W SLUB

Wir flihren Wissen.

die Gruppe der Instrumentalsinfonien Nr. 5—7 vor allem noch einen wesentlichen
Unterschied gegeniiber den vorangegangenen auf: den weitgehenden Verzicht auf
cine Verdeutlichung der Ideen, Gedanken und Gelfiihle Mahlers durch ein ]}”i";]Lt'
gqebenes aullermusikalisches Programm. So sind uns gerade von der 5. Sinlonie,
die Bruno Walter als ein Meislerwerk bezeichnete, das seinen Schopler aufl der
Hihn des Lebens, der Kraft des Konnens zeige, im Gegensatz zu den zahlreichen
vermittelnden Auberungen und den Programmentwiirfen des Meisters zu seinen
iriiheren Sinfonien keinerlei erlauternde Worte dieser Art bekanntgeworden.
Charakteristisch fiir Mahlers Kompositionsweise ist auch bei diesem mit rein
musikalischen Milleln zu uns sprechenden, kraftvollen, in seiner Grundiendenz
optimistischen Werk, das sich aus anfanglicher Diisternis schlieBlich imme; m:f-hr
aufhellt, die Zusammenfassung einzelner Sdtze in groBere Abschnitte. Die [ini
Silze der (vom Komponisten ubrigens nach der ersten Auffithrung noch einmal
villig uminstrumentierten und auch spiter noch wiederholt verdanderten) Sinlonie
wurden hierbei in drei Teile zusammengefalit.
Innerlich zusammengehorig sind der erste und der zweite Satz des Werkes. Der
erste Satz ist , Trauermarsch” iiberschrieben, und sowohl das erste Thema der
Trompete als auch besonders das Hauptthema der Violinen und Violoncelli gibt
dieser diisteren Trauerstimmung beredten Ausdruck. Ein aufbegehrender Teil bil-
det einen gewissen Gegensatz, jedoch wird die Grundhaltung der Trauer, der
Resignation thematisch nicht nur in diesem Satz durchgehalten, sondern bestimmi
auch den Charakter des formal wie gedanklich groBangeleglen zweilen Satzes in
a-Moll (Stiirmisch bewegt), einem leidenschaftlichen, ausdrucksstarken Musik-
stiick, in dem sich die Zerrissenheit und Zerkliiftung in der oft bizarren Zeichnung
der einzelnen Themen plastisch widerspiegell. Immer wieder aber kehrt auch
dieser Satz in seiner Grundstimmung und in der Wahl des Tempos zu den trauern-
den Rhylhmen des Eingangssatzes zurick, damit die Verflechtung unterstreichend,
die Mahler zwischen den einzelnen Satzen vorgenommen hat. Wahrend die ersten
beiden Satze also eine innere Einheit bilden, steht der dritte Satz, ein ausge-
dehntes Scherzo, das mit seinen iiber 800 Takten der Taktzahl nach zu den aus-
fithrlichslen Sinfoniesitzen des Komponisten gehort, dazu in einem beruhigenden
Gegensatz., In diesem Satz erweist sich wieder die starke innere Beziehung, die
Mahler zur dsterreichischen Volksmusik besaB. Landlerweisen klingen hinein und
gestalten das Bild freundlicher und ausgeglichener. Wiederum zusammenhdangend
konzipiert sind die beiden letzten Satze des Werkes, ein wie ein Inlermezzo an-
mulendes Adagietto von ganz lyrischer, traumhaft-zarter Anlage, das sich in der
Instrumentation nur auf Harfe und Streichorchester beschrankt und voll gesang-
licher Particn von wehmitiger Siibe ist, und schlielllich der letzte Satz, ein ge-
walliges Rondo-Finale, das nach einigem Zogern anhebt und endlich die Belreiung
aus den diisteren Stimmungen der ersten Satze bringl., Auler einem energischen
Hornruf und einem motorischen Thema der Vieoloncelli treten im Verlauf des
iiberaus kunstveoll gearbeiteten, kontrapunktisch bereicherten SchluBsatzes noch
einige andere, zum Teil verwandte thematische Bildungen auf, die alle aber dem
aulstrebenden, gegen SchluB hin triumphalen Charakter des Finales dienen.

. H./R. S.
Yorankiindigung:

Das 6. Zyvklus-Eonzert, Anrecht B 2, lindet nicht, wie irrtiimlich auf der
Riickseite der Anrechfskarte vermerki, am 26. Februar 1964, sondern wie
im EKonzertplan angegeben am 16. Februar 1964 statt,

B 1 unverdndert am 15. 2. 1964, 19.30 Uhr.

Einfuhrungsvortrage jewells 18.30 Uhr: Dieter Hartwig.

Steinsaal Deutsches Hygiene-Museum.

Dienstag, 21. 1. 1964 19,30 Uhr, 2. Kammermusikabend der Kammermusik-
vereinigung der Dresdner Philharmonie.

Werke von Purcell, Haydn, Ravel und Schubert.

Anrecht D und Freiverkauf!
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