V.SINFONIEKONZERT




Gastspiel der Dresdner Philharmonie

am Mittwech, dem 13 Mai 1364, Theater Littau

am Donnerstag, dem 14, Mai 1964, Stadthalle Gérlitz

V.SINFONIEKONZERT

des Gerhart-Hauptmann-Theaters Gaorlitz/Zittow

Dirigent: Generalmusikdirektor Professor Heinz Bengorts, Maotienalpreistréiger

Richard Strouf:
18641949

lgor Strowinski:
geb, 1882

Johannes Brahms:
18331897
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Programm

Don Quixote, op. 35

Fantastische Variationen idber sin Thema ritterlichen
Charakters, frei noch Cervantes

Solopartien:

Pater Schikarn, Viola

Manfred Reichelt, Vicloncella

Der Feuervogel, Suite 1912

Intreduktion und Tanz des Feuervogels
Tonz daer Prinzessin
Tanz des Kastschel

Wiegenlied und Finale

I. Sinfonie, e-Mall, op. &8

Un poco sostenuto — Allegro

Andante sostenuto

Un poeo Allegretto e grarioaso
Adagio-Allegro non troppe, ma con bria

Frofessor  Heind  Bongorz, Generolmusikdirektor  und  Mationalpreistrége:
schiieft in Kirze seine langjtihrige und verdienstvolle Tﬁt:gkeh als Eiﬂeh:l.rigﬁ-ul,
der Dresdner Philhormeonie ab. In Dresden verobschiedet er sich am 1, und 2
August dieses Johres mit der IX, Sinfonie von Ludwig van Beethoven, die ar im
Schlcfpark Pillnitz d rigieren wird, Die Zitlauer Konzeribesucher worden sich
erinnern, dall Professor Bongartz vor 10 Johren, om 20. Okicber 1954, zusam-
men mit Frau Elly Mey, das letzte Mal in Zittow konzertiert hot. In Gaorlitz trad
dor Chefdirigent der Philharmonie am 18. Mal 1960 letztmalig auf, mit Annerose
Schimidt, Leipzig, als Solistin

S0 gci!ie-'l der kinstledsche Leiter de: weltheribhmien Hlnn't]kmrpr.'r-; ouch in

unseren Stadten dos letzte Mal. Mit mondhem Besuch von Professer Bongoriz

beehrt, wird umser Gerhart-Hauptmonn-Theoter das Ereignis zu  wiirdigen
WSS




Der Don Quixote won Richard StrouB ist schon Gber =in halbes Jahr-
hundert alt. 1897 ist das Werk gescheieben worden. Die ,phontostischen Va-
rigtianen (ber ein Thema ritterfichen Chorakiers®, in eine Intraduktion und einen
an diese anklingenden Epilog eingerahmt, versuchen, eine Echildarung der Per-
sonlichkeit des Ritters von der traurigen Gestalt und seines Schildknoppen
Sancho Ponso zu geben. Dos Visloncello verkérpert Don Cluizote, die Tenor
tubo den behébigen immer ans Maoterielle denkenden Begleiter des meloncho-
lischen Ritlers.

in den 10 Vaoriationen werden verschiedens Episoden ows der irogisch-komi-
schen Faohri des Ritters geschildert, es werden Abentzuer mit giner Bildkrapt
lebendig gemacht, die dos auBzrgewshnliche orchestrole Kénnen von Richard
Stroul oufs neue beweisen, Wenn jedoch Stroul dos Bléken der Schofe mil
einem Realismus sondergleichen schildert, begibt er sich ous den Bereichen des
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Kumst hinauws. Vor 50 labren fand man diese Stelle kostlich, heute '|r|;|g|: man,
ob diese Artistik der Instrumentation mit dem wahren Sinn der Musik vereinbaor
sei, ob dos noch etwos mit .Musik” zw tun hobe. Dech soll uns der Wandel
der Betrochiungswelse nicht dovon abhalten, zu erkennen, dab Stroufl, der 85
jahrige, &in Oberragender Kénner und aft audh ein genialer Musiker, heuts
einer der meist n:lJ.‘-;_;qrfiihr'.nn h:n:.ﬂ'l'lpﬂr‘i';tl_‘-l‘l ist, und dall er derch seinse Warke
den Buhm der deutschen Musik Gber die gonze Erde verbreiten half, Er ist der
Reprisentant des birgerlichen Zeitalters, er ragt in unsere Zeit hinein als der
Zeuge einer vergongenen, sehr genuBireudigen und mit Glonz und Sattheit
prunkenden Epoche — und irgendwie steht er ferm den schweren Problemen und

Aufgoben, die unsere Zeit zu bewdltigen hot.
lehannes Paul Thilman

Strouwl zeichnet den Don Quizote und seinen Knoppen Soncho Pansa mit
typischen umd woandlungst@higen Motiven, Dos Verschroben-Chevalereske des

pinen dharoktensiert dos Solocella:

dos Plump-Pfiffige des onderen zunachst die BoBklarinette wnd Tenortuba,
daonn stets die Solobrotsche

Das Werk st gegliedent ind Introduticne (ein ausgedahntes Varspiel, das schil-
dert, wie sich der Held an EI'.'.E'T{.]E"-\'.‘IHI’.‘I‘I-I:E'I'I erhitet, bis er beschlieBt, selbs
einer @y werden) und Tema con voriazioni ¢ Finale, Die 10 Variationshilder
nach der Themenowfstellung lehnen sich on markonte Episcden des Romons
won Cervantes an wnd besagen: Ausritt des seltsomen Poares mit seinen
charakteristischen Themen; siegreicher Kampl mit den Windmihlen und de
Hammelherde ! Cimigales "n."l:rhl:'lﬂuung s K.';.i":-grl:' ches, in dem Sancha Pansa

.::.- hahen Ehron kommen sell; dos ungluckliche Abenteuwer mit der Prozession

on CuBern; Quizotes Herzenserglsse on die ertrdumte Dulcinella; seine
EBegegnung mit einer Bauverndirne, in der ef die Ersehnte zu erkennen glaubls
der tallkuhne Rt durch die Luft: Fahrt auf dein verrauberten Madhen: de
grafeske Oberdall auf zwei hormlose Manche {D‘uerl; dier beiden Fggana]; Fwel-
kampf mit dem Boccaloursus Somsen Corrosco, seine innere ‘Wandlung und
Heimikahr,

Im Finale lGsen sich des Helden Abentewer als Grillen seiner kronken Phantasie
auf, Er entsogt der Welt; schmerzlich und innig verklingt die Musik, getragen
vom Solocello




Igor Strowinski hot seine russische Hemmat fridh vedossen und sich lange ganz-
hich von thr cbgr_'wnndl. Die Frihwerke Strowinskis hoben seinen Welruhm ba
grindet, und fir unrdhlige Musiker und Musikfreundes in aller Welt stellen sia
auch heute noch den eigentlichen Strowinski dor

Clesr Hnmpnn:-jl. dessen Gl.-e|lu:1!.': als einer der Grolen der relgenossisanen
Musik van niemandem bestritten wird, hot in einem’ Gberroschenden Gesin-
rurgswandel rur Heimat zurickgefunden, die Sowjeiunion besucht wund darl
den Ausspruch getan:  Sie kinnen einfody nicht glauben, wie glicklich ich
heuta binl®

Mezh im Mare 1949 hatte er sich, als in Mew Yerk der Friedenskongrel dei
Geisiesschoffenden der USA stottfand, geweigert, Schostokowitsch zu begrifien
Mach var wenigen lahren schrieb er in seiner Musikalischen Poetik® ain Kepitel
awoandlungen ders russischen Musik” [es wurde, und das st bereichnend, nicht
i dia lraonzosische ﬂ.:‘.?ﬂht"' des ‘Workes, wohl ober in dig deutsche tibernom:-
menl}l die bésen Werte: Wenn auch Rulllands Taumel durch die Geschichis
mich werwirt, so beunruhigen mich deoch die Perspektiven der musikalischen
Kunsi in Bullland nicht weniger. Denn Kunst seto Koeliur, Bildung und absalule
Eietigkeit des Intellekts voraus, und RBuBland haot &3 noch nie gelndlicher daran
i.:-m:-'_'-hl. ols hpuis,™

Mun st Strawinski I'.EI"'I:_.]E*.&I'II’._ der verlorene Scha”, in die Arme der Eltern
und hat sich vom Gagenteil Oberzeugt, Dos andert fraeilich nichts on daer Ein-
schatzung der spaten Werke, in denen sich der Komponist von der Gebunden-
heit on die Gemeinschaft vollig losgeldst hat, Wie in seinem Leben ist man
cuch in seinem Schoffen vor [J|;r'r:15;|||1"-!:;c:|1 nicht sicher, Das zeigk sich awch
daiin, dab man bia heute dewtlich vier Perioden vhterschaidesn kann:

i, die Poriode des Impressionismues und der Beeinflussung durch die russische
Falklare, Dahin gehdren felgende Werke: Feuverwerk" [1909), Feuernsogel”,
Ballett {1910, . Petruschka® [(Ballstt)

. die Pericde des Primitivismus, eingeleitet durch das deitte Ballett: L= sacre
du printemps” {1912}, zu deutsch ,Frihlingsopfer" oder ,Frihlingsweihe, Die
Er;:'.{_'ll_l‘“l]h'l]ni._'_.] 1913 erzeuglte sinen der g alten Skandale in der Pariser
Theatergeschichte, Weiter gehiran hierher die grofie szenische Koantate _Les
nocas” [19#18), wahrond dieg damols entsiondene . Gecchichte vom Saldaten”
eine Art Puppenipiel, eiren eigensn Stl reigt,

3. Die dritte Periode ist die des Mooklossizismus. Sie beginnt mit der ,Pulci-
e, 5% Suile br e Oichesler van 33 Musikern (1920), in der er Stiucken van
Fergolesi [ows Tricsonaten wnd bekannten Arien) ein modemes Gewaond
uberwirft. Weiler gehoren hiermu das Konzert Tur Klavier und Blasorchestar,
in dem Strawinzki an Lully, ober audh Boch onknipft, und das spéter eni
stondeng Baollett \Der Kull der Fee" noch Sticken Tschoikowskizs sowie das
an den 51l der Brandenburgischen Konzerte anknlpfende A-..I".rng.-;'.'.rl:-.'ie fiir
Circhester Dumboorion Ooks®, Spittenwerk dieser Periode ist dos srenische
Cratarium Oedipus rex" (1926 27 duch durch die Wahl der loteinischen
Sprache wersucht Strowinskl zu dem wvon ihm gewinschten Abstand swischen
ikm und dem Hérer v kommen, Dos |.-:-'-::i::|'\--:'~ g It von dar 1930 antstandensn
«Pralmen-3infonia”™,

Seit 1932 haot Strowinski ouch die Iwdlitontechnik des Schénberg-Schiilars
Webern Obernommen wund ist damit seiner Mergongenheit vallig untreu ge-
wordan.,

Cie stilistische Vielfalt des Schaffens erklért sich ous dem engen Zusammers

haong mit dam jeweils in Mode stehenden 5til der blbrgerlichen Kunst, Qhne
Fweilel behearrsehie Stroawinski, min r_|r-::|-'!-r_'r Meister, olle dicse Siile harvarragend

Auch blieh ar, wonn wir ven der letrten Periode absehen, immer der Trodition
irgendwie verhaftet und stellte sich domit in Gegensatz zur Schénbergachen
Schule

Er trug wigles rur Entwicklung: der Musik vnserer Zeit bei, Mehr AngriffsfiGchen
bieten flir uns seine Asthetik und die Grinde seiner Wondlungen. Er stellt sich
auf den reingn 3tondpunkt des l'ort pour 'art. Er behouptet sogar von Beet-
hoven (wie leicht ist das zu widerlegenl): Seine wohre GriBle liegt in der hohen
Qualitit des Tengeholts seiner Musik”. Weil er es ablehnt, mit der Musik dos
Herz des Horers ru ergreifen, bevorzugt er Stoffe, die gleichsam neutral sind.
Dier Text spielt fir ihn eine untergeordnete Rolle. Er wird goroderu zum Mach-
folger Eduard Hanslicks, wenn er sagt: ,Das dsthetische Gefihl beim Héren van
Musik gleicht dem, wos man beim Betrachien des Spiels architektonisches
Fermen' emplindet.”

Dresdner
Philharmonie
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Sagehr sich Strowinski distonzierte von dem Leben. dos sich wm thn herum
obspielte, so hot seine Kunst abjektiv der gesellschaftlichen Atmosphdre seiner
Zeit entsprochen. Die Frihlingsweihe® zum Beispiel hot Beriehungen zu de:
ynruhigl:n vorrevolutionaren feit, in Petruschka" dbt er Kritik an c':nigl:n
Seiten des Kleinbirgertums. Allerdings hat er nie Paortei genommen in dem
grofen und leidenschaftlichen Kampf fir den Humonismus, den der beste [edl
der Menschheil, darunter auch Musiker mit der Waffe ihrer Kunst, noch wia var
fuhrt.

Die Suite .Der Feuervogel® ist aus der Musik zu dem 1910 wroufgefihrien Bollal
gleichen Mamens zusammengesiellt, Yon den drei Fassungen hoben wir die von
1919, fir mittlere Orchester gedachte, vor uns. Die ouch ohne Motenbeispiele
sehr anschouliche Anolyse aus der Feder von Professar Johannes Paul Thilman
entnehme ich mit Erfloubnis des Yerfossers dem rweiten Teil des Konzertbuchs™:
.Die Fabel des Baolletts folgt einem russischen Mdrchen vom Prinzen lwan, der
Tig] Enub-r-.rgnrh:n des Menschenfressers Kaschischel dem Feusrvogel begegnet,
ihn einféngt und gegen Uberlassung einer Feder wieder freildft. Gefangena
Prinzessinnen tonzen im mondbecschienenen Park, Pring lwan vediebt sich in
eine von (hnen, der er trotz oller Warnungen ins Schiof folgen will. Der Zou-
berer Koschtschei tritt ihm enigegen, um ihn in Ltein zu verwondeln, Der durch
die Feder herbeigarufene Fevemnogel verrgl dem Prinzen das Lebensgeheimnii
des Zowberars. Der Prinz tétet ihn und befreit dodurch olle Gefangenen und
Werouberten, Die geliebte Prinzessin st eine Zarentochier, mit der er sich vai
labt.

Die Suite gibt die wichtigsten Episoden des Baolletts wieder,

Die Introduktien (Einleitung) 4GBt den Zaubergarten aufblihen. Eine Figur
wachst ous dunkler Tiete (Violoncello, Kontrobdsse) su einer Iyrischen Melodic
der Oboe, Die Forbigkeit, durch eine zouberhafte Instrumentation hervo
gerufen, versetzt den Hirer sofort in die mérchenhafte Stimmung, in der man
win &in Kind alles zu gluqh&n vermag, Ein bunier ".:"agfl. dor Feuervagel,
schwirt plotzlich in diesem foubergorten umher. Dos Schwirren, durch spisle-
rische Figuren rweier Fléten und einer Klorinette, durch Tremoli und dos Pizzi-
cote der Streicher, durch Glissondi des Elaviers und der Horfe unterstrichen,
ist musikalisch duflerst swggastiv gestoltet. In einem Pos de deux (Ton: zu
rweien) wird die Begegnung des Prinzen mit dem Feuervogel geschildert. Dann
tanzen die verzouberten Prinzessinnen (Scherza). Ein Ronda erzéhit von der aof
keimenden Liebe des Prinren mu der schdnsten Prinzessin, Hier hot Strowinski
ging Oboenmelodie von anmutiger SiBe geschaffen. lhr steht eine Violin-
meladie von ghnlicher Lieblichkeit und lyrischar Verhalienheit zur Seite. Abei
rer Louberer Kaschtschel bannt zundchst alle in seine hollischen Fénge; der
barbarisch-wilde Tanz, in dem, noch einem Wort Debussys, die shythmische
Gewaltherrachaft' der Muslk baginnt, hat etwos Brulales an sich, durch Echl.:,g.
reugpassogen und synkopische Melodiefetzen gekennzeichnet, Hier sind din
Anstitze, die spater im Sacre du Printemps’ rur Yorherrschoft gelangen, die den
Ehythmus in den WYordergrund riicken. Strawinski 188t auf dicses entfesseliz
Stuck min 'u'u"iegEﬂFlEd des FELII:!H.IIDEE'IS. 'Fl:lhgt“l'l. dos nicht mur durch den gewalti-
gen Kontrost, sondern auch durch den bestrickten Liebreiz der Meledie (Fogott)
ginen tiefen Eindruck hervorruft. Eine Hymne kront die Bollettsuile, in |:||3-r ar
allen moskowitischen Prunk wnd Reichtum aufleuchien laBt, so wie thn auch
viele der alten Marchen RuBlands enthalten. Die Harmmelodie sisigt iber
die Wiolinen wnd Flten immer héher empor, wird immer reicher harmanisier
und immer verfohrerischer im Klang ousgestattet. Sie wird metrisch vom Drei
Holbe-Tokt rum Sieben-Viertel-Takt umgewondelt, und vor des endgiiltigen

Elnigc.rung wierden durch Klavier- und Horenokkerde, durdh Pouken und tiefsis
Instrumente Glockenefekie erzielt, Muitikalisch wird der Eindruck siner Hr'_.mhl-
gen, feierlich-groBartigen Prozession im alten Ruftland herorgerufen
Strowinski st in diesem Werk Folklorist, nicht nur, weil seine Melodien Valks.
lisdcharakter haben, sondern auch, well die Harmonik se spezifisch russisch isl,
der Klong (irotz oller impressionistischen P‘.I'IHI’JHQE. die abaer auch baj Rimzki-
Korsokow zu finden 5in-.-.|]' den Fauber des Rublands der alten Marchen be-
schwdrt und der Bhythmus die Kroft dieses greBaortigen Londe: und Volkes zum
Auvsdriuck bringt.”

Prof. Dr. Karl Lous

Eﬂnmhﬂud II-'.-IL 24 !h:rwmher 1877

smfonia-conoert

Herrn Eapellmeister Il. Mannsfeldt

mit seiner aus 43 Mitgliedern bestehenden Kapelle.

| ll OGRAMNMNMN.
Fest-Oaverture . .+« . ELnsstn.
2, Adagio aus der Somate '|-.|.Hm,u-:* kECS Reethoven.
Tonbi'der ans dem Mus lr-']l‘fn'l'll'l wlie Walkiire®, Wagner.

. i Simfonie C-moll {:um l"!'ltl'ﬂ. Male) Joh. Bralhma.

5. Qavertore go . Egmont* | i RBeethoven.

6. ,La priére®, Solo far Violoneello u:r:li I‘qu Lthufr Oberthiir.
ﬁﬂ!"ﬂ:tlﬂﬂn von Herrn Petercsen gnd Frl, Frida Mannafeldt)
l'ruhIJLg-.ml ¥ T e .« - R. Becker.

S Hochezeitszug ‘aus dir Oper ,Fer:m:nrc“ . . . Rublnstein,

Anfang 7 Uhr. Entrée 15 PI.

Abonnements- Billets sind, 6 Stack zu 8 Mark, an den bekanntes
Verkaulastellen, sowie Abends an der Casse za haben.
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(e Konzertprogeamime der siweiten Hallte des vorigen Jahrhunderis waren Hir
die Harer oftmals Geduldsproben. Me Konsérle dewerten bis zu drei Sinnden.
Das Heplwerk des Abends stand i der Mitte der Progranurnfalge,

Von 1871- 1885 war Kapellmeister Monnsfeldt Dirigent des Orchesters, Wihrend
seimer Tatigheit fihrl er drai Konzerireisen in dus Ansiand ourch (Rugland 1871,
Folen 15878, Hollard 1884). Die Aufiihrungen der Werke pon Brafizng hetrockiets
er als sefve vornehmste Aulgabe

Zum Werk Johannes Broh ms® hat die Dresdner Philhormonie seit eh und ja
enge Beziehungen. Die Programme der 70er und 8Jar Johre des vergongenan
lahrhunderts weisen die bedeulendsten Werke auf, so dos Reguiem {mit der
Liedertafel), die Erstouffihrung des Viclinkonzertes mit loseph loachim als Se-

list (21, 10, 1881), die Erstauffihrung des Klovierkonzertes op, 15 (5. 3. 1884} mit
dem Komponisten selbst om Klavier und die Altrhapsodie mit der Liederiofel
und Hermine Spies als Salistin, 1887 die Akodemische Festouvertdre wnd dc:':'.
JEinalda”,

Die Ers1-::|uifuhrung der e-Moell-Sinfenie durch dig Philkormonie q:r!g-n]l;i_:— am
24. Mavember 1877, worliber die Dresdacr Nachmchten vam 27, Mevember 1877
wie tolgt berichten:

Lie am Jonnabend durch die Mannsfeldt'sche Kapelle hier erstmalig zu
Giehor gebrachie c-Moll-5infanie von Brahms fond sinen nl,lHr:rg-e?l.l.ln';i-hn-
lichen Beifall, Das von der schanen Darbistung entzickie Publikum rief
schliefilich Hewrn Kapellmeister Monnsfeldt stirmisch hemvar, Jedenfalls
zihlt diese Sinfonie, deren grofle Schénheiten ollerdings nach einmaligem
Héren nicht gan: ru fossen sind, v den schwierigsten Orchesterwerken,
die oc gibt. Yor allem sind es wirkliche 1i|1‘|nn|5-.'|'l-£|r-:|ﬁe- Gedonken,
welche Brahms bietet, und es ist kein Wunder, wenn begeisterte Freunde
der Brohmsschen Richtung dos Werk als posthumum 10, Sinfonie Beat
hovensdhen Geistes bereichnen.

Herr Mannsfeldt wicde Donk werdienen, wenn er die Sinfonie safart
nach einige Male wiederholte, Der Verlag Simrock, Berlin, hat dem Kom-
ponisten fur diese Sinfonie 15000 Mark gaezahlt, viel mehr, wie Beethoven
fiir seine-sémilichen Sinfonien erhielt.”

(Am 1. Dezember 1877 fand die Wiederholung der Sinfonie durch die
Gewerbehauskapelle statt.)

Die FF:HS-I:EHUI'IQE"-. die der Kritiker hinsichilich der Schwierigkeiten des Hinein-
horens trifft, sind von der damaligen Zeit her durchaus verstandlich, Brahms, -:|-:_'~|.
Eomantiker in der Auvseinondeisetzung mit dem sinfonischen Werk des Klassi-
kers Beathoven (seine eigenen Worte: ,In allem, was ich versuche, trete ich Vor-
gingern ouf die Hacken, die mich genieren”), der Mann von, ouf weile
Sirecken, kontemplotiver Grundhaltung, dem Lyrisches weit eher zuwuchs als
dos mit der Gattung Sinfonie gegebene Dromatische, hat die Konzeplion des
Werkes mine Vielzohl von Johren beschéftigl, ven Jahren rudem, die sein Sich-
durchdringen rum Perdnlichkeiisstil sahen. Uber die einzelnen Sladien dor Ar.
beit sind wir nur spdrlich informiert, dber sie hat Brahmes sich ousgeschwiegen.
Schon 1852 &6t er Clara Schumann den ersten Satz zugehen, 1858 schickl o
ihr ous der Schweiz die Alphernmelodie des Finglsotzes, vollendet st das Werk
ober ersl im Sammer 1874,
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Das fiir den Hérer von 1877 Verwirrende ist wohl im wesentlichen darauf zuriick-
zufiihren, daB ihm wohl die Gediegenheit der motivischen und thematischen
Detailarbeit ersichtlich war, aber das rasche Wechseln verschiedengearteter
Stimmmungsgehalte, die Verzahnung des Themenmaterials, seine gegenseitice
— auch Uber den einzelnen Satz hinausgehende — Bezogenheit nicht einging.
Das Werk ist gerade im Hinblick hierauf von unendlichem Reichtum, es ist die
Rechtfertigung fiir die Tatsache, daB die Zeitgenossen Brahms als Sinfoniker
von groBartigem Zuschnitt anerkannten und seine Erste als — im Hinblick auf
Beethovens Neunzahl — eine ,Zehnte" hinstellten.

Fesseln uns im ersten Satz das Neben- und Ineinander von Energiegeladen-
heit, echtem Pathos und Nachinnengerichtetsein (wobei auf das Meisterliche der
Ubergéinge besonders hingewiesen sei), beleuchten die zwei groBen Piano-
stellen der Durchfiilhrung und der verhaltene Ausklang des Satzes nach einer
grandiosen Gipfelung die Gefiihlsweite des Meisters, so ist der zweite Satz
vom Ausdruck innerer Klarheit getragen, er atmet — trotz manchem, was aus
dem ersten Satz noch nachwirkt und sich etwa in schroffen Modulationen un

stellenweise heftiger Dynamik niederschléigt — Ruhe und klingt mit dem Tone
des Versohntseins aus. Der dritte Satz — auch er nicht ohne Einstrémungen aus
dem ersten — ist nicht ein Scherzo schlechthin, seine Grundhaltung ist ge-
ddmpfter, wenn auch vieles an natiirlicher Musizierfreude durchbricht. Das Fi-
nale endlich zeigt noch einmal die ganze Vielfalt der Brahmsschen Feder:
Suchen nach Freiwerden aus den ungelésten Spannungen des ersten Satzes,
das ungemein eindringliche Alphornthema und das echt volkstiimliche Thema der
Violinen zu Beginn des Allegro non troppo, endlich, im uberzeugenden Schwung
des grandiosen Schlusses, die Krénung eines Werkes von beispielhafter Ge-
wichtigkeit, das schlechthin zu den Meisterwerken der Welt gehdrt, denen un-
sere ganze Liebe gilt. Prof. Bansch

Herausgegeben von der Musikdramaturgie des Gerhart-Hauptmann-Theaters Gérlitz/Zittau
Spielzeit 1963/1964

Intendant Jutta Klingberg
Redoktion: Hans Pollack, unter Benutzung von Einflihrungsmaterial der Dresdner Philharmonia

Literatur:
Karl Laux: Die Musik in RuBland und in der Sowjetunion, Berlin 1958
A. Solowzow: Serge Rachmaninow (russ.), Moskau 1942
Karl Schénewolf: Konzertbuch (I1), Berlin 1981
Johannes Paul Thilman: Igor Strawinski, Konzertbuch (1)
B. Jarustowski: Bemerkungen iiber den Stil lgor Strawinskis, Kunst und Literatur, Berlin 1953, |

Druck: 1ll/14/8 VEB Graphische Werkstétten Zittau-Gérlitz, Werk Gérlitz 1 2297 |u G 11 84




