Tur Einfiihrung

In wenigen Tagen. am 11, Junl, jdhet sich zum einhendertsten Male der
Grebiirtstag von Richard Strouss, Am 8. Beptember kehrt sein Todesiapg
zum linfzehntsn Male wieder IMe musikalische Welt pedenkt elnes Wan-
nes, der gleichermalien Konzertsaal und Opernblihne, in ebense reicher
Weise Interpreten und Publikum mit éiner Vielzak]l meisterhaiter Werke
beschenkt hat, Es st unméglich, in wenigen Worten das ungemein vial-
schichiige Gesamiwerk diesez Meisters sa wilrdigen, unméglich auch, dic
Widersprichlichkeiten seiner Entwickiung, die die Widerspriuchlichkeiten
seiper Epoche waren, aulzudechen und zu werten, Doch migen wenigstens
einige Silse eines hervorragenden Sirausskenners, seines Biographea
Ernst Krause einige wesentliche Hinweise 2u seiner Betrachtung geben
«Das Werk von Richard Strauss, das RHomain Rolland einmal das Jeizle
grols enropaische Ereignis der Musik' nannte, mebidirt bereits dor Musilk-
gescnichle an, Strauss stand am Ende elner blirgerlichen Kunstepoche,
nicht am Beging einer newen Zeit. Dor Melster des pavcholnaizcien Zeit
elters, der bestechende Klangmsuberer und Alleskonner war zogleich dor
ivtzte in der Helhe jener Musiker, die in ihrom Denken und Flihlen alle
Eriilte vergangener Jahrhunderle in sich vereinigben.

Naz Werk von Steagss ist) vergleichbor dem Gehelmnis Arladnes, taissich
lich: Verwandlung, Man siehl in ihm. dem Progsrammalnfoniker wned
Musikdramatlker, sinen Hauplveriveter des aulkommenden Naturallsms
Aber ebensogut lassen sich in seinem Werk Zige des Bealismus aufdecken
weldhe dic gesellschaltliche Wahrhelt bestimmier kulturgeschichtlicher
Epochen widerspiegeln. The Ebens selnas dem Eras zugewandien Werkes
st die Sympathic mit dem Leben'. |st das Diesselts, Er seicte daft man
gegen den Steom schwimmen kiann, wenn man die Brafl dazu hat

sirauss hat in seinem langen Leben siebechn Hihnonwerke, Opern und
Ballette, wvierzohn Orchosterwerke, saches konzertanle Werke Kammer-
musik und eine grobic Anrzah! ven Liedern, giltige Zousnizse und Fa
schenerbeiten’ peschrieben. In seinem Schaffensdrang unermidlich, im
Handwerklichen unantastbar, im GefuhlsmaRigen ehrlich, im Leben selbsat-
sicher und im Inhaltlichen subjektiv und zeitgebunden, war er eln efhi
deulscher Komponist in der schwierigen Zeit des sozislen Umbruchs und
der Sliliiberginge

Das verkannte Genle® der Wilkelminischen Epoche, als Avantesrdist eo
fachat gefticchict vnd darn gepriesen, aber scthon 1918 von der vorwiris-
stiirmcnden Jugend als unmibelicher Erzreaktiondr’ verdichtizt und fas
villig issliert von den ungeheuren sozialen Verdinderunzen der Jahre narch
dem @weiten Weltkrieg — so spannte sich der Lebensbogen dieses Musikers,
der zlch Im musikalischen  Fortschriit® der blicgerlich-Imperialistischen
Zaitwende bildete, spiiter wandelte und doch gleichblish =

Machelh — dic Tondichtung fiir groffles Orchester (nach Shakespeares
Drami) op. 23 stehl cigentlich am Wesbeginn des jungen Programmusikers
Hichard Strauss. Schon vor dem Don Juan® hatie sich der zu jener Zait
in Minchen wirkende Kapellmeister mit dem psychologisch reizvollen
Sioff beschiiftizt und 1886 eine erste rassung hervorgebhracht. Hans von Bi-
low riet Sirauss m einer Umarbeitung, die auller instrumentstorischen Fra-
gon war allem die Schiullosung befrafl. Kihn hatte der unkonventionell
denkende junge Komponist das diistere Gemillde mit einem Triumphmarsch
des Macduff beendet, balle in optimistischer Welse dle Krifte des Lebens
fber die des Todes und der Inhumanitat hinwegsteigen lassen. Doch schien
diese Version doch zu pewart dern Siofl nichl rochi Enpemessen, und so
kam das Werk erst nach erheblicher Uberarbeiiung im Oktober 1850 in
Weimar zur ersten Auffiihrung. Glelch den andsren frihen programmati-
schen Kompositionen ging es Strauss bet der musikalischen Widerspicge-

lung des finsteren Shakespearestoffes um die kompositorische Umsetzung
der zentralen Idee, wm die Zeichnung grofler — wenn auch nesativer —
Charaktere: Illustratives laz im = noch = fern. So kennzelchnet er mit
begleitenden Worten auch nur 2wej thematische Erfindungen. Macheih
schreibt Strauss (n den 8. Takt der Partitur, wo diistere. markante Sekund-
schritle der schaurig klingenden Balrompele und der Hérner mit wild
zerklifteten Sireichecfiguren werbunden sind, Denneeh wohnt dieser fin-
steren Themenkombination auch Grife inne, entsprechend dem Charakter-
oildnis, das der grofe Brile darstellt. Zur Zsichnung der Lady Macheth
zitiert der Komponist einige Verse des machthungrigen Weibes;

o0 ellel Eile her, Damit [ch mejnen Geist in deinen giele,

Dirch meine fapfere Zunge deine Zweilel

Upd Furchigespenster sus dom Felde schlage,

Dle dich wegschredsien von dem goldenen Rell

Womlt das Gl dich gern belrdnen mochte”
Verfahrerizch taucht in den Holsblisern in verwirrendem Wohlklang von
Terz- und Sexigingen das Lady-Thema auf, um In der Folge immer mehr
Einflul} auszulben, Bine lyvrische Weise gaukelt Liebassifick vor, charalte-
Fistischerweise stefig von den gleisnerischen Terzleetton der Lady umwoben,
Adis der Verftthrung ergehen sich neue Bilder, harte, wilde, brutale, dis der
Hache, des Kricges, des Mordes, Steauss malt mit den vielfililgen Farben
seinier reichen Orchesternalette das RompromiBlos herbe Bild des dEmo-
ndschen Paares und seimer Bluttaten,  sieigerl in grofen dramstischen
sirichen das Geschehen bis zum Aufschrel des Orchestors, bis zur blutiz-
drauzamen Konsequenz, Dann mull dem Verbeechen die Suhne folgen. In
Pristernts und Nachi erscheint noch einipe Male das Macheth-Thema, auch
jotzt noch der Grile nicht gafgz entbehrend, und [n das Geaven mischi sich
cer Schmerz dor Tragidie

Eing spiitere Eatwicklungsphase des Komponislen wird wne in seinem
~Don Qulchole” offenbar, Phantastische Yarlailonen Gber ein Thema rit-
terlichen Charakters” diberschreibt Strauss sein Opus 35, das 1898 in Koln
seine Uraulliohrung eclebis, Auch in dieser Komposition erkennen wir
seines Schiplers Bestreben, Programmatisches in vorhandener musikali-
schen Formen wiederzugeben, der Gelahr des Auseinanderflliefens durch
Bindung an diz gewiihiie Form zu begegnen, wie das im Rondo des Till
Eulenspiegel” oder In der frel behandelien Sonatenhauptsatzinrm des Don
duan® geschehen war. Doch konnte man In den friihen Tondichiungen, im
wMacbheth” odet im Don Juan®, auch in JTod und Verklirung® seine Bia-
aung an ein Programm im Wesentlichen als eine Bindung an eine 1dee
verstchen, gall hier noch mehr das Besthovensche Wort {iber die Pastoral

sinfonle, JMMehr Ausdruck der Emplindung als Malerei®. soerweist sich der
Slrauss des Don Quichote® — a0 wie i det der |, Sinfonia domestlea

ader der Alpensinfonie® — ala artistischer Beherrscher musikalischer De-
tailzeichnung, mehr als Mlustretor denn als Programmatiker, Aber spiirt
Man awch die alfensichitliche Froode des Komponlsten an der musikalischen
Sohilderung Sulicrer, manchmal sogar duderficher Geschehnisse, so howun-
dert man daviiber hinaus die Meistcrschaft, mil der Sirauss es versieht,
den kauzipon, =utielst tgikomischion Charakier des  Ritters von der {rau-
rigen Crestall” plastisch wiederzugeben, in den verschiedenen Situationen
2u variieren, thn mit der erdverbundenen Schlfue der Sancho-Panza-The-
matik zu kontrastieren und lhn zudem — besonders am Schlufh — mit der
Warmherziglkeit mitfihlender Empfindung zu Oberglinzen, So wiichst go-
tade der [ Don Quichote® dber zweifcllos vorhandene flmisch illustrierende
Momenie zur gleichsam: sinfonischen Charakberkombdie hinasus.

Aus der Vieleahl der Enpisoden, die den herelichen Homan des Cervantes
goprall fallen, swahly Strauss zehn aus. denem er jeweils eine Variation
widmet, Die Introdukiion zeigt — nach Straussens elgenen Worten — _Dian
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