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Wollpang Amadeus Mozant Ouverldre zur Oper
i FRa— 1701 s Die Hochzest des Figaro=

Ludwig van Beethoven Sinfonie Nr. 8 F-Dur, op. 93
I ¥ =] B nllegro vivaoe & con brio
Allagrettn sdherzanao
Tempo. Ei Menuatio

Allegro vivace
PAL S E

Peter Taschaikowski Sinfonie Nr. 4 EMoll, op. 36
18:80-1803 Andante soslienuio-Moderale con anima
Andrnting in modo di canzons
Scherra [(Allegra)
Finale {Allagro con fuooo)

Lur Einfﬁ.ihrung

Die Ouvertlire T Wollpgang Amadeus Wozans im Jahre 1786 uraofgefihrter Oper
#[Jim Modhzell des Cigaros padh  det berihmien revoluliondren Komdéddie *Der
iolle Tage won Beaumarchals stelli die einzige Chaverilre o einer der reifen
Meisteropern des Eomponisten dar, die keinerlei thematisches Material aus dem
Opermwerk selbsl verarbeitet und in der das spalere Handlungsgesdiehen klang
lich in ksinerweise vorwagganommen wird. In dieser in verkliizier Sonatensakionm
(ohne Durchifhrung, aber mit einer EI:E-ﬂI:‘I:'. IZ'.'u-\:I.:.:I AT Eghen I:[r'.rnr.ﬂsllirln dim
aich durch ihre formale Geschlossenhelt, durch die Selbsiandigkeil der Gedankean
besonders gu! auch fiir eino Darbietung im Konzertsanl eignefr, kann man wohl
am ehesten eine Widemsplegelung des Gesamielndrocks won Mozans Oper ern
blicken: Indessen ist sie hiufig auch als sine allpemeina. sinflhrends Schilderung
in das Biliev der Oper bezlehungswelse sogar als eine ¥richnung des Charakiers
des Titelhalden gedeutet worden. Dis von emegender, ledermnder Lejdhlighkell und
schwerelosigkeil arftlite, gane aul Bewegong pestellte und in wirbelndem Fres-
tizglmo-Tempo dahinfjagende Ouventdre sepl ganz leise im Unisono ein. Sie wird
von rwol meisterhall vorarbaitaten Hauptthemen getragen: einem ans verechisdenen,
gegensiglichen mollvischen Bestandieilen bestehenden esten Thema und sinem
gesanglichen, Hebenswiirdigweichen Thema in A-Dhuar.

Unte HAartwig

Ludwig wan Beethovens B Sinfonie in F-Dur, op. 93, lolgte unmitelbar eul dis
7. Sinfonie. Daz Werk entstand wihrend eines Kurnutenthaltes in den bohmisdhemn
Bidern im Sommer 1812 und wurde nach einsr handschrifilichen Bemeskung des
Metsters auf der Partbtor «{Sinfonla Ling im Monath October 1312}« in Linz, wo
of nach deor Kur fGr einige Wochen seinen Bruder [ohann besudhte, vollendet.
Die erste Aulidhrung land in einem eigenen Eonpert Besthovens am 27. Februar
1814 in Wien sfaff, zusammen mil der Siebenten und der Programmseinfonie «Wel-
lingtonia  Sieg oder die Schladchl bei Vidorias. Bei den Zeijgenosien land die

Adhte Tundchst wenly Anklang sllas Werk machte keine Furora.s hief s in einer
kritischen Stmme nach der Urauffohiang. Besthoven zeigle sich dardber rechi
vl . er meinte, seine =Kieine Sinionise (50 nannle er sle im Vergleidh mit
dar »Grofens A-Dur-Sintonke] habe den Hioern wohl deshalb nicht gefallen, sehon
weil sie wipl besger ist.+  Dar Grond fir diesen Mangel an Versténdnis (penau-
penommen =efil ja die achie;, epenso wie die vierfa Snfonie, auch heute noch
ain  wenig im Schatten ithrer berfhmien Geschwizsterwerke] lag nichi elwa in det
besandeion Soiwierdgksil des Werkes, Dageniedl, man hatte wohl nach den
vorangegangenen Schdplungen neue Steigerunpen erwarlet und war nun entt@escht
daurch  ginn scheinbare furickwendung aul Vergangenes [Anklinge an
Wi e ung yon sntonischen Prinzipien Haydnos), die sber hiar ¢
kemen Euckschri, derm eher einen Rockblick von or hGheren Stule aus
clorslis| ]t v woherrhaltigheil, bes chea Behap kait, launiger Humor,
kmaftvolle Lebenchejphung und  susgelsscens Froode ohe erimieren daz formal
bemarkenswart poschlossene Werk, in dem. wis ch gchon in der ¥ Sinfonie,
wigder dem shyhmischen Element gine grafle Bedeutung sukommit
ar phne Einlellung segleids mil dem bischen, kler giegliederton Hauptihema be
innende 1. Saf [Allegro vivace & con brich ist voller schalkhatier Einlalle und
r:|:|r|1:|||.|.l1:|:'.kll-:.111!| MNecEreion ke ntmigert gich nech frohlich-raomultarischen EAmp-
fen bis rum gewahigen Freudenauskouch der Coda, endet denn aber sehr grazics
mil cem noch einmal leise autklingenden Koplmaotiv des frdhlichen, idnpetischen
Arlss geihemas, - Aul einen Iengiamen Sal verdchiend, schriab Hesthoven als
2. Ban ein bezaubernd anmutiges. leicht dahintdndelndes Allegretto scherzando.
Adn Thema liegt diesem Sal oin Kanon rpgrunde. den der Meisier in hedierer
lavne dem Erinder des Metionomea, Johenn Mepomok Milkel, gpewidmet hatie;
die Sechzehnialokkopde der Blieer zu Peginm, die gleichsam das Tiden des me-
chnnistdien Jelimesssrs nochahmen, bestimmen die Bewegung des reizenden, scharz-
halten Sakes. = Mer 3, Sef (Tempo di menuetio) erdnnett an einen derbkrabigen
Valkstanz, im Irio ezklingt iber Stakkato-Triclen der Violoncelli in Himem und
Elarinstten eine ensthmeidtelndes, landlerariipe Melodie, - Das Finale der weit
aus umfangreichsta Sag, in freler Bondolorm  gehalien, -siellt den migentlicdien
Hohepunkt des Werken dar. | milipe Laune, sgrimmigers Humor duearn sich
hier in moandcherlel drastischen Einfillen - so gleich zu Anlang in dem (auch spéter
wigderkohronden) Gberraschenden, dynamisch siark betonien tonarifremden Cis,
nach dem zuerst im Pianissemo in schnellstem Leitmall voriberhuscdhenden FDur
Bondoth=ma, das dann im Fortissimo-Tuttl  gebrachi wird. Das konfrastisrendes
rweile Thema erklingt als byrsche Lantilene der Vielinen. Myt groBter kontra-
punkizicher Melsterschalt und bewondemswenter Erfindungsgabe, immer newen
geistrollen Wendunpen und Eombinationen bei der Wiedertholung der Themen
izt dieser Saf. der ok des dominisrendan Humors auch ernstere Gegenshémungen,
schrofle Einwiirfe aufwelst, gestaliet, Dhuadh einen jubelnden, whtbelnden Freuden
tanz wird dag Finale abgeschlossen.
Urte Harwig

Dhas  russische Element in meiner Musik im allgemeinen - daes heifln die dem
rmeesischen Lied verwandie Art ond Weise der Melodiciihrung und ihre Harmomni
siergng - st darawl surGcksufiobsen; dal ich, In valliger Weltabpeschiedenheit ge
boren, von frihester Kindhelt &n von der unbeschreiblichen Schdnhell der dharak-
terkatischen Aogpe der Volksmusik durchdrungen war und fch das russische Elemen)
inn -allan seinen Ersdheinungsiormen biz zur Leidenschalt liebe, mil sinem Wort
dall ich e#ben sin Eusse bin im erschopiendsten Sinne dep Worbes, [Hers Waora
Feter Techaikowskis tralien in besonderer Weise pol seine in den [abheen
I8FF 7S [(In unmittelbarer Madhbarschalh pur Oper *Eogen Onegine} enistandens,
am 10, Februar 1878 in Moskau oraufpefihrie 4. Sinfonle f-Mall op. 36 ru, in der
wici geine glerke innere Beziahung sur Valkemusik seiner Heimal dewtlich wider-
spiegelt. Eine schwem, durch das Schelterm seiner unglicklichen Ehe bedingte
Lebens- und Schalfenskrise des Meisters, aber auch der Beginn neusr kGnstlerischer
und menschlicher Gesundung fanden in dieser Sinfonie ihren MNiederschlag, . Tachal
kowakl widmete daz Werk seinem sbosten Preundes, soiner Gdnnerin Madjeshas
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von Meck, die ihm seit 1877 als verstindnisvolle, seine Musik bewundernde Freun-
din zur Seite stand und ihn durch {inanzielle UnterstGhune {ir lange Zeit von
1ateriellen Sorgen unabhéangig machte., Durch den h ._1“1'7*.1 ressanten Brielwechsel
zwischen dem Komponisten und Frau von Meck, die h LJ_JILE.E-';A-: bekanntlich
;.'JCEJ'Hfjinl'[‘h niemals gesehen haben (was AnlaB zu :‘Jh reichen romanhalten Deu
fungen dieses ungewchnlichen Freundschattsverhaltnisses gegeben hat), erhalten
wir gerade im Faille der 4. Sinfonie wesentliche Auischliisse iber Haltung und
,-'\ﬂl.-l_t_nfr' des Werkes. Obwohl Tschaikowski anderen (so auch seinem 3>chiiler
hergej d]li']i*u]‘ gegeniiber leugnete, dalfl die neue Sinfonie programmatisch zu
deuten sei, berichtete er doch Frau von Meck in einem austihrlichen Briet von
einem eigentlich nur iar sie bestimmten Programm der einzelnen Sage: »Unsere
Sinfonie ha t ein Programm, das heiBt, es besteht hier die Moglidchkeit, in Worten
darzulegen, was sie r.uuutm_ln::.'u:rr'-n sucht.
Der sehr umifangreiche erste Safj beginnt mit einer Einleitung, die nach Tschai-
kowski »den Keim der ganzen Sinfonie, ohne Zweilel die Kernidee« enthélt: der
rhythmisch pragnante Triolengedanke des Anfangs symbolisiert das »unerbittliche
Fatum, jene Schicksalsgewalt, die unser Streben nach Glick hindert, die eifer-
sichtig dariiber wacht, daB Gluck und Friede nicht vollkommen und unge.—:trﬁlm.
seien«. Neben diesem Grundthema bestimmen zwei weitere Themen, eine schwe-
bend-elegische, sehnsiichtige Walzermelodie, das eigentliche Hauptthema, und ein
lieblicher, von der Klarinette vorgetragener Seitengedanke den an groben drama-
tischen Steigerungen, Kdmpien und Auseinandersefungen ungemein reichen Sag,
der in unerbittlicher Héarte endet.
Liedhaft-schlicht ist das folgende lyrische Andantino mit seinem ausdrucksvollen
olksliedartigen Hauptthema. =»Das ist jenes melancholische Gefiihl, das sich des
Abends einstellt, wenn man allein dasifjt, von der Arbeit ermiidet. Ein ganzer
Schwarm von Erinnerungen taucht auf. Das Leben hat einen erschopit. Wie schon
ist es, auszuruhen und zurickzublicken. Vieles kommt einem ins Gedachtnis zurnick.
Es gab freudige Augenblicke, in denen das junge Blut lUberschaumte und das
Leben einen befriedipte, Es gab auch schwere Augenblicke, unersegliche Verluste.
All das liegt schon irgendwo in der Ferne. Traurig und doch suli ist es, in die
Vergangenheit hinabzutauchen . . .
Der dritte Safe« driickt keine bestimmten Emplindungen aus. Es sind allerlei
Bilder, die einem durch den Sinn schweben, wenn man ein Glaschen Wein ge-
trunken hat und leicht berauscht ist. Es ist einem weder heiter noch traurig ums
Herz. Man denkt an nichts, gibt die Vorstellungskratt frei. Da taucht pléglich
das vergessene Bild betrunkener Bauerlein und ein Gassenhauer aut . . . dann
zieht irgendwo in der Ferne Militar voriber. Es sind abgerissene Bildiegen, wie
sie uns beim Einschlafen durch den Sinn huschen« (Ischaikowski). Dieser Scherzo-
Safy besticht vor allem durch seine wirkungsvolle, aparte Instrumentierung, Wahrend
im ersten Teil, Pizzicato ostinato, nur Streicher eingesefit werden, kommen im
zweiten Teil ausschlieBlich Holzblaser, im dritten leil nur Bleanblidser zur Anwen-
dung, und sam Schlul plaudern alle drei Gruppen nacheinaneer in kurzen
Phrasens«. .
Variationen tber das russische Volkslied «Aui dem Feld die Birke stand« enthalt
das stirmisch einsefjende Finale. Die Diisternis des ersten Sages wird hier
schlieBlich in ein festlich glanzendes Dur umgewandelt obwohl auch das Schick-
salsmotiv der Einleitung wieder auiklingt. Lassen wir noch einmal die Deutung
des Komponisten sprechen: »Wenn du in dir selbst keine Grinde zur Freude fin-
degt, dann schau auf die anderen Menschen. Geh unter das Volks, sieh, wie es sich
zu vergniigen versteht, wie es sich schrankenlos den Gefiihlen der Freude hin-
gibt . . . Ein Volksfest findet statt. Doch kaum hast du dich selbst vergessen in
der Betrachtung fremder Freuden, als das Fatum, das unentrinnbare Schicksal,
aufs neue erscheint, Aber die anderen kiimmern sich nicht um dich. O, wie
frohlich sie sind! Wie sind sie gliicklich, weil alle ihre Gefiihle unbefangen und
einfach sind! Und du willst immer noch behaupten, daB alles in der Welt diister
und traurig ist? Es gibt doch nodh so viele einfache und schlichte Freude, und
— du kannst leben!«

Urte Hartwig
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