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Droschke, die man damals Ay i .

noch Chaise nannte, bei : \ g Dirigent: Prof. Heinz Bongartz
Rincklake vor, um sich, dem F s e 2%

Stil der guten alten Zait gemag ; o, T

ainzurichten. Bei Rinck] s el v L b w5 Solist: Christine Walevska
kannte man sich S = AR - } - B, : ;.

sainerzeit schon aui & Wy o9 : g Viclencello

das Bests arianticra ! ? : :

Halle Miinsterland
am Donnerstag, dem 7. Oktober,

um 20 Uhr
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Haute wie damals gaht man zu Rincklake van Endert, wenn man sich dber die neue-
sten Einrichlungsmodelle beraten lassen will, Wir unterhalten ein eigenes Entwurfs-
atelier, In dem ein Stab hervorragender Designer die formschonen Bincklake van
Endert-Modelle gastaltet. So fortschrittlich wir in der 275j8hrigen Geschichte unseres
Hauses immar waren, o fortschritilich bleiben wir,

Beispielgebend seit Epachen

RINCKLAKE VAN ENDERT

Das grofe westdeutsche Einrichtungshaus mit eigenen Kunstwerkstillen. Konzertbiiro Josel Schoneberg

Stammhiaus Wahnatudia Varkaufshaus Verkaulshaos Verkaulahaus
Mibnzter/ WesH. Mibnster/Wosi, Dikssgidor! Dastmund Bsnabriick
Ratheniurg 14-17 Wiagslel Sir. 228 Am Schadawplalz 3-8 Westanhallwag 102-108  Krahnstr, 1.2
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MAX REGER:

Vier Tondichtungen fir groBes Orchester
nach A. Bécklin, op. 128

Die Zahl der reinen Orchesterkomposi-
tionen Max Regers geht uber ein guies
Dutzend nicht hinaus. Bis zu seinem
Opus 70 (1) besteht das Gesamtwerk aus
Kommermusik, Liedern, Orgelsticken
und einigen Chéren, die zwar hin und
wieder mit Orchesterbegleitung kom-
poniert sind, Schopfungen aulonomer
Orchestermusik gibt es bis dahin nicht.
Einer der &uBeren Grinde mag sein,
dafl sich dem ,Lehrer fir Theorie, Kla-
vier und Orgel” koum Gelegenheiten
geboten haben, sich auch auf dem Ge-
biet der Konzertsaalmusik zu versuchen.
Erst die Tatigkeit als Leiter der Meinin-
ger Hofkapelle weranlalt den wvon
Krankheit bereits schwer gezeichneten
Achiunddreibigjahrigen, sich auch mit
dem Komponieren rein instrumentaler
GroB-Werke zu beschdftigen. Die Mei-
ninger Hotkapelle, die als traditionsrei-
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Bei einer Zigarette im Foyer...

Die Pause baginnt,
Gaspriiche werden laut,
die Besucher verlassen fhra Plétze,
Foyer und Wandelgidnge beleben sich.
Fastlich gekleidete Mensdchan stehan bei;amman,
ongeregl plovdernd,
bei Zigoretten und Getrankan.
Maon genieft den Abend,
unbeschwert,
frei von den Belastungen des Alltags.

i E-eluslungen des .J-.ll:lngs ouszuschalten —
das ist jo liberhoupt eine Forderung, die in
digser haktischen Zeil immer mehr on Bedeytumg
gewinnl. Dozu gehirt es auch, sich den Umgang
mil Geld nadh besten Erdfen zu erleichiern |
uwnd das erreschen Sie durch die Zimammenarbail
mit der DELUTSCHEMN BARMEK |

DEUTSCHE BANK

AKTIENGESELLECHAFT
FILIALE MUNSTER

4400 Minstar (Wastl.), Alter Fischmarki 13-15
am newan Stadtiheater

Stadtzwelgstellen:
SERVATIIPLATZ, Engelstrafle 7
WESELERSTRASSE, 'Wasaler Strafle 83




ches Orchester unter Hans von Bllows
Leitung zu den glénzendsten deutschan
Ensembles des spaten 19. Jahrhunderts
aufgestiegen war, besaB in ihrem Brol-
herrn, Herzog Georg 11, dem Chef des
Hauses Sachsen-Meiningen, einen Uber-
aus kunstliebenden und -férdernden
Mozen, Mit ihm verband Reger ein
freundschaftlich herzliches Verhaltnis,
gus dem sich u. a. ein gusgedehntar
Briefwechsel ergeben hat. Zu den be-
sonderen Aufgaoben der Kapelle gehor-
ten auf des Herzogs Wunsch jene Kon-
zartraisen, die den einmaligen Ruf die-
zses Orchesters begrindeten.

Fir Reger als dem Dirigenten eines

solch berUhmten Klangopparates bot

Das beliebte sich hier naturgemifl die beste Mog-

lichkeit und sicherlich auch eln gewisser

E: Anreiz, eigene Werke aufzufihren. Die
Textilkauthaus e

Hoffnung auf eine schnelle und nach-

. .o haltige Verbreitung mag ausschlagge-

iur MHHSter bend gewesen sein, dab in kurzer Zeil

gine Reihe seiner schénsten Kompositio-

und daE _ nen entstand. Dazu gehdren das ,Kon-

zert im alten StilY, die , Romantische

M““Sterland Suite”, die ,Baollettsuite”, die ,Mozart-
Variationen” wund nicht zuletzt die  Vier
Tondichtungen nach Armold Bocklin®™ ous

KIUXEN dem Jahre 1913,

£s handelt sich dabei um ein viersdt-
ziges Werk, bei dem Bocklins Bllder
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~eigender Eremit”, ,Im Spiel der Wel-
len”, ,Toteninsel” und ,Bacchanale” als
Vorlage gedient haben. Der Reger-Bio-
graph Fritz Stein sieht hierbei die , vier-
satzige Sinfonieform durchschimmern™

Andere Musikhistoriker erblicken darin
eine Arl von Programmusik. Ohne Zwei-
fel ist die ,Bocklin-Suite”, wie man die
rusammenhanglose Folge der vier Ten-
bilder wohl auch nennt, in gewisser

N |

Weise von einem Programm im weile-
sten Sinne beeinflufit. Aber auch ohne
die entsprechenden Gemalde vor Augen
v haben, bliebe die Musik als solche
verstandlich, Sie ist mehr ,Stimmungs-

B soaaing waa NaTIA
PV YN

und Klangfarbenmusik, poesieverklarie,
farbenprachtige Gemalde in Tonen dar-
stellend”.

Diea einzelnen Sdire hat Reger selbsi

wie folgt beschrieben:  Geradezu Uber-
irdisch klingt der ,geigende Eremit’, wa BUCHHAND 5
LUNG = : =
die zartesten, weichsten Farben mil - T - =

alten Palestrinaharmonien ein ganz

merkwirdiges Stimmungsbild geben;
sehr fein und fast kGrperlos’ klingt ,im VORVERKAUF ZU D
Splel der Wellen'. In der  [Toteninsel’ MIE ST ER K G NZEERT

wechselt ode, trostlose Verzweitlung mit 44 MONSTER (WEST
rasenden Schmerzensausbrichen — am DRUBBEL 1% EIUF 43435

E
E

schlusse dann eine grofile Verklarung.”
So knapp einzelne Teile damit beschrie-
ben sein mogen, diese Ausfihrungen
geben ous erster Hand Aufschiuf (ber
den Hintergrund dieses Werkes; aufler-
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dem bestdtigen sie eindeutig die These
von den durch Bocklinsche Gemadalde an-
geragten Stimmungsbildern.

Der erste Satz gliedert die Streicher in
drel Gruppen auf: 1. Solovieline, 2.
Streicher ,senza sordino” und 3. Strei-
cher mit Dampfer. Sie wechseln einan-

der ab oder gehen auch miteinander.
Alle beteiligen sich on der thema-
tischen Arbeit, jedoch sind die ,con sor-
dini” oftmals lebhafter in ihren Figuren.
Uber dem ganzen ist ein dreiteilig an-
gelegter liedhafter Gesang des Solo-
instrumentes deutlich horbar. Satz |l
beginnt mit Holzblasern in lustiger Ach-
telbewegung Uber dem hohen Tremolo
der Strelcher, die sich den Bldsern als-
bald hinzugesellen. Nach einem Horn-
slof erklingt, vom Blech angefihrt, ein
ravschendes Wellenthema mit an- und
abschwellenden Gelgenfiguren, akzen-
tuiert durch kraftige Paukenschlage.
Eine muntere Weise, unterstrichen von
Harfenarpeggien, fihrt dber einen ge-
waltigen Ausbruch noch einmal zurick
in die Anfangstakte, mindet jedoch
schon bald in ein beruhigtes ,Adogioc
tranquillo”. Die erschauernde Distern-
heit der . Toteninsel” {3. Satz) ist durch
die dunkel getarbten Instrumente musi-
kalisch  wverdeutlicht. Ein klagendes
Thema von Oboe und Englischhorn wird
abgeldst von blockhaften Trompeten-

und Streicherakkorden. Das Tutti bricht
hindurch. Vielinen umspielen die Klage-
gesange der Holzbldser, Ein pochender
Triolenrhythmus in Hémern und Schiag-
zeug hdlt das Gonze unheimlich zusam-
men, bis beim wiederholten Tutti-Cres-
cende gleichsam der dunkle Felsen aus
dem Meere grauvenhaft emporragt und
wie auf giner Vorbeifahn allmahlich in
der Ferne verschwindet,

im ,Bocchanale” geht es drunter und
drijber. Ein rasender Tanzrhythmus gibt
diesem vierten und letzten Satz ein
wildwogendes Kolorit. Reger sagt iber
thn: ,lch gestehe sehr gerne zu, daf
das Bacchanal ein Stick Musik ist, das
an Wildheit, Taumel und Dianysischer
Laune seinesgleichen sucht. Ein Musiker
machte [hierdber] die originelle Bemer-
kung: es kame [hm vor, als ob am
Schlusse Vater Zeus mit seinen Géttern
arg betrunken wdre, — In zwanzig Jah-
ren wird man sich aber auch an dieses
neveste meiner Verbrechen gewdhnt
haben."

PETER TSCHAIKOWSEKY:

Varigtionen Uber ein Rokoko-Thema

fur Violoncello mit Crchester, op. 33.
Die Rokoko-Variationen fir Cello und
Orchester von Peter Tschaikowsky ent-
standen im Jahre 1874. Nach seiner gro-
Gen Oper ,Wakula , der Schmied”
begann Tschaikowsky mit der Arbeit

Philharmonie
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WILH:

Miinster (Westf.)

am Prinzipalmarkt

v diesem kammermusikalisch fein aus-
gebouten S5tlck, dessen Solopart |, vir-
fuos, aber siets geschmockvell und
ohne Unterdruckung der kantablen
Maglichkeiten des Cellos die sieben
Veranderungen mit  wohlklingenden
Girlanden umspielt”. Der Meister schrieb
es fur seinen Freund, den deulschge-
birtigen Cellisten Wilhelm Karl Friedrich
Fitzenhagen, der seit 18/0 als Konzert-
meister der Kaiserlich-Russischen Musik-
gesellschaft in Moskau verpflichtet war
und am gleichen Konservatorium lehrte,
wao Tschaikowsky Theorie und Kompo-
sition unterrichtete. Fitzenhagen war es
guch, der die Variationen dberall auf-
fuhrte und sie populdr machte. Vom
Wiesbadener Musikfest 1879 konnte ar
seinen Freund nach Kamenka berichten,
dal die geradezu enthusiastische Auf-
nahme keinen geringeren als Franz
Liszt zu der schmaichelhaften AuBerung
veranlafit hobe: Hier ist wenigstens
wiaeder Musik!
Das kleine Opus 33 ist tatsachlich von
eigenartigem Reiz. Nach einer necki-
schen Einleitung mit einem Hornsolo
tragt der Cellist das ,Rokoko-Thema"
wahrscheinlich eine Erfindung des
Komponisten — vor: je zweimal 4 Takte
in A-dur, die wiederhalt werden. Dann
folgen die sieben Variationen, die durch
Iwischenspiele zusammengehalten sind




Varigtion | und 1l geben dem Solo-
Cello Gelegenheit, sich vorzustellen. Die
dritte, Im “.-Takt, kehrt die kantable
Seite des Instrumentes hervor. Dabei
kommt die entfernt verwandte Tenarl
C-dur der giinstigen Lage des Cellos
besonders entgegen.

Die erweiterte Variation IV stellt dem
Solisten bereits allerhand technische
Aufgaben, und aus dem angehangten
Couplet entwickelt sich Variation ¥, ein
Konzertieren von Fléte und Soloinstru-
ment, Es schliefit sich eine virtuose Ko-
denz an und mindel in die d-moll-Vari-
ation (V1), die wven Streicherpizzikati
urtermalt ist. Das Zwischenspiel mit

dem Orgelpunkt auf D lafit endlich der

siesbenten Verdnderung Iim L Allegro

vive” freien Louf. Hier steigert sich das

Ganze zu einer furiosen Coda, die den

_gchten Tschaikowsky” nicht leugnen

kann.

ANTOMN BRUCKNER:

Sinfonie Nr. 6 in A-dur,

Bruckners ,Sechste” gilt aols Stiefkind

unter ihren Schwestern. Sicherlich zu
MUMNSTER UM 1BBO

Unrecht, denn wia der Brucknerfarscher

WErnEI wnlff “Eﬂ.end 5ngtl IEt diEEEE Mach winam Gamilde
von cem  holsndischion - Wl

Werk . weder sein schwerstes noch sein b B i o
langstes. Hier ist kein Suchen, kein Rin-
gen um den Ausdruck spirbar, nichts
Geheimnisvolles in  Zeichnung wnd

Farbe. Das Werk ist bejahend, von be-
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Programm

MAX REGER
1ET3I—1714

Aus Anlafl des 50. Todesiages

Vier Tondichtungen fiir grofies Orchester
{mach A. Biécklin) op. 128

I, Dar geigende Eremit
. Im Spiel der Wellen
. Die Toteninse!
V. Bacchanal

PETER TECHAIKOWSKY
1840-—1893

Variationen Uber ein Rokokeo-Thema
fiir Violoncello und Orchester op. 33

PALSE

ANTOMN BRUCKNER
1R24—18%4

&. Sinfonie A-Dur

Masstozo

Adagio (sehr feieilich)

Scherzo (nicht schnell)

Finale (bewegt, doch nicht 2u schnell]
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stimmiem, positivem Charakter und ori-
ginel|”,

Dafh es lange Zeit hindurch ouf den
Konzertprogrammen koum zu finden
war, hat man vor allem ,gewissen Mdn-
geln der Ausgaobe” zugeschrieben, Da-
mit gber rihrt man an das Kernproblem

aller Brucknarsinfonien. Bekanntlich hat
Bruckner zelbst Zeil seines Lebens Be-
arbeitungen und Verbesserungen seiner
Sinfonien wvorgenommen. Dos erklart
sich einmal aus der Kempositionsweise
Bruckners — die ersten vier Sinfonien
gind 2. B. in den Jahren 1870 bis 1875 in
anhaltendem Flulh der Inspiration ent-
standen —, dem Reiferwerden von der
Iwaeiten zur FUnften und damit der Er-
kenntnis mancher Schwdchen seiner
friheren sinfonischen Werke, einer ge-
wissen Selbstkritik also, dann aber auch
liegt der Grund in einer empfindlichen
Reaktion auf die Kritik AuBenstehender

Eimzug diei Gasaradbesn TH4H

Die Ablehnung einer seiner Schopfun-
gen arechiitterta ihn zutiefst so dal or Reproduktionen aus dem alten M unsie
vollig deprimiert, ,verzweifelt vber sich
selbst”, wie er sagte, in seinem Schaf-
fen stagnierte und . sich nichts mehr

n Bruckner WERKSTATIEN
Zutraute Daneben befand Lc WERESA

sich In der typischen Situation des

spdtromantikers, der erst nach langem J.NETTELS FROHER SCHMECHTELKAMP ERBEN
inneren Ringen mit den herkommlichen MONSTER (WESTFALEN) - TELEFON 46293

¥ o T
FAFMEE Tz inRm eiga:En s tnden SPIEGELTURM 3 « ZWISCHEN DOM UND OBERWASSER

konnte
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Die Eigenbearbeilungen seiner Sinfo-
nien hat nun so manchen . Junger”
Bruckners — vor allem sind hier Joseph
Scholk und Ferdinand Lowe v nennen
— bai der Herausgobe v  Korrek-
turen” veranlaBt, die dem Willen Bruck-
ners wohl koum entsprachen und eine
heillose Verwirrung stifteten, lhnen fiel
vor allem auch die Sechste zum Opfer
Mit harten Worten gelBelte der seiner-
zeil erfolgreiche Libecker Dirigent und
Kritiker Georg Gohler diese Zuslénde
in einem aufsehenerregenden Aufsatz
(1919): . Wenn man einen Begriff von
den geraderu zuchtlosen Zustanden
und der Verwilderung bekommen will,
fange mon an, wie ich es jingst tol,
die in den Brucknerausgaben herrschen,
ahnungslos an Hand der Partitur der
Universal-Edition Bruckners Sechste Sym-
phonie (A-dur) mit einem Orchester ein-
zusiudieren. Man wird so viel Noten-

anderungen und so viel vollig entge-

gengesetzte Voriragszeichen (pp stott
ff im vollen Orchester!) finden, dafl man
entweder mehrere Korrekturproben
braucht oder mehrere Notenschreiber
hinsetzen mufBl, um die gesamten Or-
chesterstimmen von A bis £ durchpri-

fen zu lossen. Dos ist ein geradezu
schamloser Zustond!”

Dabei ist gerade die Sechste neben
der Neunten die einzige, die von Bruck-

Wl SLUB
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ners Hand nur in einer Fassung vor-
liegt. Das hat die ,Bearbeiter” jedoch
nicht gehindert, z. B. aus dem Adagio
und Finale Takte wegzulassen und im
letzten Satz dafir sogar einen halben
Takt () einzuschieben. Wenn Bruckner
guch gesagt! haben soll: | geb' mein’
Seg'n dozua”, so weifl man heute doch,
wie sehr es ihm am Herzen gelegen hat
— trotz einiger widerstrebender Kom-
promisse bei manchen Auffihrungen —,
seine Werke im Druck wvollstandig und
nur seine Musik enthaltend erscheinen
zu sehen.

Dank der bahnbrechenden Leistungen
des 1940 verstorbenen Leiters der Mu-
sikabteilung der Usterreichischen MNa-
tionalbibliothek, Robert Hoos — er
wirkte Ubrigens um 1910 als Theater-
kapellmeister in Minster — und der
von leopold Nowak forigefiihrten Edi-
tionen hat sich das uniiberschoubare
Dickicht weitgehend entwirrt. Gerade
der Sechsten kommen diese Forsche:-
taten zugute, ist sie doch zum ersten
Male wvolistandig erst 12 Jahre nach
threr Vollendung und 3 Jahre nach Bruck-
ners Tod (1899) durch Gustavy Mahler
und die Wiener Philharmoniker aufge-
fihrt (Bruckner selbst hat sie nie ge-
hért) und schon bald zu einem Schat-
lendasein verurteilt worden, aus dem
sie heute Jedoch langst in vollem, strah-
lendem Glanz hervorgetreten ist.

Einladung zur Subskription

Daz seit langem erwartete grundiegende
Werk des waltberihmien Dirigenten Gber
das Wesen der Musik erscheint nun in der
vom Autor wéllig lberarbeiteten und auto-
rlslerten deutschen Awsgabe

Ernesi Ansermel, Musiker, Mathemotlcer
und Musikphliosoph, gehdn seit Jahrzehn-
ten zur Elile der europdischen Dirigenien
Uber seine internaticnale Bedeutung als
Grinder und Leiter das Genfer Orchestra
de la Suisse Romaonde hinaus ist er der Typ
des gelstigen, ven wripringlicher Musi
valltdar erfilllen Kinstlers wnd Denkers
Aus dieser doppelten Berufung entsiand
Ansermets grundlegendes Werk, in dem
er — selbst leidenschafilicher Vorkomp-
fer der neuen Musik, Freund und Férdersr
Strawinskys — sich mit den musikalischen
Grundproblemen und mit der zeltgends-
gischen Musik auseinonderseizl, Ansermat
stelll die Froge noch den wnverdnder-
lichen  musikalischen Grundiagen, daos
heifl noch dem noticlichen akustischen
Material der Musik — dem Ton — und
noch der Fohigkeit des Menschen, Téne
wahrzunehmen, sie fu ordnen und ols
#usik zu horen und zu wversiehen. Saine
Betrachtung steht von Anfang an in
engem Zusommenhang mit der Frage
nach der Bewuliselnsreaktion des Héran-
dan, noch dem musikalischan Tan- und
Elangmaierial wvnd schliefilich nadh dem
musikalischen Urphénemen: Gibt es eine
schiplerische Urrelle, eine Urbewegung
In der Musik, die bis In alle Zukunft weai-
terwirkt?

Der Verlasser kommt pu dem Schiull, dad
die Bewultseinsphénomens, die in der
pduzik eine Rolle splelen, dieselben sind,
die am Ursprung aller Grundibestimmung
des Menschen in selner Beziehung Iuf

Wl SLUB nparinr
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Bild! lerae] van Mackandm, Manske-Dangs L . ,
{mit frdl Genehmigung der Bayperisohan Welt, zv Goit und zur menschlichen Ge-

Sunetebibliothak. Manchan] sallschaft stehen. Ansermet versieht die
Sprache der Musik als eine Sprache des
Gefihls wnd nicht des Denkens, Van hier
geht auch seing Kritik an vielen Posiu-
laten dar zeitgendssischen Muslk awve. In
der Gelihlssprache der Musik dulern sich
die Mormen und Madalitéten menschlicher
Ethik. Die Hsihetik ist ober nur Ausdrucds
der Ethik, und darmit i1 der musikalischa
vEinkildungsakis Ausdruck des Manschen
ols ethisches Wesen.

i =

s it e R

Ansermets Musikanschauvung wird unter-
bawt durch eine historische Slchi, in der
sich dig Musik in drel Stadien entwickell!
Musik als Magie. Musik In tronszenden-
ter, ober passiver Badeuvivung wnd endlich
Musik in ainer aktiven Bewulizeinssivie,
die allein dem Abendiaond vorbeholten
bliel. Mit ibr ist dos fisl arraicht, alle
Mittel zur Hersiellung sinnveller Bezie-
hungen zwv den Ténen sind entdeck!;
neuve, aulierhalk der Bewubiseinseriah
rung liegende Moglichkellen lassen sich
nicht mehr finden. Was das Bewulisein
nichl zu erfossen vermag, kann den Men-
schan als ethisches Wesen nicht mehr
ausdricken; es5 ist nur noch Zeichen der
Varwirtung, — Als Bekenntnis wnd kinsi-
lerisches Yermachinis eings bedeviencen
Musikers und Mutikphilesaphen isi dieses
Altersweark, SBumme elner lebenslangen
Beschdfilgung mit dem Gegensiand, ein
wesentlicher, |a epochaler Beitrag zur
Musik- und Gelstesgeschichte der Mensch-
hait.

sl T

Aus dem Inhalt

Erster Tail: Hirbewultsain und
musikalisches Bewulisein

D I s K 0 T H E K Dias Harbewultsein: Die Hortatigkeit, Die

Wahrnehmueng der Intervalle — Dear Hir-

SCHALLPLATTEN-SPEZIALGESCHAFT HatAth L RO, DTNl
dan Tonen; Der musikalische Einbildungs-
Miinster (Westf.) - Alter Fischmarke 11/12

fhper « 5i rafarpa pe Koammernaeik « deedatd, Masik - IForr - Folkiors
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cki, Die Phimomenologie Goties — Das
muzikalische Bewullisein: Aufbou wnd Be-
deutung der musikalischen Strukivren, Dia
freien Melodisewsge, Die wverschisdenen
musikalischen Warsatze,

2weiter Tell: Die geschichtliche Entstehung
cder Musik aus der Edfahrung

Der Werdegang bis an die Schwelle un-
serer Zell — Die zeligendssische Musik
Dle geschichtliche Situation, Strawinsky,
Schbnberg wnd seine Schiler, Ponorama
der Epoche.

Amheang

Rnndb&nmrkungan Der Eggriil digr
Konzonanz — Strukluren der Reflexion:
Anatomie des Bewuliseins, Dle hisiorischa
Emtwickluny des Bewultselns — Raegister,

Zu berziehen durch die Buchhandlung
AUGUST BAADER - Miinster - Dvubbel 19
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Wir fiihren Wissen.

Wie d

{

von Klangfarbe und Harmo

' fithren Schrift, For

WERBEDRUCKSACHEN FUR INDUS

DRUCKERE]I UND YERLAG @ KLISCHEEANSTALT

~ Fahle

usammenspie]
in dé&® Musik
rbe im Druck

yur Vollendung

ND WIRTSCHAFT

44 MONSTER IN WESTFALEMN - NEUBRUCKENSTRASS

Dresdner
Philharmonie




Antonio Vivaldi (um 1678-1741) bls zum dreigestrichenen g), brnutzt er
Concerto Es-dur flir 2 Violinen im Callo-Konzert gleich zu Anfarg die tie-
und Orchester - Concerto g-moll fen, machiig klingenden Lagen der Celli,
PR o R s uim den Charakter des Salzas anzudeu-
fur 2 Violoncelli und Orchester - Concerto 1en. Wahrand der ertte Satr des Konzer-
D-dur fir Viola d'amore und Orchester et in Es-dur eine héchst komplizierte Form
das Cancerie-grosso-Prinzips darstellt, mit

Franz Josef Maier, Dieter Yorhalz, Vieline; sténdigem Wetteifern der Solisten  mif
Angelica May, Reinhold Johonnes Buhl dem Orchester, ist das ganze g-mall-Kon-
Violoncallo, safl elne Sonate fur revgi Violoncells mit
Ritarnellen das Orchasters. Falgerichtlg ist
higr der fweile Satr eln Gesang der bai-
den Solainstrumente zum Generalbal. Ein
Yirtuosenstick ist dos Konzert in De-duf
Avfnohme: Cedernsaal Schiefl Kirchhelm, fir Viola domore. Nur im fwesiten Solz
April 1543 wird die Virluositdl cbgeidst durdh elne
HiA 50 444 HBEST 530 44 .ﬁ.rie. wie man sie nur in ltalien sanraloen
konmte. Dem Vorbild itolienischer SGnger,
die langsamen Arien fu verziersn, eifer-
ten dieg Instrumentalisten noch, So  wird
in unserer Aulnahme die Wiederholung
des langsamen Satzes zu einem Belspisl
fir die Improvisationskunst, wie sie heuta
ein stilsicherer Spielar zuwailen 1w leisien

Glnther Lemmen, Yialo d'omore,
Collegium guraum,

Leitung: Rell Relnhard

Vivaldi gewann seinen europdischen
Bubhm, der kis heule andaver], durch die
Einfachheit und Prazision seines Stils. Mit
wenigen Stelchen, mit einfocher Rhythmik
bout er ein Themo, das sich als leichtver-
stdndliches Motio wisdarholt. Dar atem-
joge Fug der loulenden Bisze mil seinem WETITIC,

glelchbleibenden Metrum gibt den schnel-

len Satzen ihre Faszinotion. Wil der Pra-

gnant saingr [hemen verbindat Yivaldi

eine arofarige Erweiterung der Virluo-

gitdt, Saolche Arpegaglen und Lbufe in

hécheten und tlefsten Logen des Instru-

meanis hot es vorher nicht gegeben. Bai

oller Schwierigkait obar schreibl ar instru-

meanfengerechl, so dall ihm alle Geiger

und Cellisten bis hevie dankbor simd.

Dol er die Yiollnen mit zahlreldven schd-

nen Konzerten bedochte, nimmt bel einem

Geiger diesar Trodilion nicht wunder, Dos

fast unbekannte Konzert Es-dur unserar

Aufnahme stebhtl In seiner musikallschen

Qwalingt, im Reichtum der Veroroeltung

dar Themen des ersten Sotzes, in der

wundervollen Kontabilitgt des Largo, in

der sehr viftuosen Fihrung der beiden

Collsteninstrumente. nichl kinter dem be-

rihmien Konzer In a-mall zurdek. Wék Varratlg in der

rand Vivaldi hier die hichsten Logen der DISKOTHEK, 44 Minster (Wesif.)
Insttumente aousnuizi (die Vielinen gshen Alter Fischmarkt T1]12
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Am Samstag, 3. Oktober 1945

um 20 Uhr

2. Meisterkonzert

Klavierabend

Shura Cherkassky : b ;

A Kostbare
X\ Meisterwerke

Gymnasivm Paulinum

—_— — ".""\— -
3 .
[y B o

T

mussen nicht _allt™ sain. Sehan Sie

sich dan  AEG-favorit B dech &inmal anl
Er izt sin Maisterwark der Tachnik —
geschalien fur die geplagle Hawsiraw.
Glanzkiar spdit er vollautomatisch mit
wiichem Wazzer aus dem aingabauten
Entharter alles Gaschirr, Er isl die
Z"":"I'.II'IJI'-l;l das wolikommenan Haushalls.

Geschirrspiil -Vollautomat

KONZERTBURO JSCHOMNEBERG
Munster, Bohlweqg 23 a, Telefon 434 39 AEG MR

Varmverkaulssiellen

Verkehrsverain Minster, Berliner Plalz AUS
{Houptbahnhof) ERFAHRUNG
Buchhandlvng Booder, Minster, Drubbal 19 GuT
Diskothek, Minster, Alter Flachmarkt

Bankverbindung: Unwerbindliche Yorllihrung und Bersbesg such in uneeren Guzsiellungsraumen

Oevische Bank AG, Minstar, A4 Miingter [Westl), Friadrich-Eber-SraBe 7 (AEG-Haus)
Alter Flschmarkt 13 Weseler Strafae &3
Engelatrafie 7
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