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Freitag, den 29. Oktober 1965, 19.30 Uhr

Konzert der Dresdner Philharmonie

Dirigent: Horst Forster Dresden
Solist: Karl Suske, Berlin

JOHANNES BRAHMS | B33 - 1657
Variationen Gber ein Thema von Joseph Hoydn B=Dur op. S6a

Konzert fir Violine und Ordhester

Allegro non froppo .
Adagio

Allegra, giocoso ma non WWoppo vivacs
PAUSE

1. Sinfonie c-Moll op. 63

Un poco sostenuta - Allegio

Andante sostenuio

Un poco Allegretto & graziosa

Adagin - Allegro non froppe ma con brio

ZUR EINFOHEURNG

Mit spinen Serenaden und besonders mit denm Variationen Gber ein Thema von
Joseph Haydn in B-Dur op, 86a schul Johannes Brohms gleichsam Varstudien [
seine vier Sinfonien. deren erste er 1876 vollendets. Uhte &r sich in den Serenaden in dar
Behermschung klassischer Formen im Sinne Haydns und Mozarts, s0 brachten thm die
Haydn-Variationen aos dem _I-H'.'III:"! IEF] - unter dem Einflosse der Besthovenschen
Sinlonik - weilere Sicherhedt in der thematisch-motivischen Arbeil. Brahmsens klassische
Haltung hatie sich also um diese Zeit - das Deutsche Requiem und vlele selner meaister-
lichen Liedschiplingen waren schon enistanden - wesenilich gaiostigl. Auch riumlich war
er der Welt der Wiensr Klassik nébergekommen, haitte er sich doch in der Donaw-
metropole nledergelassen. Aber noch eln welteres Kennzeidien der Brahmedhen Ton-
spracha soll hier vermarkt warden, weil o5 in den Haydn-Variationan beredls ausge

igl: die Meigung and Féahigkeil des Eomponisten zu barcck-klassischer Form- und
gyntliesa, seine Gabe, sinfonische Entwicklungen bei kontrapunktisdher Anlage geradesu
cammermusikalisch subtil zu gestalten,

Daz Thema, das den HaydnVariationen ruprunde legt und am Beginn des Werkes in
seiner refzvellen Originalgestalt erklingt, enmahm Brehms dem zweiten Salz von Havdns
Feldpartita B-dur fir zwel Oboen, wel Hoirner, drei Fapotte ubd Sérpent: sine
Andante-Melodie mit dor Uberschrift «Chorale 51, Antonis, die vermutlich von einem
alten hurgt::!&ﬂd.isl:'l'leu Wallfahrizlied stammt. Mit den Yarationen fiber dieses Thema
gl Brehms eines der bedewtendsten Varlationenwerike der deutschen Musikliteratur
iberhaupt, dessen Anregungen bis hin zu Keger und Hindemith splrbar blethen. Dras
Werk wurde ibl:i:EE:ns in TIwai Fd:.-..u::ugml geschriehen, tor zwol Klavers und fix
Orchester. In achi Varationen, die satztechnisdhe Kabinetsidcke sind, wird sine Fille
herlichster Musik verstrdmt, deren phantasiewoller Einfallsreichium, Formvollendung und
gedanklich-geistige Tiele auch den Harer faszinied, der den Vadationentzyklus nichi
rationell eufmimmi. sondem dis Ausdrockskrah dieser Musik gewissermallen =unbelasteis
auf sich witken 1aBt. Der Hohepunkt der Kompostton ist das Andanie-Finale, sine
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Chaconne, in der sisbzehnmal sin aus dem Thema entwickelior Bafigang wiederholl
wird, aber dem sich newe Tonfiguren und Melodien erheben bis das Hauptthema den
festlichen Auvsklang herbeifithet. Clara Schumanns Wonle fiber das Werk, die sie anldBlich
winor Leipriger Aulfihrung Anlang 1674 dem Dirgentan Hermann Lewi schrieh, sind
sympiomatiech fir die Begeisterung, die diese KEomposition auslésen kann, und selen
darum hier wiedergegeben: =Die Variationen =zind zu hemlich! Man weill nicht, was man
mehr bewundom soll, die Charakiadstik einsr jeden Varation, die praditrolle Abwechs-
lung von Anmul, Kralt und Tiele oder die wirkungsvolle Instrumentation - wie baut sidy
des auf, mii weldher Sieigerung biz rum Schiull hin! Das ist Beethovenscher Geist von
Antang bis zu Ende.s
Hrahms schrieh sein einziges. im |ahre 1878 komponienes Vielinkonzert D-Dur op. 77
lar seinen lanpjshrigen Freund, den beriihmien Geiger Joseph Joaduim, der ithm auch
bet der Ausarbeiung der Solostimme. in vialintechnischen Fragen ratemd zur Seite stand
(ohne daf Brohms allardings auf alls Andenungsvorsdalags Joadhime eingegangen wire),
sMun bin ich rulteden, wenn Du ein Wort sagst und vielleicht einige hineinschraibst:
schwer, unbequem, unméglich usw.s, kinnen wir in sinem Briel vom August 1678 an
g:hlm lesan, den der Komponist (hm pssammen mit der su begutachtenden Violin:

4 me schickte, In seiner Antwort daraufl bemerkie der Geiger, =dall das . . . heraosio-

ciegens und ein Teil sopar sredhi originell violinméiBigs sei. Bereits am Meujahrstag
des olgenden Jahres wurde das In einer glicklichen, lrachibaren Schatlensperiode ent
standens Werk (auch die 2 Sinfonie IDur und des 2. Elavierkonzent B-Dur stammen
aus disser Zeil und zeigen manche dem Viclinkonzert verwandte Zige) mit joachim als
Solisten unter Brahmeens Leitung In Leipzip ureulgebihe, Das Konzert, das sich in ba-
zug auf Aussage;, Form und Anlage auferordenilich vom Typ des zeitpendssischen Vi
lugsenkonteres unterscheidet. war vom Komponisten zuerst vierssfig geplant worden.
Da Brahms eber =iber Adagio und Scherzo gestolper ists. komponierte er den Adagio
Safy neu und liel die beiden ursprimglichen Mitelsige weglallen. Tropdem ist die ausge:
sprochen sinfonische Antage des Konzeries unverkermbar. Sdhion Clara Schumann
dgufierte nady dem Kennenlemen des ersten Sages, =dafl o5 ein Konzert 151, wo sich das
Chrchester mit dem Splelar gane: und gar verschmil#t=. Niemals is die vittuose YViolin:
technik hier Solbstzweck. wie bai =0 vielen zeligendssizchen Solokonzerlen, sondern in
verliefier, pehalivoller Gestaliung stets als dicnendes Gled in den sinfonischen Ablauf
eingefigt, wobel (Hir Brahmsens Zelt gan: newe) grofle Aolpaben an den Solisten ge-
stellt werden. In seiner groftentells lyrlsch helteren. lnnig-warmen Grundstimmung
seiner klassisch ausgewogenen Form gehdrt das Brahmssche Vielinkonzert zu den schan
gten, vollendesten und berihmiesten Werken dieser Gatung.

Das weiche, in ruhigen D-Dur-Dreiklangen aui- und sbsteipende Hauptthema des grob-
angelagten ersen Safes (Allegro non oppo) erklingt éingangs in Bratschen, Violoncelli,
Fagotten und Hornerm und findet seine Weiterfihrung in einer sehnsichtigen Oboen-
melodie, In der suspedehnien sinfonischen Orchestereinleitung werden nodh weilere
Mebengedanken eniwidkelt. Darawl sebt nach einem thythmisch scharf betonten, spiter
vom Solistrn erwalterten Seltenthema kedenzarilg des Soloinstrument ein, in pleichsam

aproviset dlachen Umspiclungen zum Hauptthema findend, MNachdem auch das elgent-
Q]E rwaile, sehr kanfable Thema von der Selovioline vorgetragen wurde, werden im
Spannungsvollen DorchiGhmangstell die wverschiedenen Thamen wnd Motive in mannig.
[acheten Ausdrucksschattiorungen verarbeitet, Die an die Reprise anschlieBende Kadenez
des Solistern hat Brahms nicht selbst auspeschrieben. In den hichsten Lagen der Vio-
lime ertdnt danoch nocdh einmeal fredvoll die Anfangemelodie, dann beschlielt mine
kurze, kralivalle Coda den sSal.

Ein wunderschones, edit «Brahmssches: Adagio bildei den Mitlelsaty des Werkes. Der
poesievalle dreiteilige Saly wird von den Blasern singeleitet, wobei die Oboen, von den
Gbrigen Holzblisern und awel Hémermn begleitet, das liebliche F-Dur-Hauptthema zum
Vortrag bringen, das dann won der Solovioline aufgegriffen und varlierend weiterge-
spaonnen wied. Mach einem leidenscheftlichen, weitgehond vom Solisten getragenen Hs-
Maoll-Mifielieil wird das Anfangsthems wieder sulgenommen; arabeskenhall umspielen
din Figuren des Soloinstruments den Oboengesang,

[¥as abschlieBende feurige Allegro glocoso, In BEcndolerm aulgebaul, beginnt sogleich

it |J.|':'_|‘r.| durch den Sclisten erklingenden, ain wenig ungarisch gefirbten ténzerischen
Heuptthama, das durdiweg in Doppelgrilfen erscheint,. YVon den Seitenthemen des Final




sages wird besonders ein energisch-markantes, aufsteigendes Oktaventhema der Violine
bedeutsam, daneben eine zarte, lyrische G-Dur-Episode. In einer Stretta gipfelnd, die
das Rondothema noch einmal in rhythmisch verdnderter Form bringt, beendet der glanz-
voll virtuose, sprigige Finalsaly mit einer Fiille origineller Einfidlle das Konzert.

Erst im reifen Alter von 43 Jahren, 1876, vollendete Brahms seine 1. Sinfonie ¢-Moll op. 68
und schuf bereits neun Jahre spéter seine vierte und leite Sinfonie. Sein sinfonisches
Schaffen umspannt also zeitlich gerade ein Jahrzehnt. Aber welch eine Fiille herrlichster
Musik, welch eine einzigaitipe Weite und Warme musikalischen Ausdrucks verbirgt sich
hinter dieser niichternen Feststellung. Brahms fiel die Auseinandersejung mit der groBen
zyklischen Form des 19. |[ahrhunderts nicht leicht (allein sein schmerzvolles Ringen um
die 1. Sinfonie bestétigt dies: lag der erste Sag bereits 1862 vor, so konnte doch das ge-
samte Werk erst 14 Jahre spéter vollendet werden). Mit seiner »Ersten« lieferte der Kom-
ponist ein hervorragendes Beispiel schopferischer Aneignung der sinfonischen Tradition
eines Beethoven (dessen sFiinfte« sie an Tiefe des Ausdrucks und CréBe der Problem-
stellung verwandt ist), Schubert und Schumann. Von dem berithmten Dirigenten Hans
von Bllow stammt das bekannte Bonmot, das Brahmsens »Erste« Beethovens »Zehnte«
genannt werden kénne. Damit ist die musikgeschichtliche Stellung dieser Sinfonie ;.
bedeutendster sinfonischer Beitrag des 19. Jahrhunderts seit Beethoven klar umrisse
Und nichts anderes stellte auch der gefiirchtete Wiener Kritiker Eduard Hanslick fest,
als er nach der ersten Wiener Auffithrung schrieb: »Mit den Worten, daB kein Kompo-
nist dem Stil des spédteren Beethoven so nahegekommen sei wie Brahms in dem Finale
der 1. Sinfonie, glaube ich keine paradoxe Behauptung, sondern eine einfache Tatsache
zu bezeichnens,

Die am 4. November 1876 in Karlsruhe unter Max Desoff uraufgefithrte Sinfonie beginnt
mit einer langsamen Einleitung (Un poco sostenuto) von 37 Takten, die den thematischen
Kemn in sich tragt, aus dem der erste Sa hervorwachst: ein chromatisch eindrucksvolles
Motiv, zu dem in den Béssen ein unerbitilich hammernder Orgelpunkt ertént. Quélende
Unruhe, Gefahr, schmerzliches Leid driickt die Einleitung aus. Das anschlieBende Allegro
begehrt trofig gegen diese Stimmung auf, Aber das chromatische Motiv, dem auch das
zweite Thema (in der Oboe) unterliegt, 16st ein leidenschaftliches Ringen aus, das in
der Durchifuhrung seine Hohepunkte erfahrt. Mit dem Kopfmotiv der Einleitung kindigt
sich die Coda ein. Die verzweifelte Spannung l6st sich trostvoll in C-Dur.

Eine zwingende einheitliche thematische Gestaltung besit der zweite Saf (Andante
sostenuto) mit seinem trogvoll innigen Hauptthema, das die Violinen, von den Fagotten
unterstift, anstimmen. Mehr elegischen, klagenden Charakter hat das Nebenthema
cis-Moll der Holzblaser. Im Mittelpunkt wechseln sich Oboe, Klarinette, Celli und Kon-
trabdsse konzertant in der Fiihrung ab. In der Reprise greift die Solovioline den zweiten
Teil des Hauptthemas auf.

Die verhaltene Heiterkeit des dritten Sages (Un poco Allegretto e grazioso) 146t Hoff-
nung schopfen, daB die diisteren Krafte und Gedanken {iberwunden werden kénnen.
Holzbléser fithren die Motive dieses Sates ein (die Klarinetten das wiegende, herzliche
Hauptthema). Humorvoll musizieren Blaser und Streicher im H-Dur-Trio gegeneinand

Mit Recht hat man das Finale dieser Sinfonie als den gewaltigsten Sinfoniesaj sei
Beethoven bezeichnet. Drei tempomiaBig unterschiedliche Teile geben die duBere Glie-
derung. Der Sa beginnt mit einer Adagio-Einleitung, die der des ersten Sages &hnlich
ist. Zunéchst erklingt ein chromatisch-schmerzliches Motiv, das in eine drohende, un-
heilvolle Stimmung hintbergefiihrt wird (synkopische Pizzicato-Steigerungen, verzweifelte
Blaserrufe, erregte Streicherfiguren). Da ertént pléglich - nach einem Paukenwirbel -
ein seelen- und friedvolles Hornthema (Pitt Andante), das an Webers «Freischug«-Ouver-
tire und Schuberts groBe C-Dur-Sinfonie erinnert. Danach beginnt der dritte Teil des
Finales (Allegro non troppo, ma con brio) mit seinem weitlaufigen, jubelnden Marsch-
thema in vollem Streicherklang, das teilweise an den Freudenhymnus von Beethovens-
9. Sinfonie gemahnt. Nun erfolgt der Durchbruch zu optimistischer Haltung; die dunklen
Krafte werden bezwungen. Neben dem innigen zweiten G-Dur-Thema und dem aktiv
drangenden dritten Thema kehren auch die anderen thematischen Gestaltungen des
Sages wieder und beteiligen sich an der stiirmischen Durchfithrung. Den hymnischen
Ausklang dieser einzigartigen Sinfonie bringt das Piu Allegro.

Dr. Dieter Hartwig
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