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Wir fiihren Wissen.

ren Ausdrucksmitteln gerecht werden. Das Grundelement eines vitalen, pulsierenden
Rhythmus, der sich als alles beherrschende, alles gestaltende Kraft erweist (charakteristi-
scherweise gibt ¢s in der ganzen Sinfonie, ebenso wie in der ,,Achten®, keinen langsamen
Satz), aber auch eine interessante, neuvartig bereicherte Harmonik, eine eng wverzahnte
Thematik und eine iiberaus grobziigige, kithne Linienfiihrung schufen zusammenwirkend
hier ein strahlend-glanzvolles Werk tuberschaumender Lebensfiille von festlicher Heiter-
keit bis zu ausgelassenstem, wild entfesseltem Taumel, in dem Beethoven in schépferi-
scher Entwicklung zu absolut neuen Ordnungen und Formungen vorgedrungen ist.

Mit einer breit angelegten, wie abwartend wirkenden langsamen Einleitung, die unmerk-
lich zum Hauptsatz (Vivace) hinfiihrt beginnt der erste Satz. Das lebenssprithende, in
punktiertem Sechsachtelrhythmus stehende Hauptthema durchzieht als dominierende
thythmische Grundfigur den gesamten, wechselvollen Stimmungen unterworfenen Satz,
der trotz an sich frischen, hellen Charakters doch bereits, dhnlich wie spiter das Finale,
reich an schroffen dynamischen Kontrasten, kihnen Modulationen, starken Ausdrucks-
spannungen und Steigerungen ist.

Der zweite Satz, von Beethoven als erster entworfen, bildet das Kernstiick der Sinfonie
und erregte von Anfang an besondere Aufmerksamkeit und Begeisterung. Dieses von
tiecfer Empfindung beseelte, wunderbare a-Moll-Allegretto ist in erweiterter dreiteiliger
Liedform angelegt: wihrend der erste Teil ein ernstes Thema in gleichsam gebrochenem
Marschrhythmus bringt, dem als Gegenstimme eine innige, ausdrucksvolle Melodie der
Celli und Violen beigegeben ist, wird im gesangvollen, freundlichen Mittelteil besonders
der Gegensatz zwischen Moll und Dur wirksam. Nachdem am Schluf} noch einmal die
Marschweise aufgenommen wurde, schliefdt das Stiick, wie es auch begonnen hatte, mit
cinem fragenden Quartsext-Mollakkord.

Im dritten Satz, einem wverhidltnismilig ausgedehnten Scherzo, fillt die damals innerhalb
ciner A-Dur-Sinfonie ungewohnliche Wahl der Tonart F-Dur auf. Der lebensfrohe,
raprizidse Presto-Satz rauscht in funkelnder, sprihend-jugendlicher Ausgelassenheit an
uns voriber, zweimal kontrastierend unterbrochen von einem lyrischen, liedhaften Trio-
Teil, dessen Thema einem Zeitzenossen Beethovens zufolge einem 6sterreichischen Wall-
tahrtsgesang entnommen sein soll und dessen besonderer Effekt eine sogenannte liegende
Stimme, hier der Klang des festgehaltenen Tones a, darstellt.
Voller bacchantischem Uberschwang gibt sich schliefflich das stiirmische Finale. Vor allem
die Kiihnheiten, die zahlreichen melodischen und metrischen Wiederholungen, die Orgel-
punkte, und tberhaupt die ,,Aufgekndpttheit” dieses ausgelassenen Satzes wurden Anlal
fiir kritische AuBerungen der Zeitgenossen, und man hat ithn einmal sogar als ,Gipfel
der Gestaltlosigkeit™ bezeichnet. Ein ungestimer Ausbruch heftiger Leidenschaften,
von elementarem Rhythmus umtost, trigt aber gerade das in jubelndem Tutti endende
Finale des Werkes charakteristischste Ziige der eigenwillig-genialen Personlichkeit seines
Schopters.
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