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Programm

Ottmar Gerster Festlidhe Musik
1897 = 1969

Franz Schubert  Sinfonie h-Moll (Unvollendete)
1797 = 1828 Allegro moderato

Andante con mato

Johannes Brahms Sinfonie Nr. 2 D-Dur op. 73

|833 — 1897 Allegro non roppe
Adagio nen troppe
Allegrenta grariods |guasi Andantna)

Allegra con spirite

Zur Einfiihrung

Drie Unvercinbarkeil swischen Kunst und Leben, Wahrheit und birgerlicher Wirk-
lichlesit seiner £«¢it erkannte Framz Schubert um so mehe, jeo ecifer er wurde.
Seit 181Y% hemichtigte sich dicser tragische Antaponismus seines Liedschations, sciner
Kommermusik und schliefllich seiner Sinfonik. Wie der schmerzlich-heftige Streich-
guartett-Satz c-Maoll aws dern Jahee 1820 blich auch die Sinflonie h-Mall von
1822 gin Torse und ging als Schuberts Unvollenders™ in dic Musikgeschichie ein
Lwingende Sufiere Gritnde fiir die Michtvallendung des Werkes _gnh- e5 nicht, Das
Schubert 25 nicht zum Abhschluf brachse, ing wohl an der noch miche dberwundenen
L:-|'|E-|'.‘h|']*::i,|1:5..|:|.l. SEINEE |‘|.:|.|lu:|p: Auf der einen Seite spilrie er dig El:rtl'l.'l'lill.'l'll.l.ﬁki.'l.l.
jener f0r ibn neuen und schmerzhalien gesellschaftlichen Erkenntns, aul der anderen
Seite konnge er sich our whpernd won einer alten [lasion |8sen, vom '||.ng|:|r|:|'|;|-14,-:|.
Leben in der Kunst. 50 mibssen wir uns mit den . zwei vollendeten Sitzen der Sinfoniz
begnitgen, die wns Schuberts Durchbruech 2o cinee neuen, honflikthafien sinfonischen
Sprache belegen, deutlich am Beethovenschen Viorkild orieatieer uad doch cigenstindig.
Wirklich lruj_lixrh-u Gedanken [finden in dem ergreifenden Werk Aosdruck. Micht die
Zerwirfnisse mit dem Vaver hilden, wie vielfach angenommen worde, den Kern des
dorgestellien Kenflikis, sondern scine tragische Lebenserfahrung, dall seine huma-
nistische Lebensverbundenheit unvereinbar war mit den sich wnaufhalisam durchsereen-
den kapiinlistischen Produktionsverhiltnizssen, wenn ihm auch diese Ursache 0 scingrm
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Eanflikt mit der Welr lerztlich undurchschaubar blish, Halien wir uns an seine Worne:
wWollte ich Lizhe Eirl;-’.‘l'l. wiard @@ mie rzum Schmers, Und wollie ich Schmerz mur
singen, ward er mir zur Liebe. So zerreilte mich die Liche und der Sehmerz™ — darin
liegt avch der Lenpgedanke seiner  Unvallendeten® beschlossen.

Das der Sinfonic in den Bissen gleichsam motiohalt vorangesiellie dilstere achsiak
Lige Thema, das in der Uurl.'hrﬁl'lrnl'lr.: und der Coda des ersten Satres (.-‘Li!u_l_l_r-:,:- =
derata) vine grofie Rolle spielr, 16t diesen Leigedanken dewtlich werden. Nach einem
schmerzlichen Klogegewmng in Oboen und Klarinetten, cinem Horaeuf stimmen die
Celli, dann die Viehinen cine wunderbare Lindlermeladie an, die so rechi die Herzlich-
keit, Wiarme wnd Volkstimblichkeir demonstriert, deren Schubert fdhig war. Aber dieser
Gesang von der Liche wird won brutalen Fortissimo-Schligen des Orchesters unterbro-
chen, bis die Melodie wieder Kreaft findet, sich durcheuseteen. Wie schon dic Expasition
spicgelt auwch der weitere dramatische Yerlaulb des eesten Satzes die | Zeereiltheit™ in
Sehmerz und Liche wider. Dras famalistische Motlomosiv verwandelt sich in ein hero-
isches Kampfmotiv, Doch den hefuigen Kimplfen und Auseinandersetzungen st kein
Sieg beschieden. Mit drei gebisterischen Schiigen 'scheint der Schmerz dber die Lighe
zu siegen, der Tod dber das Leben.

Der zweite 5atz (Andantc con mola) versuchi, fern von den Kdmplen des ersten Saszes
cinen Mirchenfricden zu pestalien, seine wiumersische Ruhe vor dem Binbruch des
Schmerzes, dec Fealitit zy bewahren, Bine fricdvolle Kamilene vermag dean auch im
arsten Teil den Bindruck tiefer Ruhe und Ergebenheit @ erzcugen, Doch hald koammt
es wieder 2o einer proflen Klageseene. Der Schmerz bricht erneut auf, bis er sich
abermals in Licke verwandelt, In der Reprise scheint dann die Verzwellung noch ge-
stengert, s eine endgdhige Besinttigung in Wohllaur vnd Frieden einteiie

_|*:l|!|:|1| fics Bralima® Sialonie Ne 2 [Dur o T3, im [Jahre 1877 !-:I,:urrpnn:ir'rT.
entstammi einee glicklichen Lebepsperiode des Melsters, deren ruhige Heiteckee sich
in den meisten der in dieser Zeir vollendesn Werke widersplegelt. 5o st auch die
Crundstimmung der D-Dur-Sinfonie durch Lebenshejahung, Lebensfrevde und innere
Geldathen |.:l.']-.|.':||||:-:-r.'i'.'|‘|:||1.'l.. Das Werk, das oft als die Postorale® des h:nmrlu:mi:ﬂ.-:n
bezeichner wiurde, steht in starkem Gcgtr_sau EU G0r VOrAnEEgangenen, leidenschafli-
hich-kdmplerischen c-Moll-Sinfonie und werhiily sich =0 the vergleichswose eiwn wie
Beethovens . Sechate™ zu seiner wiitntien™ oder Dworpks achie  zar sichenten Sin-
fonie, Landschaltliche Bindricke, Maturstimmungen sollen auch bei der Entstehung
dieser Brahms-Sinfonie eine weseniliche Rolle gespielt haben, (Das is1 ja lagter blaves
Himmel, Quellenrizseln, Sonnenschein und kihler, groner Schatten. Am Wiarther Sce
mull es doch schin sein®, dullerte der dem Hnmpﬁni'.ll.'n hefreundere :_'fhirl_u'g Theodor
Billvoth zu der in wenigen sonnenerfillien Sommermonaten in Partschach am See in
den Kiarnter Bergen geschrichenen Komposidon, dic in iheer pasioralen Lichlichker
dem ein [ahr spiter dort engstandensn Violinkenzert nahe verwandr ist, . Eine glock-
liche, wonnire Mimmung geht deech das Cranze, und alles triige 50 den El:-rhn':.p.,'l der
Vaollendung und des mithelosen Aussirdmens abgeklirter Gedanken ynd =arower Ems
plindungen” Doch enthehen das sche einheathiche und geschlassene, an berrlichen Bin-
tillen diherreiche Werk trotz sciner lichten und freudigen, lyrischen Grundhaliung
ketneswegs kraftvoller, ja zum Teil auch tragischer Tiéne. Am 30, Dezember 1877
fard die Uraullithrung der Sinfonie (die’ Brahms ﬁhr:g-\:nu in einem Brief an seinen
Yerleper Frite Simeock humorvoll das seus Lekliche Ungehewer® nannie) durch die
Wiener Phitharmoniker unter der Leitung won Hans Richter swant; Clara Schumanns
Yorassage , Mit dicser Sinlonie wird er aach beim Publikum |'_|I,I-'{"|'|F.|:|'||;|F:;r'||:_|d;|'|,'|'l.
Erfalg haben als mut dee ersten® sollte sich dahei nachhaltig hestitigen,
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Eine meisterhalte variationsmifiige Durchdringung und Bindung der einzelnen gegen-
sitzlichen Themen, aus der eine ungemein starke Einheitlichkeit der Stimmung er-
wichst, charakterisiert gleich den ersten Satz (Allegro non troppo). Entscheidend [iir
den Aufbau des gesamten Werkes ist das aus drei T6nen (d-cis-d) bestehende An-
fangsmotiv, das in Violoncelli und Kontrabissen quasi wie ein Motto dem in den
Hornern einsetzenden Hauptthema vorausgeschickt wird und als Grundmetiv in zahl-
reichen Varianten und Ableitungen die Sinfonie durchzieht. In Hérnern und Holzbli-
sern erklingt das Hauptthema des Satzes wie ein Frage- und Antwortspiel; geheimnis-
volle Klinge der Posaunen und der Bafituba folgen. Nach diesem wie eine selbstindige
Einleitung anmutenden Beginn tragen die Violinen eine weitgeschwungene, bereits
abgeleitete Weise vor. Es verbreitet sich eine ausgelassene Froéhlichkeit, die jedoch
durch das dunkel gefdrbte, von den Violoncelli angestimmte zweite Thema wieder
gedimplt wird. In der poesievollen Durchfthrung des Satzes, die durchaus grofie
Steigerungen aufweist und ihren Hoéhepunkt in einem Fugato erreicht, dominieren
das Grundmotiv, das Hauptthema und daraus abgeleitete Gedanken. Noch einmal
erklingen die schénen Melodien des Satzes in der wieder von ungetriibter pastoraler
Stimmung erfiillten Reprise.

Ein wenig melancholisch, emplindungsschwerer gibt sich der folgende, in dreiteiliger
Liediorm angelegte Satz (Adagio ma non troppo). Sein Hauptthema bildet eine schwer-
mitige Cello-Kantilene in H-Dur, die dann von den Violinen aufgenommen wird.
Nach einer kurzen, vom Horn begonnenen fugierten Episode erfolgt ein Taktwechsel;
der Mittelteil setzt mit einem fir Brahms sehr charakteristischen synkopierten Thema
der Holzbldser ein. Unruhige, erregte Klinge fihren zu spannungsvollem musika-
lischen Geschehen. Doch mit der Wiederkehr des wehmiitigen Cellothemas durch die
Floten in der freien Wiederholung des ersten Teiles beruhigt sich der Aufruhr wieder.
In milder Resignation verklingt der Satz, dessen Hauptthema in der Coda, in Holz-
bldsern, Streichern und schliefilich in der Klarinette zu gedimpften Triolenschligen
der Pauke zerbrockelt.

Besonders beliebt wurde in kurzer Zeit der mit seiner gemitvollen Liebenswirdigkeit
etwas an Schubert erinnernde dritte Satz (Allegretto grazioso). Durch die Holzbliser
erklingt, von Pizzikato-Achteln der Celli begleitet, das anmutige, menuettartige G-Dur-
Hauptthema mit seinen drolligen Vorschligen auf dem dritten Viertel, das tbrigens
auch aus einer Ableitung des Grundmotivs der Sinfonie gewonnen wurde., Auch ein
zweimal in verschiedener Form auftretender, rasch vorbeihuschender Trioteil kann
als Variierung des Hauptthemas erkannt werden. Aber trotz dieser kunstvoll verzahn-
ten, zum Teil leicht ungarisch gefdrbten Thematik erscheint der sehr wirkungsvoll
instrumentierte Satz wie mit leichtester Hand hingezaubert.

Unproblematisch gibt sich auch das jubelnd ausklingende, beschwingte Finale der
Sinfonie, von dem der gefirchtete Wiener Musikkritiker Eduard Hanslick sagte: ,,Mo-
zarts Blut [liefit in seinen Adern'. Nach dem ein wenig zuriickhaltenden, geheimnis-
vollen Beginn — das Hauptthema huscht zunichst wie von Ferne erténend in den
Streichern vorbei, ehe es im Orchestertutti aufklingt — entfaltet sich kriftige Froh-
lichkeit. Auch das sexten- und terzenselige, etwas ruhigere zweite Thema stellen die
Streicher (Violinen und Violen) vor. Diese beiden Hauptthemen, die sich in der Coda
schliefilich vereinigen, sowie das immer wieder benutzte Grundmotiv des Werkes und
daraus abgeleitete Nebengedanken tragen das Geschehen des trotz einiger besinnlicher
Wendungen kaum von Schatten berthrten Finalsatzes, der das Werk in festlicher
Freudigkeit beschlief}t.

Dr. habil. Dieter Hirtwig
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