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SONDERKONZERT

'l||_|-\.-_::-|||':'||! vt e L selner Philharmonie

irigent: Giinther Herbig

solisi: Gideon Kremer, Sow jelunion. YVieline

Programm

JOHANNES PAUL THILNAN [(gel, LM
Impulse — Werk fiir grofies Orchester
Aualirpeswerk der Dresdner Philtharmonic

Urauffidhrung

SERGE] PROKOFJEW (188 —1%a3)
Eonzerd Dby Violine und Orchester
My, 2, g-Maoll, op. 63
Allegro moderal
Ancante assal

1 :
Adleg

grn ben marcalo

PETER TSCHAIKROWSKIT (10340=145E)

Sinfonic Nr. 6, h-Maoll, op. 74 (PFathétigue)

Adagio — Allegro non lroppoe
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Johannes Paul Thilman,

der Dresdner Komponist, &inst Sehiiler von Grabneaer, Scherchen L
Hindemith, wirkte lange als Professor flr Komposition an der Bu-
silkchochechule  Carl Maria von Weber™ in seiner Heimatstadi. Er ge-
hisrt zu den fuhrenden Komponistenpersimlichkeiten unserer Repu
hlik. inshesondere aul dem Gebiet der Instrumentalmusik. L1960 er-
hielt der Komponist fiir seine Verdienste und sein vielgestalliges
schapferisches Werk den Nationalpreis unserer Republik sowie den
Andersen-Nexii-Kunstprels der Stadt Drescen,

Johannes Paul Thilman trat im Jahre 1926 mil einer Ubrigens von
Paul Hindemith interpretierten Bralschensonate in Donaueschingen
erdtmalig an die Offentlichkeil. 1928 brachte {Oshorne unier Schey
chens Leltung auf dem Muzglkiest der IGHNDM in Genl sein Klavier-
koneert 2ur Aulfibhrung. Seitdem fand das omfangreiche, vielzeitige
uriid substanbiell |:1ll.l,'||,'!|1|:-;l Schaltfen oes |'\';.I.II'I'I!'."|"."'Ii:"\-'|l.'|'I stitnidiyg stel
:_':I:'iIZII' Beachtung im 111= 1o Avsland. Bedeulendste Dirigenten E'liII'.'
men sich setner Orchesterwerke an, Thilman bedachie fast alle Gal-
ingen der Kammermusik, vor allem die Blisermusik, schul Werke
fiir Laien- und -Schulorchester sowie reisvalle Havsmusik, Sein siil
isl durch handwerkliche Heife, musikantisches Temperament, durch
Privnans Linearitdl sowie durch formale Durchacbeiiung L Detnil
rekennzeichnet. Auch als Musikschriftsteller trat der Komponist mi
drel Biichern zu Fragen der neuen Musik sowic mit Aufsitzen tbor
Musik in in- und auslindischen Pachzeiizchrifien ervior
Mit dem heute zur Urauffihrung gelangenden Qrchesterwerk [m -
pulse — komponiert 1872 im Aultrag der Diresdner Philharmaonie
und dem Orchester zugeeignet — setzt Johannes Paul Thilman die
Reihe seiner einsitzigen, doch aus kontrastierenden Einzeltellen be-
sichenden Orehesterkompositionen fort, die iy sein sinlonjsches
Spdtwerk =o charakteristisch sind, erinnert sei nur an die von un
serem Orehesier graufgefithrien Sticke Rhapsodie (149650, Monolog
(196H und Ode (19703, Die JImpulse fic grofies Orchester” entstanden
ity der vegellschaltlichen Partnerschaft von Werktitigen aus dem Be
reich MelMechnik der Dresdner Arbeitsstelle Tar Molekular-Elektro-

Vater, Muolter und Grolvater Geiger sind, Degan qmEe ersie musl- 5 . - ; . . ; ; 4
e, "-|.I..|.|.. und Grob 1hT [|I.ILI.'|".I.I el |'|..'ue ne erste m nik. Gemeinsam mit dem Komponisten und Mitgliedern der Philhar-
kalische Unterweisung in [rihem Kindesaller, Schon als Schiler

wahm er mehrmals erfolgreich an nationalen Geigerwelthewsrben
feil. LHjahrig galy ¢ geinen ersten dffentlichen Seloabend. Wihrend
ceimer Sludien bei: David Oiztrach am Moskooer Bonservaltorinm ge-
wann er den 3, Preis des Konigin-Elisabeth-Wettbewerbes in Brissel
thes arhiell e den 2, Prels des Internationalen Weltbewerbes in Nan-
treal und den 1, Preis des Paganini-Wettbewerbes ih Genua. Konzer

reizen fihrien den jungen Kdnstler o a, darch die Musikrentren der
Sowjefunion. Belgiens und Luxemburgs

Gideon Kremedr,

der als Sieger und Gewinner der Goldmedaille im Mioskauer Tuehial
kowski=-Wettbewerh 1970 rasch in die internationale Spiteenllasse
aufpestiegene junge sowjetische Gelger, stammt aus Riga. Da auch

monde diskutierten die Werktitigen wihrend der Entstehungszeil
dies Werkes (ber viele kinstlerische Probleme: Gber den kinslier

sehen Schalfensprozell, der den Kinstler als Produgent von Kunst
siehi. deshalb mit der Produktion im allgemeinen zutiefst verbunden
it und die enge innere Yerwandizchaft von Kinstler und Arbeile
soigl: ther den kunstisthetischen Standort des Komponisten in der
Gesgenwarl und im sozialistischen Staate; dber die Grundhaltung des
Schoplerischen heute, die sich in schiplerischer Unruhe, Dynamik

arnd dialektischer Betrachiungsweise fullert: auch dber rein Lach
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iehe Probleme der Musik, die die Erkenntnis gewinnen halfen, mehr
tber Musik wissen zu missen, Das warep fur alle Gesprachspariner
fruchtbhare Diskussionen, Das inhaltliche Anliegen seines fmeaen Wer-
kes deutete der Komponist selbst folgendermeaiien

JDen Titel Jmpulse' inspirierten die gesellschaltlichen Partner. als
ek wihrend der Entstebungszeil des Werkes mil ihnen diskotierte,
weil thnen die Mustk als sanregender Impetus erschien, ihnen als An
glofl #ur Erkenninid, als Bewepgirund dynamischer Ereignisse vor-
kam. Das llegt nicht nur-an der geschirften Melodik und sespannten
Harmonile. soncdern wvor allem an der Forme Diplektik zeigl gich an
den Widerspriichen, Die wichiigste Stufe der Dialektik ist dre Anti-
these, der Geesensalz der Kootrast, das Dagegenstehende. Daraus
entwickeln zich Probleme und Lisungen. Das Werl 31 aus Konbea-
cten aufgebaut, aus Partien der Gegensitze innerhalb der Faktur,
des Tempos, der Farbe, der Dynamilk, die sich zu einem in sich ge
sehlossenen Ganzen formen sollen, Dieses Werden gilt es zu erleben,
diesen Proeell mull man als Hirver wach nachempflinden, um dadurch
71 neuen Erkenninissen zu gelangen: und wenn es nur die Lrkenni-
nix wiire: auch Neues hat seine — oft noch nicht ganz dberschau
baren Qualititen. Diesem Neuen mit Wohlwollen gegentberzu-
treten. hillt dem Hbrer, neue Wege 2ur Erkenntnis 2u finden, Undd

jode neue Erkenninis Kann zu einem geistigen Genul werden.”

Sergej Prokofjew

sehuf swei Vielinkonzerte. Das erste, op. 18, D-Dur, entstand bereils
im den Jahren 1915=17 — die in Petrograd vorgesehene Uranllohrung
mullte wesen der Hevolutionsereignisse  albgesag werden —, das
sweite, op, 63, g-Maoll, wurde 1985 — ale Auftragswerk fiir den Geigen
Robert Seutance. den er 1934 in Parls kennengelerni hatie — vaoll-
endet, Wihrend einer Konzerttournes mil dem Gelger Seutance [im
Winter 1935 36 durch Spanien, Portugal, Marokko, Algier, Tunis ge-
fangte das Violinkonzerit Nip 2, das aus dem urspriinglichen
Plan einer Yiolinsonate erwachsen war, am 1, Dezember LIRS im pe
volutionir bewegten Madrid zar erfolgreichen Urauffihrang — am
Viorabend des Sieges der republikanischen Volksfront, (Fast im
Gogensatz zu der gdrenden Umwelt, in der das Ronzert sum ersten-
mal erklung. gibl sich das Werk selbst Iyvrisch und surtdckhaltend —
hig auf den an agpressiven Elementen reichen uncd im Klang etwia:
barten Finalsat:. Ein amerikanischer Rritiker {Gerald Abraham,
FPrakobjew als Sowjetbirger) stellte fest: das Wesen des honzerts
licge in der Belonung der Iyrischen Seite seines Wesens unbter Vel
#ichi aul seine hurmorvallen; grotesken und brillanien Wesensziige

Daimit ist das zorelte Konzert deutlich vom ersten Konzert geschivden

W SLUB

Wir flihren Wissen.

das vom Kontrast zwischen Ivrischen und grolesken Elementen lebie,
Dazwischen lagen beinahe gwanzig Jahre, Prokofjew hatte die Revo-
lution erlebi, war ins Ausland gegangen, nach Jahren heimgekehr
und erfuhre élne innere Revolution, die Mewes gebar, Das Neue Wai
das Erlebms der Frethelt und der Zulkunltslreude in einem Sechstel
der Erde, das Prokofjew zur stirkeren Beachtiung seiner lyrisch-melo-
dischen Beoabung aoregte, die er in der Pariser Zeit wenig hatle zu
Waorl kommen lassen ., . Wie in kleinen Formen versuchie Prolood jew
auch in groben Werken wie dem Violinkonzert su lvrischen und melo-
iischen Gestaltunegsprinzipien vorzustolien, die jede scharle Harmiao-
nik und Instrumentation und ungewohnliche, konstruktive Melodik
meidern. Der St des neuen Konozerts ist Kammermusikalisch; chne

...I ertriehen virtuose Elemente, AuffEllig ist die wiedergewonnene Vor-

lebe flie den traditionellen Aufbau der Form, die sogar s0 well geht,
dali Prokofjew in Klang, Melodik und innerer Formstruktue aul ro
mantische Aittel 2uriickereift, die den Schumannianer der Jahre vor
der Emigration vervaten, Erstmalig nach langen Jahben st — vor
allem In der Melpdilk — wicder die russische Imtonation splrbar®
(7, Strellec). Dieser Sprung zur nmeoen Gualitit gelang dem Kompo-
migten auch mil doem fast oleichyeitip entstandenen Ballett Romea
und Julin=, das in seiner Lyrik mit dem oweiten Violinkon®zer: wer-
wandle-Auge aulwe)sl

Den ersten Satz (Allegro moderaio) bestimmen weil avsschwingende,
lvrisch-melodische Linien. Das von der Solovioline angestimmie
Hauptthema gibt sich liedhaft, betenl national und romantisen im
Habitus, Marschrhythmen und Passagen fiihren zum zweiten Thema,
dlag noch inniger, lrrisch-kantabler (56 als das erste und mif seinen
weitgespannien Intervallen, empfindsamen Wendungen und elegan-
ten Modulationen zu den schinsten Eingebungen des reifen Prolol-
tew zehirt. Der konflikilosen Exposition folgi ein Satzverlauf, der in
der Darchlfithrung auch dramatischere Formen annimmit, = Gélassen
und freundlich hell ist die Stimmung des 2weiten Satxzes (Andanie),
der an Prokofiews , Klassische Sinfonie* gemahnl und nach kKlassi-
sehen Entwicklungsprineipien gelormt ist: Variation und Polyphonie.
Das kantable Thema des Soloinstrumentes erhebt fich Gber osnate
Triolenbeweguig und wird verschiedenllich abgewandell. — Bas hig
dahin zurickpehaltene Temperament Prokofjews bricht sich im stiir-
misch-tidnzerischen, ausgelassenen, betont dynamisch-rhythmischen
Finale iAllegra ben marcatol seine Bahn, Dieses | Tansstoell” tragen
verschiedene thematische Gestalten: ein [euriges Haoptthema und
zwel Seitengedunken von leldenschaftlich-driingendem, jedoch kan-
{abletm und von unruhig-elegischem Charakier. Die Reprize zeichnet
sich durch harmonische _Wirsen” in Form ausgelassener Akkord-
schichtungen aus. Mit baschantischem Ungestdm, mit einigen harlen
Aklorden schiield doas Werk.




Peter Tschaikowskis Sinfonie Nr. 6, h-Moll, op. 74

entstand 1884 im leizlen Lebensjahre des Komponisten, und Wlkde
kuree Zeil vor dem Tode des grollen russischen Meisters in Petersburg
uraulgelithet, Tschaikowski, der das Werk selbst divigierte, trat damif
zum letzten Male In der Offentlichkeit aul. Die . Sechste”, das leizie
crolle Werk des Komponisten, stellt gschlechihin einen Giplelpunki in
seinem gesamten Schatfen dar. Sie wurde tatsdichlich sein . hestes
Werk®, wie Techalkowski mehrfach wiithrend der Arbelt an der Sin
fonie gaaulert hatte, Sie wurde zugleich sein Requiem.
P oweifil dalyich i Herbst eine zum g@riiliten Teil schon ferlig Kom
ponierte und instrumentierte Symphonie vernichlete, und das war
gut, denn sle enthielt wenig Wertvolles und war nur ein leeres Ton-
ceklinge]l ahne wickliche ||".h|'.li:'.l'.r:ll'l Wahrend der Helse Kam mir
der Gedanke an eine neue Syvmphonie, diesmal eine Programimsym-
phonie, deren Programm aber fir alle vin Ritsel bleiben soll [ -
st Programm 15t dureh und dareh subiektiv . ., Der Form nach wired
diese Symphonie viel Neues enthalten, unter anderem wird das 17i-
nale kein lHErmendes Allegra, sondern im Gegentetl ein sehr lans-
gedehnles Adagio sein,” Diese Briefstellen des dreiundbundzigiiheigen
Tschaikowski an seinen Neffen Wiadimir Dawidow zeigen, aus wel-
cher Situation heraus die [Sechste® enistanden ist. Die dolieven Le
benzupmstinde dez Meisters waren mit sunehmendem Alter durch
sich steigernde Ruhelozigkeil, innere Gegensit=lichkeit und Zerrissen
heit gekennzeichnet, Mur die Flueht in rastlases Schaffen verhalf ihm
1 relativemn Gleichgewicht, Leidenschaltlichster, unmitielbarer Aus-
druck der ibn bewegenden, la last zerreillenden Gegensiilze wurde
sepine sechsbe Sinlonie In diese Sinfonie®, schrieb Tschaikowskl,
legie ich ohne Ubertreibung meine ganze Seele; | | | ich liebe sie, Wie
ich nie ruvor eine meiner Schipfungen geliebl habe” Wie vicle seimne
letzten Werke ist auch die  Sechste® wvan leidvollen Stimmungen
durchzogen, aber nic im Sinne pessimistischer Holfnungslosigkeit
Todleszehnziucht -:|-:||_'| wihllenlosep Passivitit, Auch im Ausdruck des
Tragischen, der Klage, schwingt bel Tachaikowsk: seine leidonsciuail-
liche Liebe zum Leben mit, seine Uberrzeurung von den erstaunlichen
Kriften der menschlichen Seele, =eine Verehrung [ar alles H:'.ﬁ:ll.-.-.
und Gute im Loben des Mepschen und in der Matur. Unier den nach-
gelassenen Papleren des Komponisten fand sich ein Programment-
wrarf e die | Sechyte”, nach dem die elgentliche Ides des Werkes miil
dem Wort Leben® charakterisiert wird, Ddese ldee die ganz allge-
mein das Aul und Ab der dargestielllen Stimmungen deutlich maehi
aber durchaus in vinem innigen Zusamemenhong mit dem Leben des
Eomponisten steht, hilft dem Horer belim Verstindnis des Werkes,
wenn es &ich auch ganz und Zar nicht um ein _Programim” im Sinoge
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der [Musteativen Programmatik Berlioe', Lizzis oder Richand Strauss’
hancelt.
Techalkowskis Bruder Modest erzithlt uns [n seiner Biographie, wie
die sechste Sinfonie thren Beinamen Pathétigue” erhielt, Am Tage
nach der Urauflihiung geiibelie der Komponist (ber einen Leellenden
Fitel, fir =sein neaestes Werl dessen urspringlicher Name _Pro
crammsinfonie” ithm platzlich nichl mehe gefiel. Modest schlug ihm
TTragische Sinfonie® wvor, aber auch das milliel ihm, Ich wverliel
wld daraul das Zimmer. bhevor Peter [ljitsch noch zu einem Entschlial
celkommen war, Da fiel mir pldiglich die Bezeichnung Palhétiue’
ein. Sogleich kehrie ich wieder ins Zimmer zsurlick — ich erinnere
mich noech so deutlich daran, als ob es geslern gewesen wiitre! — und
gsehlug sie Peter 1ljitsch sop, der begeistert ausrief: Ausgeseichne,
.Z'rh-r.n_ bravo! Pathetigue' — und danp setzte er n meiner Gegenwart
den Titel ein, durch den die Sinfonie dberall bekannt geworden 15t
Wenn Tschailkowskl in formaler Hinsieht van wviel Meuem® in seiner
Sechsten” spricht, so gilt das fic die enorme Gegensiitzlichkeil der
Themen und der daraus resultierenden YVerarbeilung sowie (i dis
Umstellune der Silre gegenitoer der traditionellen Norm. Diese Silze
swiederum 2ind m einzeinen durch cine grolle Strenge, Klarheit und
Konsequenz des Aulbaus gekennzeichnel, Sie bedingen sich gegen-
apiliE im Sinne aussagemadiizen Kontraste, sind aber auech durch ge-
meinsame Elemente milecinander verbunden (Tonfortsehreiiungety;
spezilisch nationaler Charakter).
Der inhaltliche Schwerpunkl der Sinfonie ist waohl der erste S5ats, eim
komplizierter Sconatenhaupisatz. Berelts in der melanchaolischen
Adagic-Einleitung spricht sich das Kernmollvy des nachiolgenden
Alleero-Salzes aus, dort allerdings ins Erregle gesielgert, Lichier,
freudvoller ist das kontrastierende sweite Thema in den scrdinierten
Violinen angelegi, Aus dem Kampl dieser kontriren Stimmungen
entwiclkelt sich eine iells leidenschafilich-dramatische, teils Iyrisch-
nnice Musik, auf die sich die Bezeichnung .Pathétigue” bezieht, Der
sweite Satz (Allegro con grazia)l hat elegant-ténzerischen, ja walzer-
artipen Charakter, Per ungewdhnliche 4 =-Rhyihmus verweist aul die
russische Volksmusilk, Heltere, anmutige Stimmungen herrechen vor.
leclialich bm Mittelbeil {con doleessn e flebilte) Klingen die MNachiseiten
dos vorancecansenen Safzes als monotone Melancholie herein, De
dritle Sabz (Allegrs molto vivace), teils wispernd, teils schwungvall
mitreiliend, st ein michtiger Bau, der Scherzo und AMarsch innig ver-
knipit. Abweichend von der Tradition des sinfonischen Avklus, hat
Tsehaikowsk] als Finale einen langsamen Satz geschrieben, sin
Adazio lamenloso, das in seiner tragischen Haltung an den ersten Satz
anschlielt, in seiner Schilderung des Leides in denkbar grobem
Gegensatz wu den beiden lebensbejahenden Mitlelsbitzen sleht, Fwaj
Themen sichen miteinander in einem gespannien Verhilinis. e




Coda izt inhaltlich der Einkellung der Sinfonie verwandl, Ein Bogen
wird geschlagen, ein Krels geschlossen, Anfangs- und Schluliclang
entsprechen sich fast villig: tiefe Streicher und Fagotl in Lielster Lage
in Malldreiklingen D, habil, Dieter Hirtwig

Yoranzeige:
Donnerstag, den 15, Miave 1973, 2000 Uit

5, Sinfoniekonzert

Dirigent: Jan Chlebnitek

Salist: Prof, Siegfricd Stdckigl, Berlin
JAN PAUL NAGEL

sinfonie { Sinfonicita™) Uraulfahrung

AMILLE SAINT-SAENS

Rlavierkonzeri g-Naoll
LUDWIG VAN BEETHOVEM

7 Sinfonie A-Dur, op, 42
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Verehrte Konzertfreunde!

Am 29. Januar 1973 verstarb ganz plétzlich der prominente Dresd-
ner Komponist Nationalpreistrager Prof. Johannes Paul Thilman,
mit dem die Dresdner Philharmonie herzlich verbunden war. Die
heutige Urauffiihrung seines neuesten Orchesterwerkes, die er
nun nicht mehr erleben kann, wird darum eine Aufflihrung in
memoriam. Wir bitten Sie, von BeifallsGuBerungen vor und nach

der Auffihrung des Thilmanschen Werkes abzusehen.

lhre Dresdner Philharmonie

Hi-9-17 1tG 449/73
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