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Ertdn®, Muauk!

Nun komm, Gemahlin! Hand in Hand gefoet
Lind dieser Schlifer Ruheplatz gewicat!

Diie Freundschaft zwischen uns i5t nun erneut
Wir finzen morgen mitiernacht erfreur

In Thesus' Hause bei der Festlidhkei

L|I'Il'.i. SCEMCT &5 il .|||-e;r |'::_':'||i|_'|'||.;-;_';:

Auch werden da vermahlt zu gleicher Feii

ie Paare hier in Wonn™ und Frohlichleis

Ein  Sommernachtstravm ®, [y

Senntaz, den 8 April 1973, 19.00 Uhr

Gastspiel der Drresdner Philharmonie
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ECEART HAUPT, Dresden, Flote
HELCA TERMEE, Dresden, Sopran
FORWITHA TREXLER, Leipzig, Sopran
CARBARA ADCOLPH, Berlin S]"‘I"I_’f‘dh_."rir_l
MANFRED HEIMNE, Weimar, Sprecher
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WOLFGANG AMADEUS MOZART
17561791

Konzert Hir Flote und Orchester
G-Dur KV 313

Allegro maestoso
Adagio nen troppo
Fondo (Tempo di Minuctiol

TPALISE

FELIX MENDELSS50HN BARTHOLDY

1809=1847

Musik zu ,Ein Sommernachtstraum”
von William Shakespeare. op. 21 und op. 61

(Einrichtung fiir den Konzertsaal von
D, Johanna Rudelph und Horst Richter)

JOHARMN SEBASTIAN BACH

OUVERTURE (SUITE) FUOR ORCHESTER C-Dur. BWYV 1066

Bachs Orchestersuite C-Dur entstand in den Jahren, da der Komponist als
Hofkapellmeister in Kathen titiz war. Die Ouvertire, nach franzdsischem
Viorbald mit langsamem Einleltungsteil, raschem, funsiertem Mitteleeil and
carer {virkiirzten) Wicderholung des Einleitungsteiles, gibt sich festlich und
spielerisch aufgelodkert, Thematisch wird der rasdhe Abschnitt aus dem Make-
rial der langzamen Einleltung entwickelt.
Fir die folgenden  stilisicrten Tanzsitze gelten Albert Schweitzers Worte,
daby hicr _ein Stlick ciner versunkenen Welt der Grazie und Elesanz in unsere
Zeic hindhergerettet™ wurde, Der Reiz dicser Stiicke berubt in der Vollen-
dung, meit der Kraft und Anmut sich in ihnen durddringen =
Einer Courante folzen #wei Cavotten (beide heiter besdywingt, die sweite
durch solistische Bliser avfgelockert). Durdh Wiederholung der I Gavotie
ereibt gich eine Dreateiligheit dieser Gruppe. Der tinzerisch betonten Forlane
folgen nach dem gleichen Prinzip zwei Menuette, das zweite ist den Strei-
herp allein vorbehalten. Die Satzgruppe der Bourrées erhiilt ihren Kontrast
daduech, dafl Bourrée 11 in Moll stcht und allein von den Blisern gespielt
witdh Am Ende stehen Passepied Tund 11 (Mred dst wicderdm zu wieder
iwoken). Hier verbinden sich spiclerische Elecanz und kunsteolle kontrapunk
tisehie Arboit: Die Hauptmelodie von Passcpled [ oerscheint in Passepied 11
vine Oktave ticker in den Streichern, dazu bringen die Oboen als Obet
stimme  eine bewegte Achtelmelodie. dic aus Figurationen wvon Passepied |
gowonnen wurde.

Hansjirgen Schaeler

WOLFGANG AMADEUS MOZART
KONZERT FOR ILOTE UND ORCHESTER, G-Dur KV 313

Im Herbst 1777 trat der 22j3hrige Wollfgang Amadeus Mozart in Begleitung
saimer Muotter ¢ine groBere Reise an, die ihn von Salzburg aus dber Miinchen,
Augsbung wnd Mannheéim  nach Parig Hihren sollte. Aof Grund seines ge-
spanntén Verhiltnizses zum Erebischof in Salzburg, mit dem es spater zum
villlz=n Broch kam, war diese Beise nidit nur zu Bildungzzwedien pedadht,
sondern pali awdh der Suche pach cinem auswiirtigen Anstellungsverhiiltnis,
die jedoch zunichst erfolglos blich.

[n Mannheim lernbe der junge Mozart die Musizicrpiaxis dzr beribmien
Kapelle grimdlich kennen, von der vorwirtswelsende Meverungen in bezug
ol - die Ordhesterbehandiung ond bestimnete dypamische und Insirumentato-

rische Wirkungen aitspegangen waren
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Verschiedene Gelesenbeitskompositionen, vor allem konzertante Seicke for
Instromentalzolisten, die or aof seiner Reise kennenlernte, entstanden in die-
s Zeit, Von dem Hollinder De Jean erhielt Mozart den Auftrag. thm drei
Flotenkonzerte und einige Flotenquartette zu komponieren, wovon allerdings
nur cin Teil fertizzestellt wurde, Das G-Dur Konzret KW 313 st eines jener
in Auftrag gegchenen Sticke, das als erstes der beiden hewute viel gespiclten
und bekannien Flatenkonzerte KV 313 und 314 dberlicfert ist, obwohl das
urspriinglich FHir Oboe komponierte zweite in D-Dur schon frither entstanden
war. Maozart, der nach eigenen Anssapgen die Flate nie recht leiden konnte —
dies mag an der (berslittigung mit Kompositionen fir dieses Lieblingsinstru-
ment des 18, fahrhunderts gelezen haben -, orientierte sich bei dem ihm be-
frenndesen Flatisten der Holkapelle, Johann Baptist Wendling, Gber Eigen-
art und Spieltechnik des Soloinstruments, Der Mannhcimer Geist zefpgt sich
hesonders in- der Behandlung des Orchesters, wie allein die selbstindige Fih-
rung der Mittelstimmen beweist, im (brigen fhneln die beiden Konzerte der
varher entstandenen Violinkenzerten in Charsbter und Seil.
[Das reizvolle, wnbeschwert-heitere Wedhselspiel wvon  Soloinstrument  und
Orchestertuttl bestimmi den munteren Kopfsatz des G-Dur-Konzertes, in dem
die klanglichen und virtuosen Mdéglichkesten der Flote voll ausgeschapft wer-
den
Im _Adazio non troppo” in D-Dur kommen Melodien von beseelter Schin-
heit mit vielen spannungserzeugenden Vochalten zu Gehér, wobei audh dem
virtuoden Moment durch viele Versierungen Eechnung scrrasen wird
Vermutlich als Ersatz for das anspruchsvolle Adagio hat Mozant spater noch
cin Andante i C-Dur hump._‘.m{‘rt_ das heute |-!'\| Einzelstidk noch gCTh [me-
pielt wird
Der Finalsatz, ein Ronde in herkdmmlicher Manier, kehrt den heiter-opti-
mistizchen Charakter des Konzertes wieder hervor und brinpt den tinzeri-
schen Ausklang de: anmutigen Opus x
Ines MNicolai

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY

MUSIK FU LEN SOMMERNACHTSTRAUM® VON SHAKEsIEARE
Op. 21 upd T A1,

Am 3 Juni 1830 schrich Cocthe an stinen Durfreund. den Maoorermieister
ind Direkior der Berliner Sinzakademic Karl Prisdrich Zelter _frisch and

' ither ¢inen Pesuch Felix Mendelssohns bei thme: Mir war seine Gegen
wart besondéers wohltitig. da tch fand, mein Verhiltnis zur Musik gei noch
immer -dasselbe: ich hiore sie mit Veronidzen, Antcil und Machdenken, liegbe
mir das Ceschichitliche, denn wer versteht Ireendeine Erscheinuns.  wenn ef
gich von dem Gang des Herankommens”™ nidht durchdringen lasse. Fiir Goethe
war dabei .die Hauptsache, daf Feliv anch dicsen Stufengang recht 10blidh
cinsicht und plicklicherweise samn zutes Gedachinis ihm Musterstiicke nach
Beliehen vorfithrt. Von der Bachischen Epoche heran hat er mir wieder
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H-EI‘-.'I.|I1 tozare und Gludk zum Leben gebrachi: wvan den grofen neuern
Tednikern hinreichende Begriffe gereben und endlich mich seine eigenen
Produktionen fohlen und nadidenken lasgen . . o
Coethe schlielt den Brief: _und so fortan I
Die Verbindung des Geschichtlichen und des Cegenwirtizen in Kunstdingen
worin der alte Goethe und der junge Mendelssohn sich trafen — heute win-
den wir ¢s als Finheit von Historizitar und Aktualitit hezsichnen - st em
wichtiger Beleg fur die Bewahrung und Weiterliihrung des Klassischen bei
Felix Mendelssohn Dartholdy. Hierin finden wir aodh den Ursprang seine:
Bezichung #u Shakespeare  dessen Werk ihm in froker luzend  durch die
tIbersetzertat von S:chlege] und Tiedk, nicht minder jedoch durch das Beispicl
Gocthes, zur eigensn Sache peworden war. Die Finheit von Gewoedenem
und Meuschiplerischem prigte sich gleichermafien dsthetisch in Mendelssohns
Personalztil aus. Ald er 1843 die Schavspielmusik zu Shakespeares Fin Som
mernadiustraum” komponierte, konnte er in die dr-'i?-'hn Stiicke wvom Sdwerzu
iber Melodramen, CThorlied "*Cr-:lur’m big #om Finale fast unverandert dic
Themen hineinnehmen -'J ¢ cr als ‘3||..:-.r.-:|||'||.|||||1: in der Konzertowsertiire
Ein Sommemnachtstraum”, opus 21, bereits avssebildet hatte. Shakespeares
Schauspicl, in seiner Mischung wvon Ermst  ond Heiterkeit, wvon derben
Kombdiantentum und einer Naturbezichung, deren  Erscheinungen  uralte
Volksphantasic vorgeformt hatle, im Ringen sciner Lichespaare um dns
Fedcht auf eigens Parincrwah] segen hoflisth=starre Geserzlichkeit, und das
Spiel im Spicl der Handwerker-Laientruppe hatten viele Musiker zur Kom
pasition :ILr._'u..‘.Er.‘ll..-ch“ll nennen wir allein Henry Purcell und Georg Fried-
rich Hamdel, Mui lich dhnelte der .Sommernachtstravm” den zum Irea-
tionalen 't'rlf.iu‘u'lmtt‘n ramantischen Zauberopern des 19, lahrhunderts. Tief-
gehende menschliche Konflikte, aber auch sehr handfeste plebejische Frih-
lichkest kamen bei dem grolien Realisten Shakespeare zu ihrem Redht. In der
Tat: micht die . mondbezlinete Zaubernacht™, die den Blick  der  destschen
literarischen  Romantiker in weltlichtig-mystischem Dunkel gefangen hield.
sondern die in der Renaissance aufgehobene griechische Antike bezeichneten
die Wegstradke. die Coethe dann in der Klassik weiterging, und anf die sich
auch Mendelssohn bexab
Man hat dies¢ Schavspielmusik des vierunddreiligizhrigen Mendelssohn mii
der Epment™-Musik Beethovens vergliceen, Auwch thr gedanklicher und poets
scher Reichtum prizt shoh dem Hérer erst anf, wenn das verbimdende Diach
terwort den Zusamincrhang des Ganzen prefsgibt. Aoach in diesem Fall hat
die Muosik nicht blok illustricrende Funktion, Sie ist in cmigen Sticken Vor
wegnahme der Handlung, in anderen deren NMadvollzug und oft Uberleiteng
vion elner Szene zur anderen. wnas sich awch an der mehebadien Ehnlu--nm'
aftacca zeigt, Immer aber =t sie Avsdruck von Stimmungen, wie nur dic
Mustk sie vermitteln kann. Shakespeare pgab bekinntlich in vielen seiner
Sticke genau die Stellen an, wo Musik einsetzen, wio ¢in Lied Zesungen wee-
den aollie ‘“n-.ulur selten schredbt er sogar die Instrumente vor. Er kannte den
Berpomasker Tanz, mit dem die selbstbewuliten athener = sprich Londoner -
Handwerker unter Anfohrune thres Meisters Péter Squenz nach Absolvic-
runi ihres komischen Traoersplels Pyramus und Tishe™ bei der Hodhzeit von
Theseus und Hyppolita aufwacten. Ein Tanz von Ripeln™ hoilit es filsch-




licherweise in der Schiegelschen .Sommernachtstraum -Ubersetzung, obwohl
Shakespeares Regieanweisung nur .a dance” und im Text dann ausdriicklich
den ,Bergomasker” verlangt. Es handelt sich bei der Bergamasca um einen
alten Bauerntanz, dessen Rhythmus durch Noticrung im auftaktlosen Vier-
viertel und durch achttaktigen Aufbau geckennzeichnet, eine aufbzgehrende
Protesthaltung verrit. Mendelssohn verzichtete darauf. den alten Tanz folk-
loristiscl: nachzuahmen. Statt dessen arbeitete ¢r in seiner eigenen musikali-
schen Sprache den trotzigen Zug dieser Bauern heraus, die alles andere ails
Riipel waren.

Obwohl der Tanz berzsits in der Ouvertiire vorgebildet ist, zeigt seine Aus-
arbeitung als Nr. 11 in Opus 61 eine bemerkenswerte Verdeutlichung gerade
in dieser Richtung. So genial diec Ouvertiire in ihrem frithen Jugendreiz ein
volikommenes Ganze darstellt, so haben doch die Erfahrungen und Erlebnisse
von nahezu zwei Jahrzehnten bei der Niederschrift des Tanzes, der jetzt
Allegro molto tberschrieben ist, zu seiner grofleren Bestimmtheit beigetragen.
Das Volksleben in Lindern wie Italien, Schottland und England, das Men-
delssohr kennenlerate, hat gerade diecsem Tanz seine realistische Akzen
tuierung gegeben.

Aus diesem Grund darf man auf Verstindnis dafir hoffen. dall die Einrich-
tung der konzertanten Textfassung - die natiirlich kein Wort von Shake-
speare dndert — das Melodram Nr. 10 mit dem Spiel von Pyramus und Tisbe
cestrichen hat. Auf den ersten Blick scheint das unverstindlich oder gar un-
zumuthar zu scin, zumal es sich ja schauspielerisch um eine der wirkung:-
vollsten Szenen handelt. Doch weil das so ist, wiirde diese Szene mit ihren
wortreichen Dek'amationen und den textlichen Anspielungen sehr mafvoll
cingestreuten, hier nun wirklich blof} iilustrierenden musikalischen Andeu-
tungen, die sich, dreigeteilt, auf nicht einmal 40 Takte beschranken, das Wort
vollig (iberwuchern lassen. Es ist natirlich auch jetzt ein Experiment.

A

Dall die Melodien dicser Schauspielmusik, besonders der Hochzeitsmarsch,
schon zu ihrer Zeit #hnlich populir waren wie der  Jungfernkranz® in Webers
Freischiitz®, spricht wahrlich nicht gegen diese Musik, sondern fir ¢ine echte
Volkstimlichkeit. der auch geringschitzice Mildeutungen nichts anzuhaben
vermaogen.
Die konzertante Auffithrung stelit Probleme anderer Art. Sie ergeben sich
aus der eingangs erwihnten Proportionalitit des Ganzen, aus einem anzu-
strebenden Verhiltnis von Dichtung und Musik, das jetzt — im Unterschied
zum Schauspicl - genremifig von der Musik her bestimmt wird. Nieman-
dem wird also einfallen. eine Phalanx von Schauspielern aufmarschicren zu
lassen, die nun etwa die Handlung .mit verteilten Rollen® wiedergeben wir-
den. Hier ist vielmehr, umgekehrt, ein2 Konzentration auf wenige Sprecher
am Platze. was zwar manche Handlungsstringze zuriicktreten 1afit, dafir aber
die Atmosphire erlebbar macht, in der sich Oberon und Titania, Puck und
die Elfen. Hermia und Helena, Demetrius und Lysander in ihrer Verstrik-
Lung trennen, suchen und endlich finden, Shakespeare selbst gab den Fin-
zeis fiir solche Konzentration, indem er im Kontext die Identitit des Viel-
faltigen, die Einheit im Gegensatzlichen ahnen lafit. Und hier tritt die Musik
Felix Mendelssohn Bartholdy voll in ihre Recnte.

Johanna Rudolph




