ZUR EINFOHRUNG

Earo Abulfas ogly Korajew stommb aus Baku, der Houptitadl der
Aseibaidshonischen S5R. 1930, mit zwolt lahren, wurde er in dis Klavierklosse
dar Musikschule von Boku oulgenommen, und bereits finl lohre spaiar trat e
ali Student in die Eompositicnsaobleilung des Aserboidshanischen Ronsemyo
tariumd ein. Sein Lehrer wor Leapeld Rudolf, ein Schibler Serge] Tongjews. Von
1098 Bis 1946 setzte er scine Kompositionssiudien bei Anatali A exandrow und
Serge] Wassilenko om Moskouer Konservotorium fort, Aul der Qrundioge dar
reichen folkladstischen Troditionen Aserbaidshon: begonn sidh selae sahr per
sAnliche musikalisdha Hondschrifs herouscobildan Vialf&ltige Eindricke pragian
saime Ansichtgn Gher ; wationoler oserbaidshanischer Kunst, ibar
ihren Plalz innerhall dor nevan sowjetischen Musik, Diese sieht er immer m
lalaktischen Tusammenhong mit der internationalen Musikentwicklung, In sei
nen Werken sfrebl er sine -j'.l".i-;-l.' Synthasa ol
Als Ergebnis intensiven Studiums won Volksliedern entstondan die 1930 wiihre
der Dokode der aserboidshanischen Kunst in Moskdu wrauigelibrie Konbote
Lied de: Herrens” und 1938 eine Aderbaidshanische Suite”™ dr Orchesle
1544 folgte dig: 1. Sinfonie. Wihmand dieser Zeit [= er die Warke Sdhosio
konwitschs kennan, dessen Kompo snsklasse & abenfalls besuchibe. Dissn B
gegnung hatie starken EinfluB oul die konreptionelle Gestaltung seiner 2. Sin
e (1944) diglstrabig selile er selne kinstlerisch I
lung in Musik um, wobel erosidh in:der Woahl dag I d Sujety ki
WEQS chriinkte, Das Ballett Die sieban Schénbeiten (1952) 5t seln bekann
lesies Weaik gaworden
Aln Megister in der Gaestoltung plostischer musikolischer (Bilder® won starker
&usdrickskraft grwgist sich Korojew in der 1964885 entslandenen, 1955 in Maskal
[ .|_|gr:!|_|l| ier1 3. Sintanfe forkleines Qe hester M sparsomen,
sindautigen ‘Gesten sntwirft und modelller ar seine Themen, umreilt e die
Lonfuren, 571 as Kontraste s E\-"I IIII-\_'I.Il__._'I m Termalen  Abklauk :..i__-.|'_ L=
cpwohrten Vorbildam,  ap I slch on dan vierleiligen sinfonischen l'::-'k us
{. Satr — Allggro moderats, 2. Sate — Scheme, 3 5otz - Andaonte, 4 Solz
Allegre 3l i varklrgt sich sing sehr vitole, akiive Musik
regich on rarben Muoncen isl
Fersl |'.l|ll||l|. i Tham
r.-.'r\-rrJEl:_'|1i_'\; erste wird van & I Aoz kanioble
dim Oboe Gber waichen Streich dhen war. lm weiteran Verle
scherzhiofies | kema  des yqofh i, dos on Prokobpew & et Baharrscht
abar wird der ganze 5 am Kurien, sc akzenl thmischen Akkord
moliven, o sich in lThrer hortnbckig ostinoten, st aden Bewegung immer
micchir ;|n-iga_ Uil kGetich denken wir an  JSacre «© Printempi” won g
sinsky, Van Akkord zu Akkord wochst die Spannung, ein Ton noch dom onde
witd hingigellgt bis alle radlf Tana der chromotischen Shola zu e kl
aufeinandergeschichtet sind und der Bolminatierspunkt errgicht ist - =
dar Staigening, dos Karojew auch im Sthermo- und Finalsatz onwiang
higr dieses chythmische Stampien, dos durch die Instrumentiering = weller Strel
chernpparat und Klovierschldge besanders hart wirkl L
Dien rweiten Sotz esdfinen derbe Tanzrhythmen, dos Spiel wan ValksinstruniEnbe s
imbtlart, Und noch sin anderes Element, dos ouch in den drgl dbrigea
< aber 1 Flndale, e widitige Rolle spisll, trikt in den Varda
3 verschiedene  Instrumentengrupgen kanzertioran  miteinander,  Karojew
cerstehl as medsterhof, Klongfarben cu misdhen und oul diese Wealsa Kontras
i schaffan. Im fmeiten Saté sind 85 Cembalo und Holiblaser, die.ihr durch-
sichliges, poiypnones Spicl treiben. Darin werden e stindlg ontarrochen van
dan rhythmischen Akkordschldgen der tigfen Streicher und des Kloaviars

Wir fiihren Wissen.

Farte Lyrik, absr ouch nachdenklicher Emst sprechen aus dar Musik des dritlen
Salees. DHe well ausschwingande Malodia dor Violinen erstreckt sich diber grothe
Intervallrdume : nocheinonder schliefben sich pwel Qboen an mit siner ahnliden
cupandlich” fliefenden Weita;, die dann vom Harn Ullr519|'l""“'i'3" und weiter
getragen wird, Ganzlich unabhangig von jeglichar harmanischen Stitee arhaben
sich dipse wdlfbbnigen Malodien  Gber schwebandam, dissonantem Grund, aus
derm sich erst noch wnd nadh dreiklong. oder septokkordahalidhe Ge'ilde
haroushtren lassén
Ein kledpes Drchasterkonesrl” fuif sich stelit der wierte Satr dar, Weedar dos
farbige, polyphans Wedhsalspiel rwischen den Insiramentengruppen [Streichear —
Halzrhl&ser — Streicher, Cembale und Klovier] und den osbinoten Akkardrhythmen
Besanders [ftarassant ist der SehluBobschnitt gestaltel. Zuerst weine gawichtigs
Fpisade der Sirsicher, dogegan abgesetzt ein klangschiner Blisarsatz, dessen
arrgimielte Stimmif ung l.-u'_lLlu|r=||:|H_“|-q,| in dissonante Akkorde sinmindat, die
i donn aber iherraschend in die Dur-Ter: aufldsan, In gempssens Bowe
gung, mit gmsten Akkorden des Stratchar, nicht mit Lhssanonien und weoer
Dur el in Mall, sandern im. Unizono, im Einklonsg®, schiielit die Sinfonke

v arsten wichtigen Belage fir die Form des Solokonzertes, das sich im letzian
I|'ii'||'il_ll||:!:‘-||_|| e twickell hofte, lisferte — maban  Kompanisben wis
Bonancini, Tareli und Gregor dar grofia Halienische Meistar Antoanis
| d i g geborgn, wurde Mivaldi zunddhst gleich seidem Vil
chiengeiges am Markusdom und war donn als Hotkopallmeister in Mantun
cnfter ols Konzerbeeister bai ginem wenecianisonan Walsgnhousarthester 1atig
1703 wurde ar Eum par geweihit [ofs solcher erhiell ar den Baimomen
Il predo rosia” : nthoarige Brimster). Ewlschen 1725 und 1735 wirkte &1
[ L |!-'_'_.i:i|'\-l. Tail muf Reidsal und komponeerte ino disgar

eoin Biuknenwarkan 1o Adrmlichen Yerhdlinissen varstorh er

: walna hieryorregende musikgeschichtliche Badeu
anluarsglen Musikerparsanlichkeiten seiner Zeit hoban
dhrhundert, inshesandere noch dem awailen Welilkriag, sine Bewe
die sifer Mauentdeckung gleichkammt, Jahrhunderialang wor da:
und Schoffen des F ch- fruchtbharen Kamponisten in :':I_'I'I ichas
gehulli Sain Ruhm baruh muf seinen Insinamentolkonzert:
ich ouf den Gberous aahlrgichen Yiolinksfsaerten; danehen sh
Viglinsanaten, Concertl grossl, rahlieiche Ko ermsi khampaositianen,
SLIEIE LR ':'|'I|:l' 1
o, 4% arhaol « Kanrarlan Vivoldis weisan 28 prograommoisschs
auf, wnd von diesan pehmen die vier ersten’ Konzerie aus ap 5 .Dim
lghreszeiten® (L& quotisro- Stoagleniy Thr Mialina
Streichorchastar urm 172% In Amsterdam @rstmio i::- im Diruck
chisnan, slne Sonderstalling sin. Sie geharien i den meistgespieltan Werken
e Komponisien ung sind |.1.-_|-_I| dem Vivoldi-Forsshas R dalf Eller i die
illisigrung der Kenzeriform, zugleich fur deren Variationsmbgkichkeiten, be
ders aufschluBreich, Gegeniber den onderen Werken, bai denen die Fro
gramm:Bezeichnungen allanfolls bis zum Einzelsatz reichen, anathalten sie guch
Hinweiza ouf sinzelne Motive und Satzobschnitte, sind olse Progrommusic im
erer Binne. ledoch wird oguch hier die Konzertorm nach Tyklus wnd Einzeal
atz gewshrt; der Zweihell von Ritomell und wachseinden Solsepisoden ent
soricht sine Fwatheit wvon Grondsituation und Detailschilderung.®
ledem der vier Vislinkanzare des laohraszeiten-Zykius siellie Vivaldi ain .Sansiio
dimostiative” waran, jo er liug sogar dig einzelnen Textzeilen der Gedidita in
dia entsprachenden Abschnitie des Motantexbtes gin, um Sig pragromma
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