Mz ols grozidser Tonp gibt sich dos lolgende Scherro mit kopriridsem [ric.
7 Fingle schligididh (Allegretio aossai) fobrt dod etont soalichte, fost Hevwd peschoe
Houptihema den munteren, rendsartigen Reigen an. Virloesitbl, gelegentliche
dramatische Zuspitzungen wirzen den geistvellen Satz,

Corl Maria von 'Weber schrigh als Opemkopellmeister in Sreslou, Frag
und Diesden, ober owch guf Grund seiner Bezichungen ru den Theolarn in
Stutigart, Minchen und Berlin aine Feihe von Bihnenmusiken, die meist seinen
untriglichan Blick fiir die richtige szenische Wirkung erweisen. Bei diesen Arbei-
ien handelt s sich entweder um Instrumental- oder Vokolmusiken fir Schalspie-
Iz oder um kleinere Einlagen in Opern, oudh um Bearbeitungen framdear Kom

positionen.  Als erste seined gidleren  Schouspielmusiken entstond die  gu
Schillers Fassunag van Gozzis Mémhensilick  Tumndot”, Baraits in seiner Beeslouer
Zeil (TH08) Ihotte er eine [frailich bis auf fhren Tilel versehoflene) | Cveriuro Chi

meso” geschrieben, ouf die er im Herbst 1809 in Stutigort zuruckgriff. Er arbestete
das Stick |0 mine Duvertiore 2u Scehillers Turondal” um und
schrigh doru noch sinige Marsche und kleiners fwischansaize. im ganian & aben
Stiicks. Fir dos Houptstick, die reirvalle Cuveridoe, benuizte er ginein Rousseaus
Dictionnaire de musigua® ongagebens chingsische Lriginoimelodie, Er selbst
sogte dazu! Jrammeln und Pleifen trogen die selisome, bizorre Melodie var,
die dann, vom Srchester ergriften, in verschiedenen Farman, Figuren und Modu-
lotionen testgehalten dnd ausgelihn s Meses Thamo, dos dem Stick seinen
ganz eigenen Rair vadeiht, beherrscht die gonze Ouvertire: Es erklingt zundcist
in dee Kleinen Flotle, begleitet van Trommeln: dann entfailel & ich in mannig-
fochan Varonten, die durch wechielnde Bhythmik und Farbgebung wirkungsall
bhalebt sind. Mowe Fanftonmelodik, fremdartiges Instrumentotion und Harmonik
cpielen geisteall mif dam Feiz der Exotik, [Poul Hindemith verarbeiiate das Thama
in seinen . Metomarphosan Webarsther Themen®, die im 100 Zyklus-Kenzert ol
dem: Programm stehen). Der anschliisfends Marsch (Mr 2 der Sdchauspiel
muisik} st dep Duvartire nahe vergondt; das Thama st nur ma '-l.!l'l'ﬂi':lil:_!L'l DE-
hondelt, Holzblaser und Schlogreug sind in der gonzen | Turandet®-Musk sehr
chorakteristisch vereendet.

Das 1784 wercflentlichte, jedoch bereits vor 1762 entstondene Kancert fiir
Elavigrund Qrchester D Durist vor allem wegen saines donkbaren
Solopores neben dem Vicloncellokonzer [-Diur und dem Trompetenkenzer
Es.Dur gpine der bekonntesten koneertanten Kompositionen loseph Haydna,
'l.l'.'g'ligr_-r irn che=r I|.l'|:r.\'_||I'_'ﬂ_l-|'||_|'l|__'| der Themen als in der musikantschan, witz g-amu
santen Darlegung der Gedanken liegl die Bedewtung des lichenswirdigen Wes
kes, dessen Kloviersatz sich durch wirluoses Auszieran des volkstimiich-schilichben
malodidchan Grundmoterials ausreichnet, dobei Tugleich gesthmeidig umd wr
kungsvell ist, Das edgentliche Kemsidck des Konzertes bildet der dritte Satz, ein
tem paramentyolles, feuriges | Eondo nll'UnEhn'ﬂse:" das auf die lntonaticnen
unganscher Volksmusik zuriickgreift und sie ru ra ryedlen wirtuos-kolaristischen
Entwicklungen im Solopart fihet. Auch die beiden anderan S0te, der lebhake
Einleitungseats {Vivoce) mit seinem tanterdsch-liedbholten Houpithema und def
onsprechende Mittelsatz {Un poee Bdagia) mit seinem sigentimlich sprunghoi-
ten Houptthema, weisen in ihrem Charokter eine gewisse Versandischoll mit
dem Finale aul

Carl Moriavon Webers Oper Euryonthe”™ wurde am 25, Oktober 1823
in Wien uroufgefihrl. Trotz anflnglichen Edolges, der wohl mehr dei Persas
des durch weinen [ Freischiitz” bergits weltberihmt geworde Kamponistan
gall, konnle sich das Werk durch dos |.|'|:.||E|rg|'l:."l:_ wersairene Libretio det
Dichtedin Helmine von Chery (17B3=1856) nicht im FEeperoire der Musikhithnen
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halten. Auch varschindens Bearbeilungen vermochiten on dicser Tatsadie bis
heute nidits tu Gndern, Bhnlich wie bei Webers etter Oper . Oheron®, die
glaichfolls unter sinem WG Biubnenwirksamen Teztbuch ledidet, sind won der
harrlichen Musik des Komponisten bei beiden Werken eigentlich nur die Chuviar-
tizran labendig geblieben, die ols wirkungsvolle, glénzents Orchesterstiicke mit
Racht 2 den Delizstesten Hfhl".ll:lfl.l'li:'lli'l Webers '..-I-I"'I'II.'ITI?I'I we |‘|E'.|_|r'|g im Kaonreri-
soal begegnen

Wie In der Ouveriire rum _Frgisehilz” wird auch in i 4 E uryontha®
Duvertdre der Grundgedonke der Cper tum Ausdnic gabracht: dar Siag das
Guten dber dos Bose — dis Oberwindung feindlicher, béser Méachte durch die
standholte Lisbhe sines adlen jungen Poores, Der Oper antnommens Mative wer-
den in diesem Sinne progrommaotisch miteinander verbunden, jedach bedarf as
rum Yerstéindnls des Gullerst plostisch gestalteten Werkes kginpswegs siner ge
nauen Kenninis ded im einzelnen nicht aben logischen, sehr werschlungenen
Hondlung, die im mittelalterich-rittordichen Milieu spislt. Das horoisch-stalzes
Marschthemao zu Baginn der Quvedtiire gibl eine l:|||r:|-Ellll:inr: Ein:.-li"r-rﬂ.nr-g in dig
Well ritterlichen Glanmes. In sinsm gesangvallen  Seitenibema erkiingt dis
schwormerische Lichesweise des Ritters Adolar, des Haldan, der Crper. Moch ginem
sponnungsieithien Ubergong beschworl gine kurme Lorgo-Eplicade mit scheeben-
den Geigenkldngen eine felardiche, gebeimnisvall-mystische Simmung hernuf
dig molivische 'ﬁ|l1l'_':t".l‘!d"!'| van Gelohmen, die dem Lichespoar fast um ".,"|_I-|||q"_i|'|g
nis werden, Miun enbeidkelt sich ain in den Gefen Streichem hp_.gi:'.ﬂ.:\.nr_h_.b |:|_|.:\-|_||--_-.I
das aliméhlich wieder tu den Mobiven des Anfangs Oberleiter, Mit der Wisder-
aufnahme und Vereinigung der beiden Themen der Einleitung wird In afnam ju
balnden, strahlgndan Hyminus sehlicBlich der 5"“_-] ey Gukten gr\-lr_\-”:rl

Carl Mario van Weber und Dresden (I

Wb komponierie seing drei g i I::I“I;\-ln Dier —'-:li-c,.-h“-lr'_ Eumvanthe® und

Qberon”, mil denen er in dieg Geschichie des musikolischan Theoters elngrill,

n Drosden, Ewar erlebte keines dieser Werke hier die UrouHihrung, doch wor
die ganz eigene Atmosphire des Stadt, die lendschaftlichen Reize ihrer Umge-
bung unabdinghare Voaroussetreng (ue die Entwicklung des schapferischen Wer
kas Corl Mario von Webers. 5o st mit Redit gesogt worden, daB erst die
Uresdner lohme Webers, 181718246 = e woren die letzten Johre seines Lebans,
i ihm eine Wokische Kronkhell noch vergonnte . —, die '-||'|;|:|a_--.d4r\-g aEinns
Kinstlertums gebracht hoben. Mit gutern Gewiszen darf sich Drasdes deshalb
eing Wehar-Sladt fannen, =0 wie wir von Dresden als der Stadit gines Heinrich
Schitz, mines Richosd Wagner oder oines Richord Strauss sprechen, obweshl
ouch: diese Meister wie Webar nicht gebiirtige Drasdngr und ihre Beziehungen
tu der Stadt durchous sehi verschiedenarlig waren

Bevor Waber 1817 douernden Aufenthalt in Dresden nohm, war v beraits v
schiedanllich auf seinen Kunstreisen hlerher gekommen, nachweishbor rum ersten
Male im Mérr 1807, Doch dos Konzer, dai ai su geben |.1f!-ﬁ|‘“_.1:|’|'.[;g:el wiirde
anbgesagl. Lboer schon als 1djdhriger in den letzien Tagen des Johres 1800 wor
ader noch der l..rm.llnl'm-n.;_i seimer Oper ,Dos stumme Waldmadehen® in Fral
barg Ober Dresden kom, jst nicht Ghediefert, jodoch anzunshmen. Am 14
Februor 1812 veransialiete er susaommean mil seinem Freunde, dam Minchres
Klarinettanvirtuasan Hanrch Baermonn; Iy Holal de F'l_1||:|g|'|:\; eing Musikalische
Akademie Junter dem Beistand der K&niglichon Kopelle”. Die Billetta gab as
el den Hetren Videosen selbst, im Galdensn Engel Mr. 15, in der 3. Etoge®.
Mie hobe ichaiman Ot gefundon, wo wir van @aifen der Bawohner sa I'\I'IIE.I'_‘rr_Tl_IE
oufgénommen worden sind, Dresden araischt uns mldhl wisdsr ! — sohrieh Wahe
allenbar enttauschi uber den gErngen Ell-:ll-\:'_j diesies Kuﬁgl_-q',l;-;l damals in seln
Tagebudch, Moch konnte ar nicht ahpen, daf Dresdan sinmal seine oweite Hei mat
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