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ZUR EINFUHRUNG

Georg Friedrich Hondels Orchasterkunst zeigh ssine gultigste Auis-
priigung in den 12 Concerli grossi op. 6 (Londen 173%), die neben Bachs Bron
denburgischen Konzerten (1721) die hochste Eeprosentation deutscher lnctru-
mantalmusik grofien Formats vor den Wiener Kiossikern serkSrpern. Emmer wie-
der besindrickien oufs neus on dieser nuor [Ur Streithorchester geschrisbenen
Werkgruppe die geniale, mit Wirde gepaarte Einfachheit, die innere Grofie und
Heiterkeit des Ausdrucks bel aller Leidenschaft und Pathetik, In der Melodie
bildung nahm Handel Anregungen von A. Corelli und dem italienischen Ge
sangsstil ouf und entwickelte diese weiter

Dam heute erklingenden Concerto grosso B-Dur ope & Nr 7 gob
der Hindel-Forscher Walter Serauky dan Momen Konzer der Lebensfreude”;
do dig frohen, heiteren Satze in dem Wark Oberwiegen. So erinnert das humari-
stische Themo der an' sweiter Stelle. stehenden Allegro-Fuge on dos Godern
giner Henne. Beschwingt und froh ist ouch der Chorokter des Andonte und ke
iibermiitig gibt sich der lustige Kehrous des oltenglischen Scholmelentanzes
Hornpipe®.

Eine w6llig ondere Ausdruckswall begegnat uns in den beiden nichsten Werken
das ersten I"'rcgn:ll.-lT-I.f_-i'z"_-., die sich — wann auch von werschiedensr Pasition —
mit dam Problem des Todes avselnandersetzon. Der Tod oweier sinflufreldhe
Briider der Freimaurerloge ,Zur gekrinten Hoffnung® in Wien veranlaBle W ol f-
gong Amaodeus Mozarl, der 1785 dieser Loge beigelrelen war, ain
Wark: fiir die Trouerfgierichkeitean am 17, Nowember 1785 1o schreiben: dig
Mourartische Travermusik e-Moll KV 477 Uber die Griinde;
die Mazars Eintritt in die Freimaurerloge veranlaBien, lesen wir in Hermann
Aberts Mozart-Biogrophie: JWir kennen Mozorts Bediirfnis nach Freundschaft
und saln Humaonitatsideol als die Grundloge seiner Sittlichkest. Ergriffen won
dam Cronge jener Zeit, den Glouben vom Gubedichen Gottesdienit fu [Gsen,
dos Verhdltnis um Madchsten, zum Menschenbruder ous den Fesseln des Her-
kimmilichen u befreien, fond Mozart in den Reihen dar Logenbrider die Mehi-
rahl der gebildeten Manner wieder, denen ar auch in der Gesellschaft auf Schritf
und Tritt begegnete; mit (heen sich zur Lisung der héchsten Fragen fu wereinen,
seing Hiltsbereitschaft zu bestdtigen und sainem Freundschaftsbedurinis zu ge
ndgen, sthien ihm basanders estrebenswert.” Do die Musik bei den Yersamm
lungen der Freimourer aine grofe Rolle spislte, schrich Mozort eine Anzahl won
Kompositionen fir bestimmte Yeronstoltungen, Obgbeich er bis u seinem Tode
den outklarerischen, fortschrittlichen |deen der Fraimourer, dig in den geistigen
Stromungen des 18, lahrhunderls gegen die feudole Unterdriickung aine grofie
Eolle spielten und vor allem den Gedanken der Menschanverbritderung plleghben,
anhing und ihnen in seiner JZouberfléte” den hichsten kiinstierischan Ausdnick
verligh, hat doch keiner der zahlreichen, durchous beglteren Legenbrider 1791
dos unwiirdige Armenbegrobnis des Meisters werhindert, Auch die In der Loge

nach Mozarts Hinscheiden geholtens Troverreds bereugl pwor dos Ansehen, das
ef In diesem Krais genol, die schénen Worle vermidgen jedodh nicht doriber
hinwegutduschen, dofi die Verwirklichung der von den Freimourem verkindaien
hahen Ziale in der Proxis nur seften geschah.

Mazars Mourersche Trouermusik ist bei oller Eorze ein bedeutendes, amstes
Werk von tiefem Ausdrucksgehalt, Zeugnis der Innerichikeit des Meisters. Die
Contus-firmus-Technik des Stidees 163t on dig Chorolfontasien der , Zouberdibte®
und des Regquiems denken. Als Contes firmus wenwendets Mozart eine traver-
marschartig eingerichtete Meladie, der Bulipsolman zugrunde liegen, Mach
coufrander Blasereinleitung  bringen die Streicher eln schmerzliches Themo!
Madh didsteren Blosarokkorden stimimg sines |.l|'|g1‘.='\-'.u::!Il'-|ll:h ungd dunkel klingende
Blésergruppe (Oboen, Klorineite, Bassetthdrnes, Kentrafogott) die Milodic des
Trauermorsches on, Donoch steigert sich der schmerzliche Ausdruck, ehe die
Trauermusik planissima werkiingt.

Diar Sstemrelchizthe Komponist Alban Berg, anfnglich klainer Wiener Be.
amber, in den lohren TR0 Lis 1210 Lohiiler van Amald Schén hE-’g. dessen spitera
Kempositionsmethode .mit 12 nur aufeinog nder DEZOQEnEn Témen™ in parsbn:
cher h"!:_'n'_li"uzu;\-u.-ﬂg Grundlage seines Schaffens wurde, 193 zum Hqu.-?:l dar
PreuBischen Akodemie der Kinste emannl und 1933 von den Fosdhisten verdemt
und verbaten, schiuf mit seiner 1925 van Edch Kleiber on der Bediner Siootzoper
vraufgefibien Cper Worzeds” gin Houptwsrk des musikolischen Exprassionis-
mus, das .-,u_|-{||;_-| neben den Leistungen dar expressicnistischen Malar Marg,
Molde, Pechstein, Scheidi-Botmluff, Kirchner, Kokoschka stehi. Cas nicht sehr
umtangreiche, jmdach hichsl bedeuiendes Gesombwmerk E!L'lgt l:|l|.l|-E|f frogins im
musikdsarmatischen Teil, ousgenommen sei das Vielinkenzert, vollendet
vier Monate var sainem Tode am Weihnodhisabend 193% in Wian, ein Werlk, zu
dessen Gunsten er die Arbait on der Oper L Lulu® oblroch, Auch hier hoben wir
— wie im JWezred” — gine dar hervorragendsben musikolischan Kunstouferungan
der ausklingenden birgerlichen Kunstepodhe vor uns, eine Komposition, die diz
ewingenden lyrischen und dromatischen Qualitaten hres Autors, saing unerhdrls
liefe der Emplindung, seine ousgesprachens Leidenschaftlichkeit wis seine sen
sitive Feinnervigkeit und Schwsrmut offenbarl. Die neuartige Tonsprache Alban
Bergs, die sich nicht zuletst in giner spannungsgeladenen Harmonik dubierd, emp
findet man heute trate ihrer typlsch expressionistischen Haltung als klossisch-all
gemeingiiliig

Bergs Violinkanzert (st dem Bndenken sines Engel:.' ge-'.u'dr'ﬂE“l. der 18johrig
on Kinderldhmung verstorbenan Manon, Tochier der Wilwe des Komponisten
Gustov Mahlers aus sweiter Ehe mit dem Bouhousarchitekten Gropius. Der erste
Sotz des Werkes reigl dos lebensfrohe Kind, der zweite sein 3terben und die
Befreiung vom Tod" {eine gewlsse Paraliele 6Bt sich ofis ru Tod und Verkla-
rung® won Richard Strouss ziehen, Dennoch: weldh win Unterschied ). Ein trogi
schos Schicksal wollte gs, dof digses in kiinstleriseher und menschlicker Ein-
somkeit geschoffene Opus der .Schwonengesang” des Komponisten werdan
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sollte. Cie Schatten eines nahen Todes geistern her dam ergreifenden musika
figchen Geschehen, in dem sich Frogrommatischas und Absslules, Expressives
und Koenstruktives zu symbolischem Awsdroce werdichten, Bei amslem, elegi
schem Grundcharakier, nur eplsodenhaft kenzermonl-viruos aulgelocker), be
sitz dog Viglinkgngert zwal Houpttelle, die in sich nechmals sweigetgilt sind
| .l'l.l'll'l-\.'.il'l'.i.'!-u"ﬁlle"i:'gl'l'\l1‘.i.": 1l .ﬁ.llagln-.ﬂ.d{ngiq A ehesten viallslcht :|r-|-||:|| man  n
dos Wesen des Werkes, In séine Organik &in, wenn man mit der ungawahnie
5':I||:'l:"|l'=|1:' slangsam, lebhalt, schnell, sehr langsam} bildhotie Yorstellungen wer-
knipft: der erste Satz gibt die Anmut und RKeinheit, dig ungebredhens Louna
und Heiterkeit des Kindes wieder, dos schon out seinem  Schmerzansloger liegl
tAndanta], im Allegratto sdheint es 1w trSumen. Im oweiten Sotr gestaltet der
Kemponist dies Storbeszong mit visiondrer Eindr nglichkest, Dos schmerzhoft z2er
rissang Allegre schildert das Aufeiumen des kronken Madchens gegen den Tod,
daos Adaglo sein Sterben, seing ergraifonde . VorklGrung

Fiir den musikalischen Aufbou des Werkes entscheidend wird dos om Beginn
snd Schluf des Andonte erscheinende Luintenmotiv, das im Allegretic wicdes
auliaucht, 7u .ﬂ.nl-:;.l'u:i das Allegro von den Mreichern und Bl8sem verzert wird
und im Schlufickkord des Adogio im gedampiten Streicherklang erilzcht™ 2u
dissam Motiv stehen in angster F_in?:-'i-.'sl'mn_:l dig Houptgedaonken der sinz=inen

Satie, die ous einer pwbdlltonigen Termeareibe entwickell werden. Im Allegratic

oEgeqnan I_|'|.| ||:-gf_-|ri:-'_||'_|3' .J.._..m.:||||:-|r_\.- -'ll;_||_: |!:||"|-q~. |'|i-'_': Wll?i.'!l"'r|'|i.1-|-\.|'!;_| [ [
Houptsotzes) wolier: und landlerhalle Ankldnge, eln Kdrtper Valksled scheind
Herg inspiriert u hoben. Der Todeskampl im paeiten Sotz [Allegrel wisd durzh
gine eregie Kodent des Soloinstruments mit Chchesterbegleitung  domgsstells
Afy mine der grefortigsten Stellen emplinden wir — ohalich dem Einsotz des
BACH-Themas in der .Kunst der Fuge" — gegen Ende des: pweltan Botzos, im
Adaogio, den Eintritt des Bochschen Sterbechoroles (Es lst ganug”™ [ovs der Kan
tate 0 Ewigkeit, du Donnerword®), der dann wibllig orgonlsch fn die Swalbon
struktur eingefligt wird, Der Gefiihlsousdruck dieser Stolle 151 sinzigartig wend
weist mil Entichlecenhelt ouf die Meoortigkeit der Besgschen Tonsproche hin
dig, . eine Verchmelzung von Klongforbe und Haormonik”, in <Vergeistigung dis
musikalischen Elemente neu rusammeniafit® (Womner], Der Boch-Choral setrd
superst in der Solovialing aln {Barg |i|'|1i.'!'|l.":l:_.tl:" hm die Wearte: Esist g, BT,
wann gs dir gelalls, so sgonn mich doch ous®). Doraul erschaint er —in der onig
nolen Bachschen H.:Irlrlljll-f.l-':‘ll_ll'llr""l — in den Holibldsern. Diesem ':-lr"\-f'l"l':? W
schan VWieline und Holeblasern ||:|5:_|.' ging hymmsche 51'3'L|“=l'l1l1. dig in ginem
arschiittarnden, leidenschafilichen Orchasterausbrudh gipglelt Der Solzousklong

— kenstrostierend 2o dieser Eqregung — wirkt verklor.

Robert Schumaonnsd Siafaniein d-Maollap, 120 ist s&in sinfo
nischies :—|¢_;.|_||_'\;|-.l_.p..|_ Lie enistamd In seiner r;l-.i-."-.li:.'-'lsm-:'. it im _5|||r|_||1'|3_-|1."r-
1341, kure poch dar . Frihlingssinfeaie”. Ungeochiet ihres grofen Raichtums an
||-'ri!.l'_‘lli:"l Gedanken fond sie bei des |._,|r¢|_|."f|_|'||u|'||] om 6. Dezember 1841 fm Leip
riger Gewandhous unter dem Kongertmeister David nicht den werdianian Erfolg
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Doch dar Kompoanist war van dem Werte seirar Schapfung durchous Gbar ral,
schrieb er doch 1842 o ich weili, die Sticke stehen gegen die erste (5 nfonis)
kgingswegs furlick wnd werden sich froher oder spater in ihrer Waise auch glan
vend machen,” Zehn lohre spater nohm et die Partitur noch &nmal var Kitrz wa
der Urguffihrung der sweiten Fassung am 3, Mére 1853 in Disseldad sehrish
Sehumann dem bolldndischen Dirigantan: ek habe die Sinfenie ibrigens ganz
new instrumentiert, und freifich beasssr upd wirkungswoller, als sie friher war,’
Dos. Werk wird im dwonologischen Verzelchnis als 4. Sinfonie gezdhle D's
Grundstimmung ist ernstar, gedankenschwerer ols die der wFrithlingssinlonie™,
dach gewahr dos fast Besthavensche Pothos einiger Abschnitte ouch Tdy|lisdh-
humorigen Portien Roum, Inhaltlich spiegelt sie Schumonns Komph gegen olies
Fhilisterhoft-Hohla in der Kunst wie im Leben selner Zeit wider, Dam Unisrtiis
wIntroduktion, Allegro, Romonze, Schereo und Finale in einem Sotz” eqlssrechend
iind die vier leile des Werkes ghne Pausen miteinander verbunden fypiscier
Ausdruck der Melgung der Romantiker zur Varw schung und Auflésung der klassi
schgn Sonotenform. Die einzelnen S6tre sind nicht nur duBarlich, sandern ouch
ideall-thematisch TN milteinoeader verknipft, wodurch dos Ganze don Chaorakio:
einer sinfonischen Fonlasie erhalt und eine Vorstufs fur sinfonischen Dichiung
wie die spater dblich werden salite, bildet.

Cunkle, emsta Kampfstimmung waltet in der longsamen Ein eilung des ersten
Sotees. Eine ouf- und obsteigende Aduelligur wird ousdrisksmilig ausgesdhapfi
Stormisch, in erregten Secheehnteln setet dos Houpithema des lebhaften Haupt
fmiles ein. Es bestimmi mit seinem dréngenden Chorokter eigentlich dos ganie
musikalische Gesdiahen des E‘:I'.IE".. erst in dor !-.II_I"_|I|_||'|II_|'I:':| gEse lan =ich thm
neve Gedonken hinzu, in den Posaunen, in den Holzhldsern [ein Marschmativ)
in den ersten Vielinen {gine zarte Melodie, welche die Badeutung des sweiten
Themas erhilt), Wie die Gedonken wechsaln dia Stimmungen, Doch der Schweung
des Ganzen fihrl 2u sinem jubeindshymnischan Ausklang. Mach singm unersar
teten, schraffen d-Mall-Akkord wird mean von eimnem volkslisdhatten Thema de
aole-Obee und des Solo-Vicloncellos In die schwermilios Welt des pwoiten Sat
zes, giner Romanze in o-Moll, cingefiht, Diases klogeaden Weise folgt unmittal-
bar in den Streidhern die Achteliigur dar langsamen Einleitung, ous der vom Kom
panisten der etwas trdstlichere Mitaitell der Bomonze antwidielt wird. Dar klong
lich fein ousgewogene Sotr schllebl wiedar in der Antangsstimmung,
Energisch-freudig hebt dos Scherzo an, jo sogar der Humar stelit sich ain, Aber
die stratfe H-\.-.|||I.|'II',| BRRs 0Nl cich i Trie makr und mehr und |'\Er\-!'\:|; foact ins
Tedumerische ithar. Beim rweiten Erschainen des Trics 16st sich dos Thema f&0m
lich ouf, wodurch ain Ubergang 2ur longsomen Einleitung des SchiuBsatzes ge
schatten wird. Hier erklingt rundchst dos Kapimotie des Hauptthemos aus dam
ersten Sotz. dos dan | lGrer i die dostara -ﬁ.r|||:||g“|||1||r||_|'|_:_| FLr e rdmirl
Izdoch schlagortig Bricht stroblender. O-Dur-fubel mit dem Allegroteil harein
Dios wor Kroft, Qptimismus und Lebenslust dberschouvmende Houwptthemo, dessen
sipgesgawisse Impulse varm Seitenthemo weitergetragen werden, varmog sich
gegen disters Gedanken dusthiuselien, In dar Durchfiihrung kommit es 10 sinem
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Fugato iber das Hauptthema, grell-damatische Einwiirfe erzeugen voruber-
gehende UngewiBheit. Doch der glickliche Ausgang ist eigentlich schon ent-
schieden. Im hinreiBenden Presto bricht heller, eindeutiger Jubel aus, herrscht
ungebrochene Freude iber den endlich errungenen Sieg liber die Philister.

Dr. habil. Dieter Hartwig

VORANKUNDIGUNGEN :

Freitag, den 3. Februar 1978, 20.00 Uhr (A1)

Sonnabend, den 4. Februar 1978, 20.00 Uhr (A 2)
Einfiihrungsvortrdge jeweils 19.00 Uhr, Dr. Dieter Hartwig
Festsaal des Kullurpalastes

7. PHILHARMONISCHES KONZERT

Dirigent: Johannes Winkler
Solist; Stanislav Apolin, €SSR, Violoncello
Werke von Debussy, Knauer, Schumann, Bartok

Mittwoch, den 8. Februar 1978, 20.00 Uhr (AK/])
Donnerstag, den 9. Februar 1978, 20.00 Uhr (Freiverkauf)
Festsaal des Kulturpalastes

6. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

Dirigent: Milan Horvat, SFR Jugeslawien
Solist: Oleg Kagan, Sowjetunion, Vieline
Werke von Webern, Tschaikowski, Dvorak

Achtung! Das 8. Philharmonische Konzert findet — wie im Konzertplan angegeben — am 7. April
1978 (A1) und am 9. April 1978 (A 2) statt, nicht am 8. April.

Programmblétter der Dresdner Philharmonie - Spielzeit 1977/78 - Chefdirigent: Prof. Herbert Kegel
Redaktion: Dr. habil. Dieter Hartwig
Druck: GGV, Produktionsstétte Pirna — 111-25-12 2,65 T. ItG 009-96-77 EVP 0,25 M




