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DRESDMNER PHILHARMONMIE

Connahand, den 3. luni 1978, 2000 Lk
Sonntag, den 4. Juni 1978 20.00 Lih

Festsoal des Kuliurpalastes Dresden

10. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

Dirigent: Kurl Mosur, Lelpzig
Salist Peter Schreier, Dresden'Bearlin, Tenor

Wolfgang Amodeus «Man lemer omoto bene™ — Reonds des ldamanias
Mozarl aus Jdomenes” KV 490
1T36-17% Solovigling Koasssmassbeidbobesbowicls
Heinz Schunk, Berlin
Muax Reger Variatienen und Fuge iibor ain Thema
18711014 vorn Mozard op, 132
Thema [Bndonte grozinsa)
Variatien | [L'istess0 lompo)
Varialion | iFoco oagiioto)
Wariation || (Can mota)
Viarlation 1V (Vivaze)
Yarabon W {Qasi Presto)
Vagiation (Sostenuto guas Adagietto)
Voriotion Wil (Andonte g':.'l.n:!;:-:-u]
Voriation Vil [Malta sastenula)
Fuge {Allegretio groziose — Maesioso— Lorga)

PALISE

Benjomin Britlen Macturne Fir Tenor und kigings Crchester op. 60

19131974 nach Dichtungen von Shelley |-:e'|r':.'r.|:|n
Caoleridge, Middleton, Wordswaorth, Owen, Keols
und Shakespeare

DOR-Erstouffilhrung

Sergej Prokofjew Sinfenischa Frogmenie ous dem Ballet
T8%1—15053 wRomeo und lulio® op. 64
Mantagues und Copulets
Julia “als Kind
Romes und Julia (Balkonszene)
Tod das Tyvbalt
Zum 25, Todestag des Komponisten am 5 Marz 1978

Dos Konzert am 3, Juni 1878 wird vom Fernsehen der DOR oulgezeichnet und
ousschnittweise am 4. Juni 1978 sowie u sinem spateren Zeitpunkl gesendat,

KURT MASLIRE
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ZUR EINFUOHRUNG

Wolfgaong Amaodeus Mozorl hot seine Oper Jdomenes”, der
ar zait seings Lebens schmenlich rugeton wor, afs sein liebstes Bihnenwerk
neben dem .Don Giowanni® beteichnet. Es ist eines der Werke, die auch gin
Genius héchsten Ronges wie Mozart nur einmal im Leben schreiben konnts”,
soglt Alfred Einstein in seingm Mogor-Bedh, JEs st sine Cipera sardo sul ge-
rens " Dodh hat das Werk aulgrund der dromaturglschen Schwéchen dos Tox-
tes von Giambattisto Voresce keinen festen Plotz im Repertoire der Opernbiih.
nen ernngen konnen trofz seiner wielen musikolischen Schanheitan

Am 2% Jonuar 1781, rwei Toge nach Mozors 25, Geburtstag, fond die Urgwf-
lishrung von ldomenes, re di Crefo ossio llio & Idomante™ in dem won Cuvil-
ligs erbauten Milnchner Residenztheoter stott. Mozorts Hotfnung, dos Werk in
egingr deulschen Beorbeitung nethmals 1781 brw, im Winter 1TE2/83 In Wian
haroushiingen zu kofinen, trog. Erst finf lohre sphter, 1784, erfolgte wieder
eing Darbietung und zwor eine deutsche Liehhnhﬂr-ﬂuﬁﬂhmng I Palais das
Flrsten Ko Aversperg in Wien, fir die er die Oper umarbeitets, kilrzte und
eing Arie sowie ein Dueett neukoemponierte. Bel der Asie handedt o5 sich om
das heute erklingende, am 10. Marz 1784 geschriebene Eondo des Ida-
maontes Non temer amate bene [Lal, o Lieb', wns stondhaft
scheiden™) mit Sclovioling KV 490, doz Baron Pulim wnd Grof August von
Hatzfeld, sin mit Mozart befreundeter, glénzender Amaoleurgeiger, ousiufihren
haotten. Doz kostbare Stick besteht ous zwei Abschnitten (Andante — Allegrs
moderato), von denen die Bereichnung Reonde eigentlich nur ouf dan raschen
zutrifft. Sein Thema lalt on den Einfluf denken, den der Holiensr Giuseppe
sortl ouf Morad (rsbesondere bei _ldomenes® uwnd .Tlius") hotte Es s
govattenartig {mit owel Vierteln Sulfiskt), jo geldllig geholien. Der eher kon-
gerionle als dromatische Chorokler des Ganzen ist ofenkundig. Die virtuos
behandelie Selovicling tragt dozu bei. die im Texl angedeuteten Erpfindun.
gen in persdnlicher Art zum Ausdruck zu bringen: inhaltlich gehl e um Stond.
hafttigkeit in der Liebe mwischen ldamantes, dem Schn des KEratarkdnigs Ido-
menas, und llia, der ols Kriegsgefangene am kretischen Hof weilenden trajo-
nischen Prinzessin, Lotz bevorstohandar Trennung,

Dig- WMarlotionen und Fuge Ober ein Thema van Morart
op. 132 sind neban den Hilles-Variatiornen rosch ru Mo En:_lgers, be-
ruftmtestem und valkstdmlichstem Crechestenserk aufgestisgen, Das im Sommar
1914 entsiandens Werk mutet in der umfossenden Uberschou der Regerschen
Kunst wie ain lestamentarisches Wermadhinis an, Der Komponist hal hier den
Giptelpunkt seines johrelongen Ringens um Einfochheit, Kiorheit und  Dunch-
sichligkeit des Ausdrodks und dey Orcheslerbahandlung erreicht. Seip reifstos,
schénstes und bedeutendstes Orchesterwark missen wir alse in den Mozart
Varigtionen sehen, denen dos bekonnte "L-Themno ous Mozars Porises &-Dus-
Klovigrsonate zugrunde Hegh, Mil einem harmonischen RaMinement chneglai-
chen, eimer hochgesteigerten Chromatik  und differenzierten Rhythmik, siner
stark kontrastierenden Dynomik wird der groBortige Contus firmus des Mozardl
Themas, dos hier nur als Phénomen, michi aols stilistische Voroge, dient,
wundersaom 7o etwos willlg Eigenem und Mewem umgeformt. Regers Wark
reicht also weit Gber den Begriff Mozor™ hinous, Seine Gberdegens Phanto
sie und Gaolbbe ru konientrierer Ausdrucksverdichtung llefen ein Werk enlsie- PETER SCHREIER
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hien, dessen gestalterische Yielfalt, dessen schopferischer Eeichium scheinkar
olle Formen sprengt und dos dodh in die Formen Varolionen und Fuge, wis
sim bei Meger oft begegnen, hineingeprelt st

Dz Mazart-Thema erklingt zsundchst in Criginolgesialt, von Holzblaserm und
Strelchesn vargetragen. Doann folgen acht Variationen, deren gralter Teil dos
Themao odor Ausschnitte dus diesem umongetoslel lossan. Im Sinne des vor.
Elassischan |'ig|.-r|:||icn=pr nzipes werden dobal newa Stimm igEn durch ganders
Hair monisiering {auch Mo |'.'=_=r=.|:|:1:u-1-;|:|. konfropunktischo Grgnﬂﬂimlnon. LIm-
wehrungen, Verdndemungen der Bhythmik und der Instrumentation wsen. ermeicht,
In daf vierten wund fanften Vaodotion sereandeli Beger guch den Choarakier des
Themas vollig, wie ez in der Komantik dblich wor. -Ju':. ochite Yariotion st alme
ungemeln ousdrecksstorke Fantasie dber das Thema. Dann setzt als Gbhersalti-
gande Krdnung des Werkes eine Doppeliuge ein. Das arsie Thema wird in
lgichifliizssigem Stoccato ongestimmi, dos rweite basitzt einen mehr gesong-
lichen Charakter. Beide Themen werden wverkmiipit, als Kontrapunkte treten Ee-
minisienzen dus den Varstionen hintu. Aul dem Hohepunkl der Entwicklung
erklingt zu den belden Fugenthemen (in den ersten Vialinen und in der Klari
nette] mit strohlend-festlichem Harner- und Trompetenklong dos orginole Ma-
rart-Thema gl=ichzam als ftize |dea. Der Kreziz digmee minzigartigen Variatians-
evklus hat sich geschlossen.

Benjomin Britten wverschofte durch einen grafies Tell seiner noch 1945
enisiondenen Kompositionen der zeitgendssischan  Musik F_nr;ln;:mjs, hovhes in-
ternationales Ansehen, dies in einem Mafe, wic es vor ihm waehl nor i nigen
Kompanilen der 5|'.'.|'i|==-|'.|ucrc Feit, o William Byrd, lohns Dowland, Thomaos
Morley gelong, spoter dann vor ollem Henry Purcell, Auf diese Medster
berial sich Brittan ahrigans, mochbe sich dasen Stilmistal e
Farmen ru gigan wund verschmalz sie mit den persénlichen, vom 20, lahrhundert
gepidgten Klangvorstellungen. Brittens ouigepragbes Verhélinis zor Tradition
beschetinkte sidh frailich nicht nur ouf die anglische Obedieferung, sondermn wor
ouf die Gesomtheit ewropdischer Musikentwicklung von der Gregorianik bis Tu
Mahler, Schonberg, Berg, Strowinsky und Bariok gerchtet. Er hislt nichts won
indikalan  kompositarischan Ln':u-ungun. sondern  §udhile owsthéen den  unter
cchiedlichsten Stilen zu vermittein, dobei nie die Kemmunikationsfdhigkeit des
Publikims oubier Acht lassend, Klangsinnlichkait, Farbigkelt, Expressiviidt, Klar-
keit und Knoppheit dar Formen, mezlodidss [ hemetik, rhythmische - Intenzingl
und eine heie, jedoch um tonale Zentien keeisende Harmonik sind die Mark
maole seipmer Musik

g antechaidende Kolle in Brittens Schaoffen spielten stets die Vokolhomposi-
fionen (Lisder, Kontoten, Chorwerke, li:'pc:'n:l fuch dies hangt mit der eng
litchan Trodition ruzommen, depn wchan in der Shaokerpearm-Zeil bildaia sidh
ein enges. Anpossungsverhalinis pwischen englischer Sprodhdiktion und  musi-
colischem Duktus herous Hohepunkte der [herginstimmung von  enalischer
Snrache und MMoesik - schofen Porcell und Britten, Durch die Freundsdhaft mit
dem Tenor Peter Peors, seinem bedeiiendsten Isterpreten. wor er mit dén
Fosderungen der menschlichen Stimme ganovesiens vertroul

Don Liedgrryklus Mocturne” fir Tenor und kleines Orche-
ster op. &0 schrieh Britten im Sommer 1958 in der ostenglisthen Hafan-
sLiadkl -‘:'||{|E!'.'-|.:|g|1 fwo ar am 4. Deiembar 197 werctarh). Das Weark, dos Alma
Mahlar, der Witwe Gustoy Mahlars, gewidmat (51, wurde im Qkiober desselben
lahrgs wiahrond des Leeds CE:'1|-I'!'FI.'I|'\_~' Festivals durch Peter Pears und das
BEC-Sinfoniearchester unter  Rudolf Schware wroulgefihet,  Mecturne  helfit
Mochtstidk, Der irische KEomponisi lehn Field und Fryderk Chopin haoben sal-

the Charoktorstiidee im 19, labrhundert in Made gebradi Fir dig zum Erklus
!L—‘S-U'T"ll'l'l‘_"lig\'_'|cﬁ1\:!1 ocht Telle sainas [ Mocturme™ wahlte Brittan lyrischg Testa
englischer Dichter aus, dig in wechselnden, oft gegensdatzlichan .E-lilrllnl.-ng.'_-r
don gongen Umkreis beliebter Mative der Remontik zum Ausdrodk beinasn
Liebe, Trousr, Weltschmerz, Angst, Ruhelosigkeit. Schlaf, Trawm, Mond, Sem-
memacht, Elfen, Kobelde, WUnholde, Schatten, Démmerung, Wasser, Sean
Ozaan, Storm, Unendlickkeit, Gewalt und Rube der Matur. Blumen, Rosen und
Tod. Teil 1| verwendet dos Gedichi . Prometheus Unboaund® won Shaelley; Tajil 2
Ternnysons Gedicht .The Kraken": Teil 3 _The Wonderings of Cain® wvon Cola-
ridge; Teil 4 Middletons .Blurt, Maoster Canstable®: Teil 5 . The Prelude, 1805"
vor Wordsworth; Teil & Horold Qwens | The Kind Ghosts™. Teil 7 ,.Sleep and
F'l:"'-'““'r" won Keats; Teill 8 das 43 Sonett von Shokespeare, Zum Ltreichorche-
ster eten im o2, s T Tell obligot eingesetzie Instrumenie als Parner das
Gecongssalisten hinzu {Teil 2: Fogetl, Teil 3: Harfe. Tell 4: Hom, Teil 5: Pou-
ken, Tell 61 Engliseh Hoen, Teil 7; Flate und Klarineiis).

ulch wor Bemiht, nlcht nur den allgemeinan Sinn der Tragédie wisderzugeben,
sondern auch den dichterschen Reidhium, die méchiige und zare Paothatik
shokespeares, ouf der Bolletthihne lebende, wirkliche Menschen in ihrer viel-
Fl;]ili-:;en und kamplizierten Skalo der Gefiikle, ErleBnisse wnd Wedhoplberin
hungen ersteen zu lassen”, schrieh Loonid Lowrowskl, Librettist won Serge |
Prokofjews 193538 komponieren Bolleit Romee wund Julia’
wnicl £|'u:::-_'-|:|gr|:||.'-h dar ersten sowietischen Inszenierung des Werkes am Lenin
grader Kirew-Theater im fahre 1940, ber seine Arbeit.  Romeo uond Julla® st
wirhl das "'."rl-\."ll{all." ':I'E-I'.". heute bergits klassisch 20 nefnendes grcﬂu:- chdl_.rgq.
bollett unserar Leit geworden Es war rudem dos ersie grifers Werk, das dar
Kamponist nach seiner endgiiliigen Rickkebr in seine sowjetische Haimat in
aan Q’lﬂ'lﬁl‘g-\.? .IL-"'II'IL'-I' schriech, Wit |'||'."' j.l:iiﬂi\q melsdisch o r\;ir.ﬂ;'.nql.rhE“ T:"..
sprocha eiganen psychologischen Durchdringung und Uberieugungskroft schuf
Frokofjew ergreifende Bilder von der glocklich-ungliicklichen Lisbe Remeos und
Jullas, charakierisierte or die von Shaokespears geschoffenen F Quren

In dermy ersten der unser Konzort besthliebenden Sinfonischen Frog-
mente aus dem grofortigen Werk werdan uns die beiden miteinonder wer-
teindeien  Adalegaschlechier, die .Montogues und die Copuleis®, vargestel |,
denen die Lichendon angehdren, Die Musik zeichnet die Auiqeblosenheil, den
Hochmut, die Héarte der foudalistischen Gesellschaft, Dann wird uns . Julio als
Kind® mit sehr charakieristischen Strichen  portrdtierd: ein lebensfrobes, fu al-
lerlai Streichen aufgelegtes Geichapf, dessen legand nodh nicht Gberschatio
5k vam tragischan Verlouf seines Lebens, Romeo und Julio hoben sich keanen
und lieben gelernt. Ein zortes, poatisches Motluma sielli die ouch oft von Mo-
lern gestoltete berihmis Setens dar; Bomag dringt in den Garlen der Capu-
fets gin, und lullo erscheint aul dem Balkon. Trefflich werden die beiden Lie
benden in ihrer Eigenort gekennzeichnet, auch in der Instrumentotion: dos Ju-
ia-Thema echdlt durch Heolzbldser und die tiefen Streicher seing Warme, daos
mannliche Romeo-Thema ist im Gegensotzr dezu pundchst der Posoune und
dann der Trempete und dem Horn zegeieilt, SchiieBlich fliefen beide Themen
insinander. Die Foindschaft dar r‘-"|-;.'l|1’.l.||:'|ue-s urd Ccpl.li::l; Eommt guch im n#ch-
sten atlck, Der Tod Tybalts®, rum Ausdruck, Der heftige Tybalt ist Julios Vet-
ter, der Romeos Freund, den heiteren, sorglosen Merkutio, im Duell totet.
Eomeo richt sefnen Freund, sein Degen durchhohrt Tybolt, Die Sch lderung
des Duells wird abgeldst von einem Trauermorsch, der dia Trauer der Copulals
um den toben Tybolt ousdriide, Eine Versinigung Romeos und Julios ist damis
erst recht unméglich gemacht,
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Benjamin Britten: Noecturne op. 40

Deutsche Textfossung: Ludwig Londgraot

Aut des Lichters Lipp" ich schiief,
Traumend von der Lioks tief,
Wie sein Atemhouch mich rigf;
Er sucht nicht, find't nickt '-"."-!?I'.gnl'u:i::n:..
Mahrt sich nur durch lult e Kiisee
Dlar Feen, die flich'n ins L,Inge-m“tn
Frih biz apit schaut er in Ryl
Dam Splegellichl des Sees still zu,
Daos oufhellt Biene und BlGE im Mu,
Simht nah, sieht weit, nachi |:.|||||=| nach Eni‘!;
Diach daraus er schoHen kann
Was mehe lebt als Frow und Mann,
Kinder der nvamglnglichkeit!
(Sheliey)

Am Grund des Donners aut dem: hohen Meer,

Wait, welt zullefst in der abgrund'gen e,

Uralt wnd travmlas, ungeston unt schaser

Dier Kroken schiummast, zarer Lichlschein wehs

Um Flanken schottengaschwarat; und um lhn bl&hk

Sich Schwimme, die jahrtausendalt und grof;

LUnd weit von dorl, krank-blall im Meeresschof,

Yon monch einer Wundergratl® sie aufersteh™n,

L|r~.:|:||'-lig, dic Polypen mosorot,

Knelen im Riesenarm das snlzige Grin

Drart Mgt umd schidft =r swig ochna Mo,

Mastend sich im Schlaf am Seewurm riesenschwar,

Biz dob dos letzie Feuer oulkacht das Meer.

Diann endiich, Mansch und Engel sehan ihn,

Aufbrillend hach er steigt und llegt om Toge tol
i iennyson)

Umgilrtat nur mit ||;~.~|,|:-5|QI echi,

Cresr Blétterkranz sein einzig Kleid|

Ein schaner Knab' brach rings die Fruchs,

Ber Mondichain, in der Wildnis weit

Uer Mond glanzt weld, der Himmeal frei,

Und Fredht und Blit zusommen scheint

Auf Strauch und Baum gar mancharlai:

Und olles gliht im Licht versint,

Hingend in des schait'gen Luft

Wie gin Bild voll Glanr und Dult

Ein Klima, wo mon SOQEN Mg,

Die Macht gilk mehr higr als der Tog.

War brocht” den Sdhdnen hier in: Bild,

Ren schonen Knob', worum bleibt er®

Allein, bBei Mocht, ein kleines Kind,

Am Ot so schweigend und 5o wild =

Hat er keinen Freund, kein® licbe Mutier mahr?
:'Cuizrldgr.-:l
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Mittnachizglack” macht ting, ting, ting, ling, ting,

Diann Hundgeheul, und nidht ain Vogel singt.

Mur die Madiligoll, und die weint twit, bteit, twit;

Evlen qus Baumen rufen mit;

Kobenkrich: wom Schornstein klingt;

Cos Heimdchen in der KEommer springt;

Die Krnabbermaus auch munter blaibt;

Croch sle mocht plep, plep, plep, plep, piap,

Lind die Kotz schreilt mioul mioul miau!l

Und noch die Katz' schreit miau! miow! miau!
{iddistan)

Coch die Modht

Als aul dem Betl ich lag, hat's mich bewegt,

lehy flihlte tef in weldher Well ich wor;

Ba I|ﬂ$|3|-§|'5.|:|1|-er Kerre hielt ich Wacht,

Lesend von Zeit zu Zeit; die Angst, die war

Diriackt’ auf mich beinoh wie die Angsl, die drobi;

leh dachie der Septamber-Mossokar,

Vaon mir getrennt durch kurze Waochan nur,

Erfubr wnd ikl sie, gine echie Furcht:

Cien Rest rief ich wohl oul aus trog scher Didhitung,

Aus Trauerchraniken wahser Vergangenheds,

Erinnering ward fost Zurachtweisung,

Daos Pferd lernt seinpn firkel und der Wind

Im Krgis sich droht und tritk owl eigner Spur,

Johr folgt auf ahr, die Flut kehrt wieder Bald

Tag felgt auf Tag, oll Ding hot Wiedarkehr,

Der Erdstol st ge-’,ﬁﬂ.m nicht 5o schnell.”

Und 5o im Geist zermartert” ich mich selbsl,

Bis dali ich meint’, ich hérl’ die Stimme schred'n

fu allem Vaolke: Schlaf' nicht mahi I
{\Wardswaorth)

Cie schlaft auf letztem Howdh; kein Schatten droht
Bus seiner Stille, ihres Schlozzes Wand,
Dar Wand ous Knab' oul Krab' und Tod ouf Tod
Lie traumt von gl‘.‘l|d men Ghrtan, siber Not,
Und fragt nicht nach der Rosan schénem Stond,
Mach welch® zeriss'nen Mund’s Saft macht sie rol
e Schatten rub'n und keiner hebt die Hond
Still das Blut liegt in den Kammern rot
nd sie hat keine Angst, kein Sdhritt sie banal
Sie flieh'n nicht aus dem Leichentuch der Woand,
MNaoch geh' sie um im Hous, leis macht der Tad,
Do} niemaond jene stor’ von Gaisterhand.

[Crayimn)
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Was ist wohl zarter als ein Wind im Sommer¢®

Was mehr erfreulich als ein Sommerbrummer,

Der kurz nur eindringt in die Blitenhaube,

Und bummelt frohliglich von Laub zur Laube?

Was ist wohl stiller als der Rose Bliihen

Im grinen Eiland, fern von Menschenmuhen?

Gesunder als das blatterreiche Tal?

Geheimer als das Nest der Nachtigall?

Mehr beseelt als Cordelias Angesicht?

Mehr voller Bilder als ein Traumgedicht?

Was als du, Schlaf? Sanft schlieft du Augen zu!

Leis murmelst du dein Wiegenlied der Ruh!

Leichtschwebender um unser Bettenschweigen!

Flechter von Mohn und Trauerweidenzweigen!

Stiller Verwirrer in der Schonheit Locken!

Ganz sel'ger Lauscher du! Unter friilhen Glocken

Dich segnen Herzen froh im Augenblick

Und schau'n dann frohlich auf ihr Morgengliick.
(Keats)

Wenn meist ich blink’, dann blickt mein Aug’ fir sich,
Denn alle Tag™ sieht es Ding ungesichtet;
Doch wenn ich schlaf’, im Traum schaut es auf dich,
Aus Dunkel hell ist's hell in Nacht gerichtet.
Dann du, dein Schatten Schatten ganz erhellt,
So formt des Schattens Form sich hell und froh
Und klarem Tag wird klares Licht gesellt,
Wenn Schatten triilbem Aug’ schon leuchten so!
Wie war’, sag ich, mein Auge reich begabt,
Kénnt' ich dich sehen im lebend’gen Tag,
Wenn bei Nacht so dein Schattenbild mich labt,
DaB es im Schlaf mir Blindem bleiben mag!
All' Tag’ sind Néchte mir, such ich nach dir,
Und Nachte Tag, erscheinst im Traum du mir.
(Shakespeare)
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Den Part der Solovioline im Rondo des ldamantes
aus ,ldomeneo” KV 490 von Mozart hat an Stelle
des erkrankten Walter Hartwich Konzertmeister

Heinz Schunk, Berlin, ubernommen.
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