tast wnmerklich in Hoydns Darstellung  des
Chaos' aus der Schipiung” einmindet, Mei-
stans  werdan nur Harmonietolgen. Begleit
figuren, Sotzstrukturen und ouwch Formen dber-
nommen. 2o kdnnte der Gesambtablaui Abbild
einer Hoydn-3infonle sain. Dos wersandate
Moterial sfommt vor allem nus dem ersten
Cotr der g-Mi:lI-S-iHI-:hnie (Me. B3} und dem
lebzten der d-Moll-Sinfonie {Mr. 80). Es wirde
dam Hérer wenlg nitzen, noch den Einzelhal
ten mu forschon, Die komplexe 'l."ﬂrnrhnitung:-
techinik ergob sich aus dem Ziel sinar moglichst
engen Anbindung on Hoydn ohne Aufgobe
der efgenen Vorstellungen, Das Finole schlieit
mit dem werhollenden Echo =ines Horntons,
dem man lange nochhdren sollte, Viellakdht
dringt donn die oft nur wvorgetduschie schain-
bare Heitarkeit des Stikdis storker ins Bewwlt-
spin der fuhdrer.”

loseph Howydns Instrsmantolkonzere
nehmean in seinem Werkvarzeichnis nur einen
kleinen Baum ain, Obgleich der Kempanist fasi
alle Instrumerns I_';-|=_-r|,||:l:i:|:'1tigte Wiallne, Vio-
loncelle, Kontrabhal, Figte, Oboe, Horn, Trom:-
pete, Klovier wnd Urgcl:l, gc|1. sein Inleresse
in arster Linie nichl dieser Werkgattung. Im in-
strumentolen Bereich konzentriorte ar sich mehr
auf die Komposition won Sinfonien, Serena-
den, Divertimenti und Streichquartetten. Die
um 1785 entstandenen Viclinkenzerte — die
Echtheit ainigaer Kompaositionen ist umstrittan —
sind in unseren Konzersdlen eine Seltenheit.
Erst nach 1900 wisder =ntdedkl, stehen sie noch
heute im Schatten der Mezorschen Konzerte
Hoydn widmate sie dem Koangrimeister des
Kopelte in Esterhary, Luigi Tomasini. Mogli-
cherweise gab dieser desm Komponisten auch
elnige Anragungen fillr die spieltechnische Ge-
staltung des Solopars. Hoydn wersendet in
den  Wiclinkonzerten nur  das  begleitende
Slreicharchester; in spdteren Instromental k-
rartern arwaiterte or den Klongkdmer durch
die Hinzunahme dar Blaserstimmen, Das Cem-
bala hat hier wie in den fiihen Sinfanien noch
die Funktion des klangfillenden Generolbal-
insirumeants.

Daz G-Dur-VWialinkonzert, rwailel-
las ein echtes Weark Haydns, trigt in der The-
mengestaltung Zilge des frishklassischen Kon-
mertstils,. Dos  Houptthema  des Satres
(Allegred ist in sich kontrastierend. Im sang-
lich heiteren Dur-Charakiles beglnnend, wandal
ai sich im Verloul einer lyrisch nochdenklichen
Stimmung ru. Cem innig kantoblen Adogio
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folgl ein frisch und spritzig  dahinellendes
Finale, in dem Solist und Orchaster unbakiim
mert miteinander welleifarm,

Dmitri Schostokawitsch war naun-
zahn laohra olt, als er zum Abschlul sainer Stu-
dien om Leningroder Kenservatoriom {1923)
ot 1. Sinfanie f-Mall ap 10
schrigb: she wurde om 26, Mai 1926 in Lanin-
grod urautgefihrt end als der héchstmagliche
Ausdrudk des Talentz” bereichnet. Der erste
Satz begiant mit einer  langeren  Einleitung
{Allagratto}, deran Klongchorokter betont kam-
mermusikolisch  ist. Solistisch wund im Diala

musgizieran hier die Instrumente. Den Huup‘
(Allagre non roppa) ergfinel ein marscho™

ges Thema in der Solo-Klarnnette, das im wei-
teren Verloubke zunehmend sging in ibm stek-
kends Kraft wund Zuversichl offenbart, Es er-
schaint In den verschiedensten Orchestargrup-
pan und st stondig gegenwartig. Den lyr
schen Kontrost dozu bildet eine grozios ond
munter amperschwingends Walrermeledie, -
erst voan dar Flote angestimmt In dem durch-
fohrungsartigen  Mitteltail werdichiet sich dos
musikalische Geschehen, wobei die sinzelnen
Themen- und Mativtelle konflikthoft gegen-
dbergastallt werden, Mit ainem Rickgrift oul
die Einleitung klingt der Satz heiter und gelost
ous,

Ein sprihendes und wild dahinjogendes
Schiarae felgt als rweiter Satr {Allagra), dessen
Ausdruck durch  sein Thema umrissen  wird.
Lackere melodische Diktion und wirtueses Pos-
sogenwerk  herrschan wor, Von  besonderam
Eeiz sind higrhai oush die ..EEni'm_';nn" das Kio
viers, Die sigenwillige liedhafte Gestoliung des
Mittelteils kabt sich doven schorf ab, er fdh
In ging ondarg Klongwelt. In dar Wiedarho
lung des A Twils tritt das Klovier noch bhestimm
ter hersor.

Dar dritte Sotz [Lento) beeindrockt durch

nen @rhobenan und nochdenklichen Ausdruck,
Kantables und expressives Melos in den Holz-
blagern und Streichern, Trawermarschinbano-
tlanen, abaer auch Siu_]nnlmatin'u In den Blach-
bldsern warden vom Komponisten singeseizi.
um diesam Satr sein besonderes inhaliliches
Gewichl tu geben.

Ohne Unterbrechung folgt daos bes.:m.'.u'u__'ilr_-
und sinfenisch weit ausholende Finale (Allegra
maoftal, dem ebenfalls eine Einleitung, diesmal
distar und geheimalseall, vorousgeht. Mitpei-
RBond dann dos Houptthemo, an dos ein axs
pressiver Sepitengedanke in der Solo-Vicling

anschlieBt, Mahrare energisch gesteigerte Epi-
satden folgen, bis das turbulante Gaeschehan In
aine Frestostretio mindet. Doch suvor ottt noch
cinmal die Pouke mit einem rhythmisch sdhard
orofilierten Motiv ous dem Lentooaty  srmste
Gedonken in Erinnerung, .Es ist offensicht-
lich®, bemerkie Hein: Alfred Brodchaus liber
diese Sinfonie, die in lhrer Orientierung ouf
meladisches wnd formale Yarbilder [Fechai-
kowski., Skrjabin, Prokofjsw, dos Méchtige
Hﬁl]Hﬂiﬂ"] I',||_'r.l.5.‘E.E‘II'I'II'_I5'I!II &inan  russischen

Klassizismus reprasentiert, ,dal die verschie
denen Gehaltkomponantan des Werkes aul
Erlebnisse des jungsn Komponisten hinseizen,
Dozu  gehérnt sowohl die ‘Widerspicgelung
siner als heiter und sarganfel anplfondensn
Jugend wie der schmerzliche Widarhall, den
:_|E'l' Tod des Vaters im lahre 1922 in seinem
Emplinden nochwirken led, wis audh di= ermre-
genden Erlebnisse der Raowolution |m Jahme
1017, Das alle: hat Schostokowitsch -.-E-rnl':gq-
maingrt und kilastlerisch Oberhaht dargestells®
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