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Tomas Pal, Ungarische VE

Sarsio Fé't!ﬁhl, Ullg-:rul.'n:- ".I'F!. Sn:hp'r.lﬂ
Tomora Tokocs, Ungarischa VR, Al
Bitile Fl'.i"l':ip, Ungatischn VR Tanar
Gabor Kenessay, Wngarische VR, Bald
Oratorienchar Szeged, Ungarische WR
Einstudierung Laszla Malnar
Philharmanischer Kinderchor Dresden
Einstudierung Waollgang Barger

Istvon Koloss, Ungarische VR

Budawhr Te Deum fir Soli, Char,
Oirgel und Orchaster

Serenode Nr, 2 A-Dur op, 14

Allegra moderato
Scherra (Vivace)
Adagio non tropps
Quasi Menustio
Randao [Hllﬁgr-:h:l

FALISE

Psalmus Humngaricus for Tenaor, Chor,
Orgel und Orchester op. 13

Der 55 Psalm in einer unganschen
Machdichtung von Mikdly Vég (14, Ih.)

Tamds Pal, lahrgang 1937, studieria an
der  Fronz-Liszt-Musikakademie in Budapesi
bei A K&rodi I:I:l-rng-n'rr.] I, Lrn::,'-u- (Klaviar}
und | Wisky (Kompozition). Er ist =zeit 1960
standiger Dirigent an der Stoalsoper Budo
pest und zugleich  seit 1975 Generalmusik-
direktar am Mationallheoter Seged wis auch
Chefdirigant des dortigea  Philharmonischen
Chichesters, 1978 wurde or aguBardem  Inten-
dant des Mationoltheaters Sreged und 1979
Leiter des (votorenchores Szeged, mit dem
er im gleichen Jaohm — mit dem Liszt-Cra-
tatium ,Die Legende von der heiligen Elisa-
hath"” — -?-swulng i Dvesden gastierte Ei
produzierie Schallplotien mit verschiedenan in-
i auslandischen Orochestern, 1975 erhiclt ar
‘ Franz-Liszt-Prais.

Dar Qratorienchaor Sz eqgedwurda Im
lahre YR58 ven Prof. Vikler Vasey gegriindet,
der bis tu seinem Ted 1979 verdienstvaller
Etnstlarsdher Laiter der Chn:hru-urr.‘i'lii;;-ung W,
Sein Mochfolger ist Tamds Pal, Das Dekit des
SH:QE-dm Oratorienchares. dar alljahrlich mit
beadeutsamen  Draterien- und  Kontotenoui-
firthmingen nicht nur zu den 5:eg|_-de| Fesd
ipielan, sondern regelmobig auch in ondaren
unganschan Stadien wie fum  Beispiel in
Myirhator und vor ollem in Budopest hersar-
trits, erfolgte aom 2. Movember 1958 mit Baat-
hevans % Sinlonie. Seildem warden mehr ols
50 Oratorien wnd Kontaten, ven denen Fast
die Halfte Kompositionen des 20, Jh. sind, in
rahlreichen  Auffohrungen dorgeboten. Viele
Konzerte des Chores, so ous dar Musikakade-
mie wnd dem Erkel-Theater in Budna pest,
wuiden wom  usganschen  Rundfunk - direki
ibertragen, Auch in Jugoslawien tral der Chaor
mit groefem Edalg aui. Freundschoftliche Be-
sishungen  bestehen  zum  Philharmanischen
Chor Dresden, der dos erste Gasispiel der
ungarischen Gaste in Dresden 1979 mit Kon-
serben in Sreged und zu den  BMyirhotorer
Fastspielen beantwortete,




ZUR EINFOHRUNG

Foltan Kodaly, meben und noch Beéla
Bartok preminentester Reprdsentant der ungo-
rischen Gegenwortsmusik, werstorh am & Marz
127 in Budapest, Am 16, Derember jenes
Jaohres wdre er, der Schopfer des . Psolmus
Hungaricus", des grofartigen notionolen chor
sinfonischen Werkes, wnd solkstamliches ungo-
flscher Cpern wis Hory Mnos" und Dig
Spinnstube”, 85 lohre alt gewordan, In diesam
Johi nun gedenkt die Musibwell des 100, Ge-
burtstoges des grofien ungorschen Kompe-
nisten, desston Schoffen wie dos =eines Freun
des Bortok rutiefst in der Wolksmusik, gon:
besonders In den wrtdmbchen Baoueraliedern
spings Heimatlandes wurzelte, die Bartok uad
er systematisch, mit wissenschalilicher Genoulg-
keit sammelten und zur Grundlage hrer kiinst-
lerischan Aussagen machien,

lahrgong 1882, alsa ein Jahe jlager als
Baridk, studierte Koddly ebenfalis on der
Budapester Musikokodemie, An der Universi
tat der wngarischen Hauptsladt promaovierta
er zum D phil. Gemainsamea Hr:iq:m-gnrl [ % |
Pléne varbonden Kodaly und Bortok frish zu
freundechattfichem Kontakt, der sich bald zu
wissenschafthichers und  klnstladscher  Zusom-
monarbait greeiterte. Seit 1910 trot =r in
sunchmenden Maofle als Komponist subslan:-
reicher Char-, Drchester-, Kammermusik-, Bih-
nen- und Gesongswerke < auch im Auslond
hervor. Besanders im Chorkampanisten Kaoddly
begriBte man den Ernauerer der ungorischen
Musik. Bedeutendste LDirigenten der Welt,
darunter  Ansermet, Fur1wnrg|u:_. Taseaning,
Eussewitzky, Molinarl w, 0., satztan sich fir sein
Schaffen eln, Kodolys Ausstroblungskratt als
Komponist, Mensch, ‘P:'mngnge und Witien-
sehaftler war aubercrdentlich bedeutend. Lahl-
reiche Schiller werdanken fhrem podogogisch
ungemein befohiglen Lehrer Entscheidendes
Es sind wor allem rwei Maomente, die Koddlys
musikgeschichtliche Bedeutung ausmadhen, Das
ist elnmal seine schiplerische Begabung, die
cpinen Blaomen internationol bekannt werdan
lief, und zum zweilen seine — mit Barlok
gematnsaom  unternommens  — talkloristische
Forscher- und Sommlertdtigheit. AufschluBreich
ist ez, dal Borlésk, der vam Komponisten be-
kannilich micht bloBs Volksliedzitote, sondern
cigenstindige, lebendig-schopferische  |mila-
tisinan, En1wid¢|ul'-g-él'- im Sinne der Folklore
und [hrer Atmosphire forderls, bescheidener:
weise in Kodolys SchaHen dos beste Beispiel

SLUB

Wir fiihren Wissen.

tiir solche Musizierhaltung soh, Ein Kompaonist
diesns Typs hal — sagle Bardk — dos Wesen
dar  {ungorischen) Bouesrnmusik gonzlich in
sich oufgescgen, sie zu seiner musikolischen
Muttersprache gemacht”, Jef beherrschl sie 4o
vollkemmen wie ein Foet®™, Eine derartig
schwerwiegende Aullerung aus dem Munde
des Frewmdes gibt uns wichlige Ansotzpunkte
fir eine Elnschatzung der Musik Koddlys, die
sich trotz ainiger Berihrungspunkie denncch
won der Bortoks sehr unterscheidet Denn im
Grunda laste sich Keddly — bel aller bewuliten
hl}l.?hnlmg uberschwenglicher spdtromantischor
Ausdrucksmittel nie gonz yon der roman
tuschen Traditian. So meidet er auch bei alles
urwibcheigen Vitalltht Bartdks explosive ElLlll'(b
heiten, ist Eintléissen Bachs {ja sopar Polas
nos), Lisets, Debussys oder Strowinskys nicht
varschlossen wnd gibt sich [nsgesaml gemd-
ﬁig'. smodern”, farbig, sinnenhalt, frisdh,
witzls, tamparra man teoll -.:Lur-.-n'u_r!g. michl sal-
ten owch geistreich-doppelschichtig. Vor allam
ober i#t das ungarische Volkslied die inspira
tiwe: C‘ln.'nl:llc!gﬂ veiner  klossiristischen, von
innerer Wahrhalligkeit wnd tiefem Humanis
mue erfdlten Tansprodhe gaweasan

Lns rweite  Moment der musikhisiorischen
Bedeuiung Kodalys sind seine Leéistungen als
Folklorist. Selt 1805 ging e zusommen mit
Bartok on die systematische Erforschung der
b5 dahin schlethiweg unbekonnien wngd-
rischen Bousmmusik”®, owulroumend mil den —
geit Franz Liszis  .unsterblichem Tectum® —
gangigen falschan Varstellungen won  wngao-
rischer Musik, Die Ergebnisse dieser wissen-
schaftlichen WVelkemusikforsdhung wurden 1834
wan  dar ungorischen Akodemie der Wisson-
schaften herausgegeben. Bordk und  Kedaly
hatten ein Materal ven ond 3000 Haupt-
melodien mit dbar 10000 Varionten fiir den
Crruck vorzubereiten! (In diesem Lfusammen-
hang saollte man nichl versdumen, Kodalys
grundlegendes Buch Dve ungarische 'U':-*
imudaik”, deutsch: Budapest 1956, zu studiered,

Ungarn hat Kedaly auch die Grondlage des
heutigen  Hochstandes im  Musikerziebungs-
wesen T danken. Schen 1929 erklars ar:
«Dos  ungarische Publikum mull ous  seiner
musikalischen Erstarrung hemusgeboben wer-
den, Und ro diesam Ziel konn mon nur ge-
langen, wann in den Schulen mit der Erzia
hung begonnen wird.” Zur Jeat der  wnga-
rischen Raterepublik bekannte sidh der Kom-
ponist zum Fartsehritt und gab der Budopester
Musikakodemia notienale Impulse. Unter dem
Faschismus ging er in die innéréa E-’l'-igr-:-ti-’_“-l'l‘.

erlebie 1945 die Zerstdrung Budopests — in
den Kellern des Opernhouses, wg in gingr
Garderobe die LUrowttihrung  seiner issa
heovis" edolgte. Der Kriegsoples gedochie e
noch der Befreiung mit dem groflen Chorserk
HAm Graob der Martyrer”. Mehrere Jahre wor
Kadéaly auch Prisident dar Ungarischen Ako.
damia der Wissenschoften, komptie wnermud-
lich fir die Hebung der Schulmusik, golt im
Ine wie Bushand als klinstlerischer Reprisen.
tant Ungarms. Als Varsitzender eines 1937 ins
Lebae g-'_--ple-nqu Musikrotes  intensivierte ar
wasentlich seine. kinstlerncchen und  aiohe-
rischen Absichiten. Spéiter wurde ar Ehrenvaor-
siteender des wngorischan Musikerverbandes.

hetach  erhialt e den Kossuth-Freis. e

weim B0, Geburistog wurde er mit dem Wer-
dienstorden  der Ungarnischen  Yolksrepublik
ousgezeichniet. 1984 weilte ar dos letzte Mal
in der DDR und wurde hier begeistert geteiarl.
Die Franz-Liszt-Hochschule in ‘Weimar werliah
ihm die Wirde eines Ehrensenotors und die
Berliner Humbaldi-Universitdt die Ehrendak-
torwiarde der FPhilosophischen  Fakulthe Ba-
reichnendes Licht auf dos Ethos dieses grofien
Kiinstlers und Menschan wirft tolgends Bulie-
fung des Komponisten: .Es ist meing Ubar-
reugung, doi jedes Volk so longe labl, wie
@5 der Manschhelt noch staas Tu sagen hot.
Dig Ungarn hoben diese Botschoft nech nicht
nusgesprachen, basonders nicht ouf dem Ge-
kiet dar Kultur: muBten sie doch Jahrhunderte
hindurch kéimpfen, um das nackie Leben mit
dar Waffe ru schittzen. Abar die Sendong der
valker kann nur in den Werken des Friedens
zu bieibendem Ausdruck kommen®, Bartoks
und Kadélys lebenswerk stellen weasantliche
Bestandteile dieser Botschaft, dieser Sendung
des wngariichen Vaolkes dar.,

Dig Kunstmusik widhal aus der Volksmusik
heraus, gie 51 [hre orgonische Fortsetzung

.‘ aginer werfeinarten, hbheren Stufe”, dulleria

tan Kodaly in seiner Arbeit Wolksmusik
und Kunstmusik” (1941). Moch stdrker als in
dor Instrumentalmusik verwirklichte der ungo-
rische Mejister in der Vokalmusik, in dear der
auch umfangmilfige Schwerpunkt seines kilnst-
lerischen Werkes xu sehen isl, die Idee siner
Erfisllung der notionolen Tradition, Sein Schal-
fen ist nkcht nur mit Elementen des ungarischen
Walksmusik, sondern auch mit solchen der
histosisch-literarischen Obardieferung und dar
Sprache seines Volkes untrennbor werbunden.
Der gan: eigens Deklomotionsstil und der
Meladienbou seiner Vokalkompositionen sind
darart aus dem Geisl, dem REhythmus, jo der

Melodik seiner Muttersprache erwachsen, daod
Ubersetzungan in andere Sprachen nur ein
unwollkommanes Bild der l:Ilrigln-:llr.- Bieten
kdrnnen. Das izt sicher dar Grund, weshalb
wvon dam aubBerordentlich umfangreichen Vokals
schaHen Kedalys bei uwuns koum  etwos ba-
konntgeworden ik, ausgensmmen die orato-
rschen ‘Werke, in denen s#in vokalsintonischer
5t zu hichster Eeite gelongte [bai  dawan
ober quch bis aul den Psalmus Hungoericus®
das sprachliche Problem nicht steht): Im fu-
sammanhong mit den epochemachenden Char-
kompositionen stand auch seine beispielhafis
musikpbdagoglscha  Tatigheit, die  sich  vor
allem auf die Entwiddung des Lieds und Chars
gesanges in Ungam richtete.

Das Budavari Te Deum fhr Sall,
Chor, Orgel und Orchestar, ein
Ggggnsmd.; rum . Psolmus Hungaricus®, kam-
ponierte Kodaly 1936 &m .ﬂl.Ll“ILIg der Stadt
Budapest onlaBlich des 250 Johrestoges der
Befreiung der Festung Buda (Ofen) von den
Tiirken, Da Wrautfihrung edalgte am 2. 5ep-
termbar 1936 in der Krdnungskirche zu Budo.
Es ist wohl das konzantrierteste Werk Kodalys
tberhaupt und doriberhinaus wie der Pealmus
Hungoricus® eines der schon klossischen Mei-
steraerke der Vokalsinfonik des 20. lahrhun-
derts. Doz Te Deum besindruckt gleichermalien
durch seinen humonistischen Geist wie durch
goinan  formvollendsten, washlprsportionierten
Aufbou und durch die Homogenitot, o der
hier die werschiadensten  Errungenschaften
eurapdischer wokaler Musik auws der Vergon-
genheit mit dem perséniichan Tontall _d-&1
Kodalyschen Hondschrift wereinigt  wurden,
Dobei dominiert  durchous die wngorische
Intonation, die dem Sthck ein unverwechsel-
bares nationales Profil verleiht, Die sinzelnen
Abschnitte des Werkes, die dem Strophenbow
der zugrundeliegenden olten lateinischen
Hymne folgen, sind zu Tro-, Sonotens und
Rondetormen zusommengefalt,

Glaichzeitig gelingt dem Komponisten durch
gine Verbindung dieser kicineren Foarmen eins
grabBaitige Briickenform, die ven einem Iweai-
mal erscheinenden Fugate-Abschnitt getrogen
wird: am Anfang u dem Tewt ,Pieni sund
coeli of terra” und am Ende ru den Werten
Mon confundar in asternum®, Diese beiden
Fugati, in denen die alte Chorpalyphonie mit
newem Geist edbllt ist, bedeuten zugleich die
Héhepunkte des Te Deums; Der pentatonische
Charakter der Melodik und Harmonik wund der
sich jeweils zum Abschlull der belden Ab-
schnltte ous  aufeinanderfolgenden Quarten




autbowende Queartenturm™ weisen ouf don
Einflu@ der ungorischen Volksmusik hin

Und wenn nach der Dramatik des | Man con-
fundar” der Hymnus mit  einem  Iyrischen
sopransolo zart verklingt, erscheint unter sants
ten MAkkorden des Chores in den Pizzicoti der
Lireichhdsse nodhmols  dos pentatonische
Grundmaotiv des Werkes, .Iln der Schénheit
dieser letzten verklingendan Téne scheinen
alle fiele wnd Absichten Kodalys rusammen-
gefolt fu sein: Die Vereinigung des ungo-
rischen Gaistes mil dem Europdertym in aingr
Musik, die seine tiete PMenschlichkeit und sein
Wertrauen in die Zukuenft der Menschheit zum
Ausdruck  bringt,” 5o hot es treffend dar
Kodaly-Blograph  Laszld Edsre  formullard
Waealch aing Weite des Ausdrucks, welch gine
Falle won erragenden, lmidenschaftlichan wnd
innig-flehenden Bildern gestolter digses Stk
rwischen dem sinleitendan Triumphgesang des
Wla Deum loudomus” mit seinen machtigen
Trompetenfanfaren und  diesem yvarhalensn
Sehlulf

Als der wierundrwonzig|dhige Jlohonnes
Brohms 1857 auf Grund siner I’:mr.-‘lc-hlung
Clora Schumanns on den kleinen lippischen
Fiarstenhad zu Detmald berulfen wurde, wor ee
for wigle Musikfreunde in Dautschlond. schon
ldngst kein Unbekannter mehr. Die Aufgaben,
die ihn hier srgadielen, d@hnelten jeasen, die
leseph Hoydm hundert lohre  friher beim
Grafen Maorzin oder om Farstenhol 2w Ester-
hoey erfitllen mufte: Klavierstunden flr die
Prinzessin, Mitwitkung in den Holkonzerien
und Leitung des Holchares, dessen Reaparkaira
er durch eigene Kompositionen u esgdnzen
hatie, Was dem olles onderse ols  hotisch
Erzggenen din feudolistisch  snge Atmaosphtire
ertrogen half, war die Tatsoche, dafl ihm fir
eigene  Arbeiten reichlich  Urlaub gewdhn
wurde, doB er eine guskdmmbliche Goge emp-
fir'g und dali er im nahen I:'u':iH:ngl:n in
Agathe von Siebald sinen Menschen gafunden
hatte, der seiner unruhigen und empfirdsaman
Seele Verstindnis entgegenbrochte..  Linter
diesen recht annehmboren ¥Yorreichen bliehen
die Arbeiten dieser Detmalder Johre — ghne
In hifische Belonglosigksit 7u geroten Erei
von schweren dromatischen  Auseinorderset-
eungen. Nes bewsisen gane besonders  die
beiden Orchestersarenodan, deren letzie {aus
dem lahre 1858} hewuts erklingt. Wntar wilii-
gem Verzicht adl den’ hellen Klang der hohen
Stradcher {die Viclinan blatken glinzlich aus-
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gesport) naigt dia Serenade WMo @ A-D ui
op. 18, '-.'I:rglichcn mit der nur wenig alteran
Schwester, ru inlimaren und wirmeren Klang
wirkungan

Crer erste Sote (Allegro modersto) wird von
glnar weil ousgeschwungensn und weich har-
monisierten  Blosermelodie  aingelelis] Ein
g1 rft witgendes, wie Yon Gitarren hegleltates
Seltenthema  bildel dozu viel sher eine Er
gonzung stott  eines  wirklichen Eanlrasbes.
Erst mit der oulkommenden Triolenbewegung
teitt die lyrische 5[i|r'|r|lur|g' fugunisten enargi-
scharer Tone vorbbergehend zurbck. Wie oul
einem fuwrbulenten Volksfest jogen die knop-
pen, wild gegen den Taki onkamplfenden
Meledien das Scherzos (Mwvocoel einhar :
werdischen tar einige Zeit den nmp.":nnsn:‘
Charolter des Werkes, Van eigentibmlichem
Eeiz erwelst sich das Trie; Wahrend die BlU-
ser eine Gulberst songbare, mehrtach swischon
Dt und Mall wechseinde Melodie intonieren,
logsan die Streicher sempre pp — wie aus der
Ferne den widerspenstigen  Tanzrhythmus
durchklingen

Cram .-".d-:lgi-:h non troppa lieglt eine gleid-
farmig dahinlliefends meloncholische Stred-
cherfigur Fugrunde, dber der sich &in weh
mitig klagender ﬁnsﬂng der Halzbhlaser er-
hakt. Modh sinem wchrillen, von Leidenschoften
durchzuwckten H-Aufschral des gesamben O
chiesters stimmen die Homer, von tremalleren-
den Bratschen begleitet, eine wohlklingende
Malodie an, dia in ihee Fu‘lseleunlg bis Ewin
Hymnischen gesteigert wird wnd dbar entfermia
tonale Bezirke schlieBlich zu einem sonft wvor-
hauchenden &-Cur-Akkord zordcklaitet,

Der vierte Sotz (Quesi Manuetia), in dem die
Horner gonz ausgesparl bleiben, zeigt den
Komponisten won aines lieblich verdrbumien,
aber keineswegs heiteren Seite. Wie 1u Be-
ginn des Werkes wird auch hier die in Tergen
und  Sexten  bagleitete Melodik dan  we
klingenden A-Klarinetten und Fagotien an
trowl, Das Tro kauplfl an das Gﬂdﬂl'hﬂl'-l:li.‘L
des Houpttelles an und warlaiht ihm durch
Artikulotionsrafinessen  wnd  eine  eintanig
wabande Begleitung elne bBeinahe Mendels-
sohnsche Baturstimmung

Erst mit dem RBondo [Allegro] heben sich die
lakztan Schladary wnd eln sanit baginnendar,
gich rosch steigerndar munterer Volkstanz reibt
uns mit sich dork. Moch esinmaol erweckt der
Seitepsatz (Kenon pwischan  Klarinellan und
Fagatten) besinnliche Gedonken, doann bright
ain wirbainder Kehrous los and tohrb ownker
Trillern und Julbdlieren (Ploccole) die geniale

lugendkamposition zu  einem  kraftvoll-apti-
milstischan Ende,
Rer ,Psolmus Hungaricws " wurde im
lohre 1223 zum S0, Johrestog der Grindung
der wngarischen Houptstodt = dos heilic de
Vereinlgung der Sthdie Pest, Buda und Ohuda
ru Budopest — gedchriaben und uraotgefihrt,
Es hondelt sich um Koddlys erste grole
vakalsinfanische Arbeit, mit der er saine ersle,
dem Lied und der Koammermusib gewid mate
Schafensperiodes obschiol und slch grofeen
Srhﬂﬂfl.l“"-bj'-""'l ruwondte. Exoisg zugleich dos
Werk, mit dem der Komponist — nadh der
Ziiricher Premi=re won 1926 — europdischen
Rubim gewann und mit dem er aouch — 1927
""r'l: Concerlgeboww-Orchester in Amsterdom
eing Loufbohn als Dhrigent einleitete, Der
wPealmus Hungaricus” badeutat I:u:;|s;_|; Bifen
Hihepunkt in der gesamten ungarischen M-
sikkultur. Er ist jedadh micht nur ein natienales
Kunstwerk yan hohem Rang, sondern auch —
unter internationolem  Aspekl  betrodhiet
cines der graliortigsten Tonwerke des 20, Jahi-
hundarts,
Pen Text des monumentolen Werkes  hildat
der 55, Psolm des Kdnlg David in der freien
Dhersetiung aus dem  Lateinisshen In das
Ungorische von Mikdly Veg aus Kecskemat,
einem ungaorischan Dichter-Prediger des 16,
Jahrhundarts. Der Psalm war immer ain (-
sang der Verlolgten und Bedtdnglen, <och
nicht nur Avsdruck ihres Leides, zugleich auch
gine Quelle fdr Tiosl, neuve Kroft und Hokl-
nung out eine bessere  Zukunft, Vég, ein
Lellgencsse der Reformation und der tirki-
schen Besatzung Ungarns, gestaltete  seine
Umdichtung des  Psolmes als ergreifendes
naionales  Bekenninis, als Kloge dber die
traurige |.|'.|r:il.' und di= Mot seines Volkes in
domaliger Lelt. Als Koddaly diesen Text, den
er schon als Student kennengelernt haotte,
wetanle, ging es ihm von vornherein nichl
darum, Kiogen wund Sorgen lGngsl wer-
gangéener feilen dorustellen, sondern or licf
sigenas Leiterleban und persdnlichen Schmiere
in seine. empfindungsticte Partitur einfliefon
S3a mischen sich denn im Psalmus Hungari-
cus”, digsem Spiegel mationaler Moi, natic-
nalen Freiheitsdronges, die Eloge des alt-
tedlamentarischen Ronigs mit dem (Grom des
alungarischen Dhchiers und den schmerzlichen
Gedanken des Komponisten, der fir seine pro-
gressive Haltung zur Leit der Ungarischen R
terepublik 1912 won conterrevelutiontren
Kratten varlelgt, gamablregell und zum Schwal-
gen geraungen worden war, Erst 1921 durfe

er seine  Lehridtigkeit an der Budopester
Musikhoshzchule fartsalzen.

Koddly erweddte die Warte des Psalmdichters
mit  flommender  Leidenschoft  zum  Leben,
ihren Inholt, Thre Stimmuong Farmlich mit visia-
ndrer Iyrisch-dramatischer Krafl edassend. Dig
Musik, die sidh -:u:drl.ld-::mn"ll'!-ig und Tarmaol
#ng an den Text anschii=Bt, ist ergreitead
und erhebend rugleich. |hre  pentotenische
Melodik, deren Wnndl_mgen salbst in den dig-
tenischen wnd chromaotischen Tellen spiirbar
sind, wargchmilzt auwl orgonische Welse mit
wosteuropsiccher Hormonie wurd  Formen-
sproche. Den leicht dbemchouboren Aufboi
bildet eine Rondofarm mit sechs Zwischen
splelan, Das Houptthema erklingt mit dem
arsten Chorginsatzt ein Unisono:.Gesong  der
Alt- und Baofstimmen won  pentotonischem
Charoktar. Disces Thema erscheint  fliafmal
als Chorritornell wieder und untarstreidht die
arnste, n|:’ll:_|l:'lll.‘- ) Gru'ld:.'.imlnu.'lg des Gedichts,
Fost wie cin aweltes Thema ist die kuree,
S.IZ|'-l.'|lell'.:lu::g-inidc&ns-:lmrl;lii:hr_. Orchasiareinle-
tung  bebandell, die serschisdentlich, wenn
auch nicht so0 symmetsisch wie das  Chor-
nlarnell, wisderkehrt, Wahrand der Chor die
berlichtenden, Yammentierenden Teile ausiu-
fiihren  hat, &A1 der Komponist ous dem
Tenorsole die Stimme Dovids sprechen, Das
psalmedierenda Houptthema des Chooes, Ein
leitung  und Epilng des Stlidees warkdrpernd,
stallt glelchsam den episeh:lyrischen BEohmen
fur dos dromotische Geschehen dar, das aus
swei grallen Teilen, Klage wnd Fiirkitte, bea-
stebl. Beide Teile weiien je drei Episoden
auf, n denan — auler des leteten, die dem
Chor Gberlozzen izt = dos Tenorsola dia
fiihrande Raolle Gbernimmi; in der wieden
vareint es sldh mit dam Chaor.

Im grsten Tail nimmt ven Strophe 2o Stie-
phe = won dem mit serondertem Chorokies
wiaderkehrenden Charitarnell akrentuiert —
dig Bitterkait der Klogen des Didhters 2u wnd
erreicht thren Hhepunkt nach einer (Genernl-
pausd il dem im erslen Takt urlhug|ult-:ten
Aufschrel der Solostimma. Daos Crchester, dos
rundichst wic bestlirzt geschwiegen hat, seiz
sadann mit arregten Ldufan und Tremal aii,
e#in Bild von erschitternder Kraft.- Dritstes und
viertes Lwischenspiel wesden nicht durch dos
Charritornell, sendern derch das reeite Thama
[ﬂrrhnsrnrrmlmlungj miteinander werbunden.
Damit beginnt der pweite Tell der Kompa-
sitlon, Das sinzige Mol vereinen sich Solo
und Chaor, Der Dichter und sein Volk haben
sich getunden, Saine Mission 50 edille, e




gich nun immer fuversichtlicher emporschwingt,
hot sein Walk einig gemacht, dessen Gesang
woller Hafnung und Vertraven. In das var-
latrta, auch in der Tonart variierte Chorritor-
nell ist meisterhaft das instrumentale Rando-
thema  einbezogen. Mit eieer  grofiartigen
Stelgerung. wird hier der hymnische Hdhe-
punkt des zweiten Teiles sreicht, vam ge-

Zoltan Kodaly: Budawar Te deum

Ta Doum loudomus: te Dami-
num confitermur.

Te gaternum Potrem omnis
farrg weneratur,

Tibi amnes Angeli, tibl coell
af unersas Potestotes:
tihi Cherubim et Seraphim
incessakbili voce proclamant:

Camctus, sanctus, sonctizs Domi.
nis Deus Sabaoth!

Pleni sunt coali &l terra maoje-
statis glorios teae.

Te gloriosus Apostolarum cha-
rus, & Praphetarom lovdo-
bilis numerus, te Marbyrum
condidatus lowdal exarcitus.

Te P orkxem berrarym sEncto
confitetur Ecclesia:

Fatrem immensos mapesiohs,

Vensandum Wwum verdm et
unlowm Filium;

Sonctum gquogue Parsclitum
Spirilum,

Tu rex glorioe, Chrizte.

Tu Patris sempitermus e
Filius.

Tu od liberondum suscepturus
haminem, non orooists
Virginis utarum

Tu, devictas morlis aculeao,
operuisti eredentibus
regna coelamm,

Tu od dexteram Dei sades, in
glaria Patris.

Judex credaris essa venturus.
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samten Chor mil Orchesterbegleitung  ange-
stimmi, Danach kehrl die musikalischa  Ent-
witklung zum  Ausgongspunkt  zurdck.  Ein
letzies Mol ertont das Chomitornefl in der
Originalfarm, Seine verhallanden SchluBitdne
wiederholen noch einmol pizzikolo Cello wnd
Kontraball.

v, hohil. Dbieter Hartwig

Dich Gatt loben wir, dich, Herr,
bekennen wir.

Dich ewigen Vater vereht die
ganze Erda

Dir alle Engel, dir die Himmel wnd
alle Machie, dir die Charubim
und Seraphim mit enoutharlichem
Eut kiinden:

Heilig, heilig, heilig (st} der
Harr Gott Lehooth?

Wall sind Himmel und Erde won der
Erhobenhell deines Ruhmes,

Bich der rubhmreiche .ﬁ.pnﬂel-[:h-:n.
dich der Praphetan rihmliche
Zahl, dich der Martyrer leuch-
tendes Hoor lobt,

Dich durch den ganzen Erdkrels
die hellige Kirche bekennt:

Den Yater unermeblicher Erhobenheit,

Deinen verehrungswdrdigen wahren
und einzlgan Sohn,

Auch den heiligen Geist, den ‘
Beictond.

G i.':u:mng der Haerlichkeit, Christus!

Dy bist des Yaters ewiger Sohn.

Cu host, um den Menschen zu erlbsen,
nicht verschmaht der Jungfnau
Sdhol.

Du, nachdem das Todes Stodhel diber-
wunden, hast gl:-E-Hl'-ul: den Glau-
bigen die Reiche der Himmel

Dy zue BEechten Gottes siteest in
der Herrlichkeit des Vaters,

Als Ridhter, glouben win, wirst
du kommen,

I'e srgo quossumus, tuls Tami-
lis subveni, fuos pretioso
sanguineg redemesti

Acterna foc cum Sancils tuis
in glotia numerari.

Salvum foc pepulum tuum, Do-
mine, &t bapnedic heredi-
tagk tuoe

Et rege eos, o cxtolio illos
usguie of ek R,

Par singulos dies benedicimus
I wt lowdaomes nomen: tuum
in saeculum, et in saesu-
lum soasuli

mare, Domine, die isto sine
acoalo nos custodine

Fliserere nostr, Domine, mise
rere ookl

Fiot misercordin tuo, Domineg,
super nos, quemodmaodem
Lpasavimus in Le,

Irn te, Doming, sporavi s non
cantundaor in oatErnum,

Dich alss bitten win, deinen Die
nern stehe bei, die do mit kost-
barem Blut lesgekouft hast,

LobB wns [mit) deinen Heiligan in
der ewigen Herrfichkeit bai-
geztihlt werden,

Lot gereitet sein dein Vaolk, Her
und segne dein Erbieil

Und leste sie und arhebe sio kis
I E-.'.-'gl-u E

An jeglichem Toge predsen wir dich
und loben deinen Momean in alls
El.wl-':il-:l;'l'.

Walle, Haerr, on diesam T:lgl:- ochne
Fahl uns bevwalisen,

Etbarme dich unzer, Herr, erhorme
dich unsgrl

Doine Bormherzigkelt, Harr, sai
mit uns, so wie wir gehott
haken auf dich.

Auf dich, Herr, habe ith gehofft
nicht werde ich zu Schanden
'.'rl’_'lle'l'l
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Zoltan Kodaly: Pralmus Hungarious

Als Kanig Dawvd manch schwere Leiden,
Hal und Verdolgung litt von den Freunden,
Da er im Herzen bitteren Gram trug,
Miedergebredien rdef ar zu Goit empor;

Ewiger Herrgail, Vater, hdre mich,
Waenda mir zu dain heiliges Auge,

Du main Erldser, Gott, erharme dich,
Denn alltu schweres Herzaleld trage ich

S wein' ich, klog® ich Tage wie Machie,
Trub ist main Sinn, waizehid maline Krifte,
Schwer st meln Hers won hitterem Leid,
van forn uber elend heochlerische Fainde

Hétte der Herr mir Flugel gegeben,

War ich nimmer hier, wir' langst schon entflogen,

Hatt' &2 mein guter Gott Tugegeben,
‘Wera Ich Icnge schion entflohen,

Und ich wollt® liebas Wisten bewohnen,

leven in didstren Waoldern., verlaren,

Als in der Mitte deréer 2u wahinén,

e mich wefolgen, weall idh die Waohrheit sproch,

Als Kanig David mandh schwere Leiden,
Hal und Verfolgung litt von den Froeunden,
Da ar im Herzen bitteren Grom trug,
Miedergebrochen rief e fu Gotl empar:

Ach, sle arsinnen gottlose Plane,

Streven Iwist und Verleumdung jederzeit,

Um mich in ihra Follen zu locken

Und laout zu jubeln Gbker oll mein Weh und Leid.

Aly k&nml die Stodt nur gimen und hossen,
Hoder und Streit fillt Movern und Stralfien!
Soleh minen Galdrausch, salch' Gier der Belchen,
Triigt die Erde wohl nirgends ihresgleichen,

Mt halten Fravler Rob unter ihnen,

Witwen uwnd Waisen arg zu betrilgen,

Micht Gottes Geist lenkt ihr Tun und Sinnen,
Die seinen Moman in Hochmut entheiligen

Alx ':ﬁ-"lig David manch sehwares Leiden,
Hall wnd Vardolgung litt von den Freunden,
Da er im Herzen bitteren Gram trug,
Miedergebrachen rief er zu Gotl empor:

0, laichter war's die Gual #u erdulden,
Wenn's Feinde wiiren, die mich vedalgen:
Waren's Feinde, so kBnnt” ich mich wahren,
Musste nicht lesren bitteren Leides Keldh |

Doch e, mein Freund, mein lishster Gefabre

Er, dem mein Here: Verlrauen HIL"-!.'I.”'-I'ZE'.

Sind wir doch elnen Weg einst gegangen,

Der wor mein Feind, mein argster Feind wan allan!

Strafe thn furchthar, strofe sie aile,
Macht und Gewalt der Heuchler verdalie,
Fluch ikram eitlen, gottlssen Spoite,
Fluch threr wiistan, frevlerischen Roitel

Hére mein fammern, Heair, ich ouie dich,

Rufe dich ohends, ruf' dich am Mu:'-gl-_-rl.

Sende Errettung, sende Eddsung,

Wesn Felnd und Leld mich firchterdich bedrohen

Doch du mein Herr sel froh und zoge nicht,
Gott ist dein Tréster, Gotl dein Sannenlichi.
Er nimmt der Seele alle, alle Erdennat,
Und lewdhiet dir im Leben und im lod.

Cer du Gericht halist, ewig Gerechtar,

CHe IJIu-.'g{\--: Fravwler duldest du niemals,
D segnest nimmer, nimmes ikr Tredben,
Longes Leben wird thoen nicht ouf Erden,

Doch den Gerechiten wirst du bewohien.

Dem Treuen bist du Wiy festa Burg

War tiaf erniedrigt, hoch erhebst du den,

Die kithn Yermel'nen schmetterst du zu Boden,

Wean du ruweilen heimsuchst ouf Erden,

In gliih'nden Fauers Qualen ihn prifend,
Dem gibst du wieder ewige Ehre,

Bold wird Erldsung, Jubel und Licht sein Lohn

Ihim r:;il_'u-;l: du wigder ewigo Ehre,
Hebst ihn zum Lohne maditig, herdidh empor,
Hehst ihn empear, hebst ihn ampor,

Lo sogl's die Bikel, ta schrieb es David,
So astehit’s im Hanfundiiinfzigsten Psalme,
Darous ein Frommer, traurig im Herzen,
Allen zum Troste diesen Gesang erdoecht,

Deutsche Dbersetzung: Benedikt Szabolesi




VORANKUNDIGUNGEN:

Sonnabend, den 27. November 1982, 20.00 Uhr
(Freiverkauf)
Sonntag, den 28. November 1982, 20.00 Uhr (AK/J)

Festsaal des Kulturpalastes Dresden
2. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

Dirigent: Waleri Gergijew, Sowjetunion
Solistin: Yaeko Yamane, Japan, Klavier

Werke von Mozart und Bruckner

Sonnabend, den 4. Dezember 1982, 20.00 Uhr (Anrecht B)
Sonntag, den 5. Dezember 1982, 20.00 Uhr (Anrecht C1)
Festsoal des Kulturpalastes Dresden

Einfihrungsvortriage jeweils 19.00 Uhr:
Dr. habil. Dieter Hartwig

3, ZYKLUS-KONZERT .

Dirigent: Herbert Kegel

Solisten: Erika Lux, Ungarische VR, Klavier
Delfina Ambroziak, VR Polen, Sopran
Urszula Metrega, VR Polen, Mezzosopran
Maciej Witkiewicz, VR Polen, Bariton

Chor: Philharmonischer Chor Dresden
Einstudierung Matthias Geissler

Werke von Brahms und Szymanowski

Programmblédtter der Dresdner Philharmonie
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