Im Sommer 1830, wenige Wodien vor seiner Abreise
nach Italien, vollendete Felix Mendelssohn
Bartholdy =zeime Sinfonic D-Dur, di
Eeformations-Sintonle”, dic avs Anlal
des 300, [ahrestages der Augshurgischen Konbession
peschrichen wurde. aber erst 200 Jabhre nach des
Kompaonisten Tod als op. 107 im Dhrude erschien
[hcr 21 jahripe Komponist verfolgte das el mit
divsem Werk, das heute leider nur nod selien 2u
hiowen ist, den Ernst, den kimpferischen Geist und
die valkstimliche Kraft der protestantischen Bewegune
wener St darrusiellen

tereits die langsame Firleit LE VO mit dem Lital
des _lutherischen Amen” (das sogenannte Dresdner
Amen, wie g5 Bichard Wagaer im Parsifal™ zitiert)
die Thematik. Das daraps abpeleitete Chuint-Intervall
wird zur Keimzelle des Allepro con lwacs, [hér Satz
st erbullt von Eraftvallen Augeinandersetaungen, von
leidenschafilicher Streitbarkeit fir die geredite Sad

des  eemeinen Mannes'.

[her zweite Sate (Allegre vivace) gibt mehr win
unmittelbares  Bild der Beformationzepoche, Seine
Beschwingtheit und 2ein Frohsinn erinnern an dic
Sohwanke und Fabeln, an das ausgelassene Treiben
in den Handwerkerstuben der beginnenden Newzeit
withrend im Trio besinnlichere, ia ¢in wenig. pasto-
rale Tone anklingen

Feli:{ F'%-"h:ndﬂﬁf-}[‘)hn Ha“hﬂ]d}r 3 Andante mit scinem rezitativischen Charakter

sprepelt insemer Errestheit die nerviase widerspruchs
volle Zeit. Mit dem Zitar des Luther-Chorals (Ein

Sinfonie Nr. 5. D-Dur, op, 107 feste Burg” .dﬂ Margeillaise des Bavernkrieges
iEngels), wird das Finale erdffnet und beschlossen
. (Retormations-Sinfomied Wiederum steht das kimpferische Moment, der

progressive Charakter dieser frohbargerlichen Ke- .
volution im Yordergrund, der Ansturm gepen die

reaktionaren Widersacher und der endliche Sicg aber
sie. Mendelssohns _Reformations-Sinfonie” st ein
Bekenntnis des jungen. legitimen Fortsetzers deutsches
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LDie Arbeit geht sehr langsam vorwarts wnd wall
mir nicht gelingen®, heibt 3 in cinem Brief Peter
Tschaikowskis an scinen Broder Anatol wih-
rend der Komposition des Klavierkonzerts
Mr. 1 b-Mall op. 23 Crundsitzlich tue ich
mir Gewalt an end 2winge meinen Kopf, allerlei
Klavierpassagen avszutifteln,” Diese Zeilen reugen
von der unerbittlichen Selbstkritik, die der Meiater
immer von neuem an sich dbte, von seiner schop
ferschen Lineufriedenheit, die es ihm stets schwer
machte. an seine kinstlerische Leistung zu glaw-
ben. Aber awch der heriihmte: russische  Pianist
Mikolai Rubinstein, Ddrektor des Moskzuer Kon-
servatoriums, dem Tachaibowski das Werk urspriing-
lich widmen wollte und von dem er techaische
Batzchlage far die Gestaltung <des Soloparts erheten
hatte, lehnte es mit vernichtenden Worten als vollig
unspielbar und schlecht ab, was sich der Komponist
gefir 70 Herzen nabm. Und dodh sollte gerade das
1875 beendete b-Moll-Koazert eine der allerbekann-
testen und belichtesten Schopfungen Tadvaikowskis
werden, Der Komponist widmete es nach der Ab-
Iehnung REubinsteins dem dewtschen Ditigenten und
anlsten Hans ven Balow, cinem grolben Verchren
seiner Musik. LJIch bin sfale auf die Ehre, die Sie
mir mit der Widmung dieses herrlichen Kunstwerkes
erwicsen haben, das hinreifend in jeder Hinsiche
151, schrich Bolow, der das Koneert hel der Lr-
auffohrung am 25, Oktoser 1575 in RBoston spiclie
gnd es in Amerika und Furopa zu grifien Erfolaen
tihrte, . LhHe [deen sind so originell, so edel, o0
keafivall, die Dwetails, welche frotz ihrer groben
Menge der Klarheit ond Einigkeit des Ganeen
durchaus micht schaden, o infercs=ant. Die Form
izt =0 vallendet. so reif. o stilvoll — in dem Sinne
namlich, daff sich Absichr und AusfGhrung aberall
dedken.” Seitdem ist der grofie Erfole diesem an das
E'.rl'--'.- Schiumanns und Lissis .‘:r'||-.r'||,:|,'.=|-:_'r|{:||.'n wie ._|u:_!:
Elemente der missiadhen Volksmuosik aufereifenden
und doch gane persanlich peprigten Werk stets treu
seblieben, Eingingige. sipnenfreudige Melodik und
ofiginelle Bhvthmik, anfrittelndes, lebenshejahendes
Pathes und musikantischer Bchwung, stilistische Ele-
gane und virtuose Brillanz zind dic Eigenschaften
die e 20 einem Lichlingzstick sowchl des Publikums
als mouch der Pianisten aller Lander werden lielien

Mit einer aulierordentlich schwungvollen. selbstin
digen Einleitung beginnt das Werk, daz von Horner
fantaren erdffnet wird. LCine durch Vielinen wund
Violoncells wvorgetragene, schwelgerisdhe Melodiz
wird vom Soloinstrument zundchst mit ravschenden
Akkorden begleltet, dann von ihm  aufgenommen
und ausgeschmudkt und schlicblich nodimals original
in den Streichern gebracht, Das Hauptthema des
folpenden Allegro con spirito ist einem ukraintschen
Volkzlied nachgebildet, das der Komponist von
blinden Bettelmusikanten auf dem Jahrmarkt in
Kamenka bei Kiew pehirt hatte. lhm steht ein
innig-gefihlvalles Seitenthema kontrastierend gegen-
iber. Ein buntes, glanzvolles Wedhselspiel 2w iﬁ-.ln:"
Solopart und Orechester mit mehreren  virtuose
||-.:|:|.'||l.||||-.||'|1 kennreichnet den Verlpul dee ||:'.|'.||'l1-
sichlich von Motiven des 2weiten Themas gettagencn
Marchiohrung des Satzes

arisch-kaniabel st der Anfangstel des in Liedform
ol gebanten weiten Sateas - Von Viohinen, Bratschen
und Celli zart begleitet. blast die Fléte cine sanfte,
anmutige Melodie. In dem lebhatteren, scherzo
ahnlichen mittleren Teil fand ein modisches fran
eisisches Changon (Il faut s’ amuser, danser of rire”
(fdan mul gich freven, tansen und lachen) Eingang.
[er :'il.JI;I.II'\:ll_'II tahrt dann wieder in die verteaumi-
wlvllizche .-'l.|1":_:n_:-_«-1|||1||||_'r|_|'_ ruiack,

Voo sprihendem Temperament. krafivoll-tinzerizcher
Rhvthmik ist das stark durch ukrainische Volks
mustk inspiricrte Finale, eln. Ronde, erfallt. Meben
dem Feurigen, frohlichen Haupithema, dessen Melodic
cinem nkrainischen r.'l'_||'|:||1_5'_-|||._'|,| entstammt und das
e wilder Adsgelassenheit gesteigert wind, gewinnt
im Verlaute des Satzes auch das pesangliche mm.
drucksvelle zweite Thema Bedeutung. Ein hymnisch-

jubelnder, wirkungsveller Schiul beendet das Werk
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