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Die Kunst der Fuge, dle Kunst, Musik zu er-
winmen, die jenes Prinzip mit Laban ze fillen
SE TG, dos wir F.lgn nennen: wie viels, Lehr-
Hage, Gesellen cder Meister ihres Fachs, sich
‘1? versucht haben, wir wissen as nichg Ge-

e sk ower GFuge® denkt, denkt zugleich auch
JBadh, und daran hat sich seit lahrhundertan
nichts gn-i_"md-:'rl. Mismond kann géndau ange-
ben, wie wiele Fugen, afenkundige odar wer-
steckte lohonn Sebastion Boch e
gentlich geschrieban haf, schwer fiele &5 eine
Grenze zu finden, so vielfaltig, ja bainabe all-
seitlyg Ist sein Oeuvre durch fugisches Denkan
gepragt. Doch s sicher man Boch”  mit
.',I-|.|q-=-.-:"I wFuge® mit ,Boch" assoriiert varkir
part sich einem  diese Gedonkenverbindung
ruallererst In jenen drei Zyklen, in denen
Bachs Fugenkunst ihren konseguentesten, un
mittelbarsten und groRartigsten Niederschlag
fand.

Contrapunctus 12 Canon alla Ottovo

. Contrapunchus 13 Canon alla Dusdecima
in Contrapuncts alia Quints
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Choral Var Deinen Thran tret' ich hiermit"

Wie eng, wie wesentlich der Zusammenhang
ist, weisk sich vorab in der F'l_'ri|:|disi-:!|un-:_.1 oS
Die WVellendung des Wohliempernerten - Kla
wiers | jst mit Sidherhait datierbar, das einzige
rnaheiu vellsttndis erhaltens Autsgraph tragt
die lahreszahl 1722 dos Werk entstand vor-
wiggend wihrend der Esthener lahre €1717 his
1723), reicht abar in elner gonzen Eeihe von
Sticken nach in die Zeit des azweiten Weima-
rar Aufentholis (170E=1717) zurhck. Das Waohl
temperiete Klavier Il lag spatestens 1744 wor;
auch disser Zyklus wurda nicht in einem Zuge
niedergeschrieben, sondem figle sich im Lou
fe der ersien beiden Leipeiger Johrzehnte zum
Ganzen, Stond 1722 die erste der vollgulliger
SchaHensparioden, Weimar I Kathen, wnmit-
telbar wor ihrem Abichlul®, o hatte dar Kom
ponist 1744 seine zwelte soeben hinter sich
galassen; der dritten, kiirzesten, der Zeit des
Orgelchorol-Spdtlase und der kunstvelien Va-
rimtionswerke (Goldberg-Variotionen fdr Cem-
hals, Kononisthe Veranderungen Gbhar dos
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Waeihnachislised Yom Himmel hodh™ fHiir G-
gel), den lahren der Mitarbait in der Sozie
tat der musikalischen Wissenschaoften wnd der
Feite on den Potsdamer Hof, wo Carl Philipp
Emanuel olz Kammercembolist 7z Ansshen
gekommaen war, der Phose des Musikalischen
Opters und der Kunst der Fuga hat der Tad
ein vareeitiges Ende gesetst

LB Ober dieser Fuge, wo der Name B.ACH
im Contrasubect ongebracht worden, st der
Verfasser gestorban”™, wermerkte Sohn Fhilipp
Emonuct dort, wo dos Autegroph des Werkes
abbricht. Hier wird der Torsocharakler des
grofien Unsvellendeten auch dem Lolen mani-
fest; wos der Kemponist dariber hinaus schul-
I:“g pleiben I'I1|.'|i1i.'|_ |'|:|!'II'||_=|'| W far vepmoben.
Wie durch die Quellen sinsandirel P}Qle.;_i.: s,
haot Bach die Komposition zaar bel der arsten
Fuge begonnen, aber im weiteran Verloul die
Sétze keinoswegs der Reihe nodch ausgearbel-
let; jeweils in dem Mafe, wie ihm die sinzal-
nen Teile won der Hond gingen, gewann ouwch
dos Conze nadh wnd noch festers Gestall
Schlieilich hotte er die Gesamikonzeption so
sichar i Griff, dai or den In sich relativ ge-
schlossenen ersten Komplex, die Sate 1-=11,
schon Zum Notenstedher gaben kannte; satern
das ouf Zeitdruck schiliefon 18BL dide disser
necht aurd |-'__'|r-;{_-||--|_|||gl sondern ainfach dar
auf ruridkzufibren sein, doB jedes Mitglied
dar Mizlerschen Sozietat zur jdhridhan Lisle
runa mindestens einer Arbeit veroflichtet war
Bach hotte seit seinem Beltritt 1747, seit don
als |"-'-..|lll::|'-l1l:.=|-::;|-ti|ni::ti¢n yadodhten Kanani
schen Verdnderungen nichts weiter eingareidt
lenselts des 11, Satees beginnt dos Terrain
unsichar zu werden: Wir wissen nicht, |nwie-
welt dos Folgende ols endgillig gelten dort
s ist heineswegs gewill, ob Bodh ey bei vier
Ranoni bewenden lassen wollte; manches e
nur warsehentlich oder, wie der Omeldharal
«wenn wir in hosdhsten Mosthen®, aus Grin-
den der Fietdt in die Originglousgabe ge
langt; Reihentolge und Qesomtkonzeption
blethan hypathetisch

Fest stehi, dall die oufkicrerische Idse, Wis-
senschalt und Froxis, .musica theorica” und
LMmusica praclica” in vordem nichi gekanntem
Mobe wechselseltly i durchdringon, In der
Kunst der Fuge zu einer Synthese besonderar
Auspragung gefihrt hat, Die Sozietat, Gbri-
gens dig erste  musikwissenschoftliche Gasall-
schaft" in Doutschlond, farderte theorstischa
Beitréige; Bochs Art und Weise hingegen, die
Theorie woranzutreiben, war durch und durch
praktisch. 5o lsi rundchit der ougen- wnd oh
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renfalllge, ober bis tlel in die Substanz hin
ginreichende Widarspruch redschen dei gane
aufs Theoretische obziclenden, jo allem An-
schiain noch  historischeretrospektiven Auferen
Autmachung des Werkes und seiner uneinge
schrankt aut kinstlerische Expression und mu
sikalischean Fortachritt gerichteten innaren Ge-
stoltung  wallkommen  natorlich  erklar.  Die
Fusik um 1750, wallte sie den n EuEn, antschei
dond hdharen gesellichafthichens Anipruch er
fallan, sah sich einer Qonzan T:1||r--§,|_'|-{l-'||_-|'||=|
vieltaltiger und vialschichtiges gsthetischer Pro
bleme konfrontiert; k-::ino':'.unq-g. das geringste
unter thnen wor der strukiurelle Zusommen-
|:-l-'l|'- grafi- und vieldimensionaler Geh Idn’
Entwicklungen, das Probiam der | sinfonis
'ﬂ'g-:.'n-:nli-:n ', Fir ginen Meaister, dessen muo
sikalischa Logik wie die keines ondaren durdch
fugisches Denken gepidgl war, der horgits
mehrtach den Wersuch gemaocht hatle, einc
gréfiere Anzahl won Inventicnen brw. Fugen
rundichst mit buleren Mitkeln zum Zyklus zu
verginen, und dar arst unrlongst die w. a. in
diar Fu:au:ngln ousgehildete Varationstorm
auf salche Héhe gebrocht hatte, dali sie auch
dubiarst homplexe Strokturen zum  Ganzen
ligte, lag in  der Tat nichts naher als
der Gadanke, das Prinzip der Einheit des The
mas und der Tonart, das Prinzip der Yariotion
und das Prinzg der Fuge dur grofongeleg
fi |f'|‘|:':||'|'I|||'_||' 2 Tliheen, Dies. and mickl et
w0 dor von Boch nie gehegte Plon eines Kon-
trapunkttehrbuchs, ist die eigentliche theore-
tische Leistung der Kunst der Fuge, Dos Werk
ghiedert sich in reel Komplexe fu je drei Orep
pan, Der In der Gesamtanlage authentische
ersto Komplax enthdly die Greppen der ainfo-
chen Fugen (1=4), der l:-rqu:-n'..g-_-r {5=7] und
der Doppel- wnd |'i:-r.~I|ugr~|1 (B=11). Drar
maeite beginnt — in wuniarer Fossung = mit dan
Kongns (12-15}, bringt donn die Spiege
gen 1618} und schlieht mit dar unwvalbe
ten Quadrupelfuge (19) bzw. dem Chordl
Mor deinen Thran tret' ich Bicermit™ (20) ab

Iiirl.u:hp--:'. | eraffnet mit wier vigrstimmigen ein-
=8485 Fugur- das Werk, Dic arsten baiden
Sétze Hihren das Thema in der Originalage-
stalt (Themo rectum) durch, die bBeiden {al
genden in der Umkehrung (Thema inwersum),
Hiar werfdhrl Backh mit kontrapunktischen Kin-
sten noch quriickholtend, beginnl aber schon
bald das Thema zu voriieren, Beraits der owei
te Satz erichlizfi der Fuge neue, on die
Marschrythmen des spaten Beethoven ge-
mahnende Ausdrudgtshazirke ; in dhnliche Rich
tung weist die motivische Klainarbeil, die ins

"y

.”{Fﬁ' ROHDE warde 1939 in Greilewold  geboden
unel  Fudiete 1957192 an der Hochsdule e Fosik
Hanrms Eigder” in Barlin bei Harsk Farater (iirigleren)
ursd  bexi v Aredeel [Klavies), Seit 1993 050 or - Eopal]-
m i an der Stoatsoper- Dresgoen, an der er cchen
von I9T2-1970 als Dirlgem Hitio wor. Ssine angen Ba
riehungen fu Drescden grinden sich ool den 1. Carl-
-':-"-ilrlﬂ-'-'ﬂr-'-"-"‘I'-"-""l"-'\-'l'!'"tlh'\-'l:"ll.l Far irigenten, den die
Dvesdrnr Phithenmonss 189 durchfilbrie, umnd e dam
Walkar Rohde aly Prolsirdger sriolgreich wer, Sis fin-
can Lhren Augdruck aedh iR seines Lehrebgighslt an
der Diekdmar Muiikhochachule (Corl  Mosia wes Wa.
Baar® iy Chefdirigent  des  Hedsschul-Sinfenisar-
cheshers, als Leiber des 1883 gegriindesen  Komessi
pfcheslery  der  Musithacheshule. und  als  LehiBaauk-
tragles fir Dirigieren, Sastipielraivan fiken den D

tigenten, detr ouch aly Lisdbegleitor und  Kommamm
sexpmlor 16bg 9, nach Polan, Nl.--w-a-g--n_ SFmodien
Inkiesn, Kuba, Ungamg, in die LESER ynd in die £55R
Im dmn |wtxies Jobren hat sich Valker Rahde in ver-
sharkiess Fofe Froblemen der Acliibhrongsprosis der
Musik des 17,0 wnd 18 &, gewldmed. Bf Brachts an der
Komisshen Oper Berlin Cloudie Manteverdis SErdeing
der Poppes™ und Hainrich lgnee Fronz Bibas .Acmi-
nius” hermey, am Lomdesibeotar Halle, deasen Muogiko-
llzdher Oberleiler ar 1071970 war, dirlgiarie er die
Handel-Opern . Foramende®, Theseus™ usd  Roda-
sdnka sowle JDido wnd Saneos” van Purcell, Audh in
FeEanicn KI.'I‘-I:IJ.'|.|:rI.'i_'.|r:Ii_'|'.r|I1 Hreden 2ich immer sradar
dis Momasn flber, Hindel, Coralli, Yivaldi, Telamann —
wor odlem ober Boch und Moror
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besondere in den Infermedien  der wierten
F'.I-;.l_- sipfonische Qualitat arreicht.

Greppo IWbringt in drei vierstimmigen, an Eng-
|:|_||-|r|_|r|-'=:||g-:'| Ukerralchan Gegenfugen Thema
rectum und inversem in unmittelbare Wechzal-
baziehung; der rweite Sote der Gruppe TEhrl
das Thema audh in der Diminution, in der Var-
klzinerung auf halbe Werla, der dritte done-
ben oueh in der Augmentation. in der Yeargro-
Berung aut doppelts Weile ein, wadurch die
alte Contus-firmus-Fuge besdheoren schaint
it der Verarbeitung des Themas in sechsta
char Gestalt innerhalh gines Sotres zcheint in
digser Kichtung esin Aulberstes erreichl

Gruppe |, die Gruppe der rwel- und drei-
|l-e|'ui|;|e-n Fugen, stellt dem mahr oder weniger
variigrten Thoma recfum bow. idyvaEsium fnews
lhemen gegendber; damil werden die Pre-
bleme des doppelten Kontrapunkts, d. b der
Vertouschivarkell der Stimmen, sowie des Kon-
tropuenkts der Dezime brw, Dusdezime aktoel],
dar Themenkombinationen in  verschiedenen
Intervallen [Oktave und Derime, Oktave ded
Dusdezime) rmealisiert. Spitestens hiar wird
die systematischa Anloge durch kinstlarische
Gagichtspun kta gasprangt Die briden an
;jelh.gr:n {9, 10) reihen sich nicht wor, $ondersn
reischan den f:ipl:‘l:ugltn 13, 11} &in. I Eak-
men des sonsl durchgehend vierstimmig ge-
setzben ersten Komplezas bildet die Dreistim-
migkeit der ersten Iripelfoge (8) die entige
Ausnaghme. Beide Tripelfugen versenden die-
salben Seitenthemen, die erste (8) nur invers,
die zweite (11] in beiderlel Cestolt, wabal, in
'l..'e||:||nd|_|r~g mit elneam esbhenfalls themaotisch
worgrkelleten dhromatischan 'ﬁ-r&qrn'.u‘::, eine
szlche Fiille wvon Kambinolisnsmaglichkeiten
zu bewdltigen ist, dal die Formanolyss den
kinmstlerischen Einblick kaum zu  erlsichiem
TG

Gruppe |1V wartel, im zwaistimmigen Satz, mil
Kanonkdnsten auf; die belgefiigtan Fochows-
driocke calla ottawa ™, alla duasdecima®, .alla
decimao"” gehen den Intervallabstand an, in
dom dig reeite Stimme der ecsten falat M, 123
und 14 sind sireng noch den Regeln des dop-
pelten Kantrapunkts der Dusdazime baw, Re-
sime gearbeitet; moch dem ersten Durchloul
im Abstond jener Intervolle foigt, stimmwer
tauscht, doszelhe in einfodher Oktavimitation
In Mr. 15 folgt die zweite Stimme der erstan
in doppelten Motenwerten [ per ougmenta-
fionem"”] wnd in onlgegengesotiter Haowo-
gungsrichtung {.in contrario motu"}. Als ob
gt noch gines i-Punkiz bedorfle, um den durch-

weg  praktisch-konzartanten Charakter dieses
Silicke zu bekriftigen, fardert Boch, gegen
ceine Gowohnheit, am Schilufi von M. 14 eine
rageirecht durch Quartsextokkaerd wnd Fermote
eingelaitets frei Tu impravitiorende . Ca-

denzo”

Groppe ¥ oist dem fdr Boch newen Problem des
Lpiegelfuge gewidmet dos ain besonderes
Mall on koempositorischer Umsicht erfordert
Alle Stimmen sollen Mote fir Mobe umgeakahrt
und dobel noch untersinander warfouscht wer-
den. Die dreistimmige Splegelfuge {16}, eines
der ousgelassensten Stidke, die Bach je schul
felgt dem Prinzip der zitkularen Verta uil_'hu:.
der Alt dos Bectus entipricht dem Sopran
Inversus, der Bal cinngemdl dem All, der
Sopran dem Bal. Boch mag disses Stuck be-
sanders geliebt hoaben; wir besilzen daven,
mil hinzugeflgter freier vierter Stimme, aine
Beorbeitung fiir zwei Klaviera {in unserer Fas
sung Mr. 17). Die wierstimmige Spiegelfuge
Mr. 18 tauzeht dia Stimman streng symmelrisch
aus: der Bab wird zum Socpran, der AlL zum
Tenor wsw. Ein im jubigen Drelhalbe-Tokt sich
wicgender, das Thema im weitercn Yerloule
kunstvall figurierendear Sotz, der in Gaist und
Faktur an die alta italienische |netramental-
kantane erinnert

Gruppa Wi schlieflich enthdlt neben dem
Schlufchoral {20} die weitrdumig angeleghe,
drei neue Sajlenthemsan nocheinonder expo-
ricrende und kombinicrende Quodrupelfuge
{19}, Das dritte dieser Theman baginnt mit den
Ténen b — o = ¢ = h und schldgt domit gleich
Zaitig die Bricke zurddk zur latzten -':'-LEIL‘ s
prsten Komplecez (11), deren zweites Seiten
thema den MNomenszug  des Kompanisten
abenfalls schan intonierte. Machdem alle drei
feitenthemean zum erstenmal gemeinsam e
klunaen sind, bricht dar Sotr ob; wir diirf
-e:.|n'1r'~l'|rr-r.~n. dal waitcre Tripelkombinaticnes
falgen soliten, dafi Boch dann wermutlich, um
den immer kompokier werdenden Satz noch-
mals aufrulockern, ouch die hisher ousgespar-
te Umkehrong des zweiten Themas Ffugisch
gingefihrt hatte und dall, wie man haute
woili, zoum Beschiuf dos Hauptthemao der
Kurist der Fuge sich mit den drei bisher sin-
gafihrten Themen  zum Cuodrupelkamples
vareinen sallte,

Die Kunstgeschichte haot es uhar weite, be
deutenda Strecken mit Bruchstiicken zu  tun,
die das Gonza nur aknen lossen; die Likerar
histarie mul, wohl oder dbel, sich ebanfalls
damit sblinden, dob vieles Grofie nur ols

Frogment erhalten blich. Der Musik, als kiin
gander Proxis rumal, T4l dies  angemein
schwoar, Einem Brichigen Fresko, einer gekitte-
ten Yase, einem unvollendeten Dom, &iner oh-
gegriffens=n Minze, dem Rumpf einer Statue
mdgen wir in lhrer Unvallbommenheit unter
Lmsthanden gar einen bBeipnderen Reiz abage
winnen: ober bei der Lektiire nines i schy-
lepschen, althochdeutschon, Halderlinschen
Fragments, viellaicht noch beim Ansehen sines
ous Bruchstiicken rekonstrulerten Fisenstain-
Films Gberwiegt der kinstlerische Gowinn dan
Warlyst,  Ein Hn:’\-xli-’_h ufveilrduler, fremder
Eindruck stellt sich ein, wenn der letrte monu-
galntale Satr der Kunst der Fuege noch kluger
"'irn._.rmqeu_ aufs Ganze gerichieter Dizpo
ption  unversehens in nichls  zerrinnt.  nichis
ibrigldfit ols den hohlen Modhholl einer gin
rebnen werirrten Stimme. Hier nicht ouf ondere
Gedonken u kommen, sich nicht den kon
strukfiven kdnstlerischen Eindruck im nachhin-
ein durch billige Sensotion verderben zu. los
von, dozu bedorf es der gonzen Bewuliten Er-
fohrung und mittdtigen Konzentration des Ho
rers,
Es hat nicht an Wersuchen gefehlt, dos Werk
zu vollenden; doBh sle ousnohmsios fahlschiu
gan;, ist bekonnt Dargus ollein dirdfte noch
kein schlissiger Beweis gegen die Menschen
maglichkait salchan Worhobens abruleiten
sein, Dal Shaliche, wenn nicht kompliziarters
.ﬂufggberl mit Hilfe wvon Computern durchous
und in  jeder Hinsicht befredigend gelos
warden, gehdrt keineswegs allzufernar Zu-
kunit an, Anstott hiergegen — wnier Veraeis
aiuf das im Grunde romontisch verstondens
JGeheimnis des  Schopferischen™ = fatole
Bessentiments ins Fald 2o fihren, scheinl e
sinnwaller, sich ru vergegenwirtigen, dod dis
aatielst aofklbredsche, erkenntnisoptimst-
Pasition diesar Muslk 2u der ldes mensch-
‘r. q;-rsel!s,.f'i'l.n'lrlrri'.pr .i'mi:-:gnung das schip-
fotischan Denkens keineswegs im Widerspruch
steht Dieser Leibnizische gedankliche Unter
e Fierg st verbunden mil einer fast wissen
schaftlichen Durchdringung und Erfassung der
Tonmateria, ist auf demselben Boden gewach
sem, aul dem die deutsche Aufklbrung sich zu
entfolien begonn: auf dem im Zuge des bis-
uerl:r_rl.r-n Autstiegs r:'rl'nlgcr-l:lnn Farischrift der
exakien Wissenschaitan, aut der wadhsenden
Erkenninis der Maturgescize. Hier hat Bach,
sin .entfesceiter Prometheus” ded Denkens,
wohrhaft revalutiondr gewirkl In diesem Sin-
ne ist Boch ein echter Aufklires, der gemein
sam ik den fortschrttlichen Vertretern der

Moturwissenschalt wnd  Philosophie  feine
Epadhe wine neus FukunB kindet: die dar
Yormaocht des aktiven, forschendon Denkens
uber dos Dagma® {E. H. Meyer)
Unwverkennbor war es aber gerode der Tarza
charakter der Kunst der Fuge, der dozu onge-
regt hoben maog, dem Werk genou antgegen-
gesetzte Fositionen unterzuschieben. Micht ge-
nug damit. dob unmittelbar vor dem letrbten
.ﬁul'sti-&g Eum Gipfni, eben in dem .ﬁ.ugethid‘_l
wa Bach sich anschickt, doz alz: Controsub-
ject” eingefiubrte und noch allen Begeln der
Fugenkunst verarbeitete BACH-Thema mit den
onderen Themen kontropunktiseh fu werknip
ten, der Tod seinen Schlufstrich setzt, als hobe
SOIUEOGEN L der .':'l.|||1|-;.1¢.|1'l:'g-e.= e% nicht zulossen
kinnen, dait ain Sterblicher dies. dbermensch-
liche Werk wallande”: 20 allam Dhecflal &0
der wvan fremder Hond I'.innj{,mﬁ_.gn.,_‘- Titel —
wir sind michl #=inmal sicher, ob die Formulise-
rung Die Kunst der Fuge" fir outhentisch
gelten konn — jede Instrumenialbestimmung
yarmissen, und da a5 -grllm:llu:l'u:_-r histaridckee
Einzicht bedart, um in der = wohl aus didok-
tischen Grinden gewdhlben = Partiturnototion
die vor Boch ouch in Deutichland sehr ge-
schatzte italienische Crgel- ader Kloviarpart-
tur wisderzuerkennon, die jo guch In gnderan
Bachschen Spateerken hier und do auftauchs,
schien dos Werk insbesaonders dam bosgarli
chen - wonzigsten lahrhundert als Vorzugsob-
jekt antidsthetischer Spekulotionen  pridesti-
nigrt. Lins am ollerwenigsten ist domit ge-
dieni, wenn wir hier .im eigentiichen Sinne
die Musik selbst dbapasunden” glouben, wie
as Waollgong Groeser 1927 formuliert hot;
wenn wir gegen die gesicherte historische Er-
konntnks nichis als die unmumothare Ansicht
cintauschen, oin Komponist vom Eonge, von
der asthelischen Einsicht, wvon der Reife des
spdten Boch hobe eln Werk saldhen Lmbtongs,
salch aminenten Gewichts geschrichen. ohne
sich um dic musikalisch entscheidende Frage,
die seiner klanglichen Realisierung, fu be-
kdmrmeen ; oder wenn wir uns o der Annahme
verlarten lossen, dis Kunst der Fuge sei das
u_u_-,igrue--n-nde Bakenntnis cines den kinstle-
rischen Aufgaben und Tendenzen seiner Ga-
genwart werstandnisles gegendberstehenden,
wider den Stachel der Historie |éckenden,
neech Arl jene Traumdauter irgendainer ,.gu-
tenn alten feit” nochhongenden Esoterikers,
Gewlf schuf Boch sein betries grofes Fugen-
wark in einer Gesellschalt, decen kiinstlerlscha
Mittel s=inen sigenen ot geradery entgegen
gesisLet scheimen; gew:f‘i antschlal er sich, sei
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ne letzte groBe Arbeit fur Tasteninstrumente
in einer MNotationsferm zu veréffentlichen,
deren Blitezeit damals bereits mehr als ein
Jahrhundert zuricklag; gewili trug auch die
scheinbar trockene, lehrhafte, altertimliche
Manier, mit der er seine Fugen ,Contrapunc-
tus” betitelte, das lhre dazu bei, den ober-
flachlicheren unter seinen Zeitgenossen den
Charakter eines theoretischen Lehrwerks zu
suggerieren. Wer trotz alledem etwas genauer
hineinhorte, wurde alsbald eines Besseren ge-
gewahr. ,Joh. Sebast. Bachs so genannte
Kunst der Fuge, ein praktisches und prachtiges
Werk von 70 Kupfern in Folio”, so verkiindete,
mit dem Nationalstolz seiner Zeit, kein Gerin-
gerer als Johann Mattheson in Hamburg,
,wird alle franzosische und welsche Fugen-
macher dereinst in Erstaunen setzen, dafern
sie es nur recht einsehen und wohl verstehen,
will nicht sagen, spielen kénnen." ,Harmonie
und Melodie darin flieBen so natlirlich als in
der allerfreiesten Komposition", schrieb ein
anderer flihrender Theoretiker, Friedrich Wil-
helm Marpurg in Berlin, der nicht nur fiir die
zweite Auflage der Kunst der Fuge (Leipzig
1752) eine begeisterte Vorrede beisteuerte,
sondern durch die Beschaftigung mit dem
Werk Lust bekam, selbst eine bedeutende Ab-
handlung von der Fuge (1753) zu verfassen.
Diese und dhnliche Stimmen stehen der, noch
immer verbreiteten, Meinung entgegen, die
Kunst der Fuge sei zu jener Zeit auf allgemei-
nes Desinteresse gestofen; in der Folge hdu-
fen sich die Belege weiter an. Schon wenn
man von der Zahl der bis heute erhaltenen
Exemplare der Originalausgabe ausgeht,
steht in der Reihe der zu Lebzeiten gedruck-
ten Instrumentalwerke Bachs unser Werk mit
an erster Stelle. Daneben war es bis zur Mitte
des 19. Jahrhunderts in zahlreichen Gesamt-
und Teilabschriften weit Uber die deutschen
Grenzen hinaus verbreitet.

+Eine Fuge zu machen ist keine Kunst"; doch
.heutzutage mub in die althergebrachte Form
ein anderes, ein wirklich poetisches Element
kommen". Der Satz stammt von Beethoven;
doch schon Bach hatte ihn wahrhaft revolutio-
ndr in die Tat umgesetzt. Folgen, nicht Ursa-
chen insbesondere hat vor sich, wer in der
Struktur der Kunst der Fuge, in ihrem bewuB-
ten Ubergang zur total durchorganisierten
GroBform die neue Qualitat erreicht sieht:
Hier sind eben die namlichen Krafte am

Werk, die im selben Jahrzehnt das Denken in
sinfonischen Kategorien konstituierten. Was
hier in ungezahlten Details an thematischer
Durchdringung, an vielfaltigster Bezogenheit
uber Riesenentfernungen, an modernem sinfo-
nisch-strategischem Denken geleistet ist,
nimmt eher lahrzehnte vorweg, als dali es
lahrhunderte zu Ende fuhrte.

Dr. Hans Gunter Hoke

Entgegen der seit lahrzehnten vorherrschen-
den AuffUhrungspraxis ist die ,Kunst der
Fuge" dem Kreis der Klavier- bzw. Orgelwerke
Bachs zuzurechnen. Um die kunstvolle kontra-
punktische Linienfuhrung auch optisch sichty
zu machen, hat Bach das Werk, worauf im .
anstehenden Beitrag hingewiesen wird, nicht
in der Ublichen Klaviernotation auf zwei Sy-
stemen, sondern nach der dlteren Praxis der
italienischen Klavierpartitur jede Stimme auf
einem eigenen System stechen lassen. Diese
Notationsweise hat zu MiBverstandnissen lber
die vom Komponisten intendierte Art der Wie-
dergabe geflihrt und seit Wolfgang Graesers
erster Orchesterbearbeitung von 1927 eine
Vielzahl von ,Neuordnungen”, ,Neufassun-
gen" und ,Neueinrichtungen" der ,Kunst der
Fuge" fir verschiedenste Besetzungen ausge-
lost. Dazu gehort auch die heute erklingende,
uberaus stilvolle Einrichtung, die der langjah-
rige Dresdner Kreuzorganist Prof. Herbert Col-
lum (1914-=1982) im Jahre 1963 fir kleines Or-
chester, bestehend aus Flote, Oboe, Englisch-
horn, 2 Fagotten, Kontrafagott, Streichern und
Cembalo schuf. Bearbeitungen dieser Art las-
sen sich librigens bis auf Mozart und Zelter
zuriickverfolgen, haben doch diese Komponi-
sten bereits Sdatze der ,Kunst der Fuge" fur
Streicher umgeschrieben. Herbert Collum
schlol wie auch andere dem unvollendeten
Meisterwerk Bachs — gleichsam als versohngg-
cen Ausklang — jenen innigen vierstimml’
Orgelchoral ,Vor deinen Thron tret’ ich hiei-
mit" an, der — mit der Textbezeichnung
Wenn wir in hoechsten Noethen sein” — der
Druckausgabe der ,Kunst der Fuge" hinzuge-
fligt worden war und den der erblindete Kom-
ponist noch auf dem Sterbebett diktiert hatte.
Mit der Choralmelodie verflochten sind in
dichten Imitationen kurze melodische Bruch-
stiicke aus der ,Kunst der Fuge”, so daf} ein
unmittelbarer geistiger Zusammenhang gege-
ben ist.

Programmblatter der Dresdner Philharmonie
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