stond unter mebcdadhen WUmaorbeitungen in den
Jahren 1838 bis 1850, wirdé Hans von Bilow
gewidmet, der ihn auch 18585 erstmalig in Haag
auffiihrte. Das reitweilig haher als die Beiden
Klavierkenzerte Liszts in der Gunst von Hérem
und Spielern stehende Silick vardonkt seine
Entstebung Anregungen durdh die Freske Das
Trivmpoh des Tades® van Andrea Orcagna (T
am 1388) in Pisa bew, durch die um 1530 ent-
siandena Totentonz”-Holzsdmitiserie von Hol-
bein, {Bie Grundides baider Schipfungen ist
dig Oleichhait vor dem Tode, der friihar odar
spater einen jeden Mansthen ohne Rirckgicht
ouf Rang, Titel, Bakenninis und gesellschafili-
che Steliung ereflt) Bgl Liszt handelt es sich
umi eine Paraphrade Gser den mittelalterlichen
gregorionischen Kirdhengesang . Dies e, dias
illa, salvel sneclum in favilla® (Tog des Larns,
jenar Tog, der die Walt in Stoulb zerbbst). Der
Kompanist legte dieses Thema, dos ouch Ber-
figz im Hezeniabbal” seiner ,Phontastischen
Cinlenia” werarbagitete, ciner Beike won Varia
fionen regrunde, in denen er schauerlich-di.

re, didmonisch-spukhofie Stimmungen gestal-
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nimmt rein dullerlidh unter den Sinlonien P a -
tar Tschaolkowshis gine Sondersielung
ain® Sie it die |-_I-i"||!|r__|-|_l v elmar [ir-Tanart, wnd
ske hot = wip Eobert Schumanns Rheinische®
— fiinf Sditze, Ihre Satzlelge st symmetrisch on
gelagt, Dar in der Mitta stehende langsame
Sotz wird von wel Scherro-SGtzen In dreiteili
ger Form umrahmi, wund die Edipfeilar des
Werkas  hilden 7wel festliche 585ze in der
Grundtonart, Tanreristhe Elamants herrschen
vor, die ghenso wie die Satrzohl gulf Einflisie
der Suile hinweisen

Ade Techoikowski im Sommer 1875 die Sanfcnia
kamponierte, hatta ar vam Maskousr Theater
bereits den Aultsag erhalien, die Musik u
dem Bollett JSdchwanenses” ru schreiben. Ver
mutlich izt dia fanrerischa Holkung der Sinfo
nig auch aouf die unmittelbore Mochbarschall
rum Bollett zurbckzufGhren; denn nach ihrer
Baendigung begonn der Kompoanist: im BLigust
safort mit der Arbatt on , Schwonenses”. Am
7. Movembear 18375 wurde die Sinfonie (n Mes-
kearu umtar Tschaikowskis Laitung mit -_:urci'!-errl Er-
folg uraufgeidhrl.

Dar mrste Sotz beginng mip einer Inlroduktion
im Charmkier alnes Trouarmorsches {d-Mall)
Az der disteren Stimmung des Anfangs, in
dem ain rhythmisches Teilmaotiv bersits aul das

Wl SLUB

Wir fiihren Wissen.

spsaberes Houpithema hinweist, leitet sie ollmah
lich zum Allegro [D-Dur) Gher — ous dem
Trauermarsch  wird  esin Festmorsdh. lubelnd
wetzrt dos erste Thema imowollen Orchaster gin.
Es bestimmt den Grundchorokter des Satzes;
denn ouch das pwelta Themno, dos dos gesong
uall-meladizsche Elament stdrker batanl, bildet
— yvar allem in seiner Weaitarantwicklung = amo-
Honol keinen Guyensul.' rur lebenshejahendan
Halturg des Allegros, In der Schiuflgruppe ge-
sellt sich noch ein weiteres Themo hinzue, dos
durch dia begleitenden astinaten Citavipriinge
des Fﬂg-:-ll:. huimareslle El..ul" h'll'l-'_gl. Dile Dhardn
flikrung zeichnet gich durch geistvalle kantro-
punktische Verarbeitung des mativischen Mate
rlals aus. Die Reprise (Wiadaikehr der Expogl
lian in obgawandelter Gestalt) geht in L.
schwungvolle Coda dber dis den Satz in of
At einar Stretto triumphizrend obschlieft,

Der zweilte Satz (Alla tedesca) in der Form
AB-A Leginnt im 5til eines bedchaulidhen
Laondiers, Eine Walrer-Malodsa dar Viaolinen
schlicgft sich anj ihr folgt wieder das Léndlas-
Thama, diegmal in tiefer Loge (Violonoelli und
Fogottl, Behenda Stoccoto.Triclenkettan geben
dem Trio [Teil B} das Gegrage, Sle jouten noch
in den Anfong des Teils A bei dessen Wiedar
kehr hinesin wnd ergeben zusommen mit dem
Landler-Thema im Fagolt eine relvolle Klang-
mischung, Ven besonderer Delikotesse ist der
gleichsam schalkhafte hingetupfte Schiul.
Cie Kotegarion Marsch® {1. Satz) wed  Tanz®
{2 Sakz) stelly Tscholkewskl mip dem Andonbe
{d-Mall} sinen Saotr gegendber, in doem lled
hafte Elements dominieren, Maoch klogenden
Motiven der Floten setrt dos Fogoil mit eingm
Thema aln, dessen Herkunft von russiscloen
Liedintornalianen unverkannbar kst Der '.h'ni'.gr.-
sponnte melodische Eﬂgcn =g Fudrst van
Flgten wnd Gelgen ongestimmicn Ggsangs —
maon wird dobei on den Sl mancher Romon-
ren Tachaoikowskis erinmers hellt die diasians
Stimmung auf. Drkech am Schiul keht der '
wiedar zur alegischen Anfongsstimmung U
und klingt pignissimao aos

Die sigenartige Wirkung des Scherzas (h-Mall)
beruht im Teil & ouf der wnrubigen; tortlau
fenden Bewegung ouf und ab glaltendar Sach-
rehnlel-Passagen, in die nur stellemnweise rhytn -
misch profiliers Malive aingestreut sind, che
sich gegen Ende des Teils ein markantes Po-
saunen-Thema ru Warl meldet. Dos marsch
mabige Thema des Trics (Teil B} zeigt Sdhu-
mannsche Eipflisse; Es grecheing in verschisde.
nen Toporten dber dem das gonze Tria hin-
durch festgehaltenan Ten D der Harer. Madh
der Wiederkehr des Teils A erklingt ofs Remi

miszent noch einmol dod Trio-Thama, ehe der
watz, spukhefl wie er begennen, tu Ende g=
tahrt wird

Uas Finala ist eine lesiliche, effekivalle Palo-
naise [D-Cur). Forissimo setef dos mitrgiBenda
Houptthema im vallen Orchestor ein, e bildet
das malivische Maoterial fir den gréliten Teil
des Satzes, wdhrend ein zweites Thama, ain
kraftvaller, diolonisch oufsteigender Gesong,

nur episadisch aufiritl, Ebenso wis im erfen
Satz tallt im Finale die eiche kontropunkiischa
Arbeit aul; sie gipfelt in einem US4 e pen -
fen Fugots, dos vom Houptthema obgeleitet
isl. Ehe dar Sofz mit einem karmen Prasto glanz-
vall abschliall, warden nedh sinmal beide The-
man i grofder Klongprocht gestrigert = aing
Apathease unbindiger Dosainsfraude,




