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MALCOLM FRAGER, 1933 gebsesn, stomml aus St
Lowis, if 8 Jlohren berelts gob of erste Komizeia
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fwnschen dem kompositorischen SchoHen van
Cail Morio wvon Weber und R
chard Wagner knupten sich unloshore
Fadan. Wagners Weg ist ohne Webers Yorbild
in "El_l'_-"_|'|||||'_-' und Oksroa” nichl denkbai
Wagner vallendete die ldes wom sinheitlich
durchkemponierten Musikdroma, die var ihm
‘Weher theoretisch in seinen Scheiften und prok-
Lisch i/ seifein .__gu:.!".r-n Dparn verodhten hatte
Aber auch in der Biografic Wogners sind un
mittelbare Beruge ru Weber und rudem noch
- [iresden o finden: Richaord ‘Waoonar wurde
’ dem Frobedirigol der Euryontha®™ Antang
4131 Webars Moditalger als Koniglich sachsi
scher Hofeopellmeister in Dresden
Bergits 1844 engagiers sich Wagner fur die
Oberfihrung won Webers Sorg won Londan
noch Dresden, Als Webers sterbliche Riillle om
14. Dezember in Dresden eintraf, wortete hie
i |i:ll..|__|l_- Marisehian mis ngs, die den werehr
tEn Tl_::'\-}" FLim Eotholischen Friedhol in o deér
Friedrichstodt geleitete. Die= Traueirmissk ge-
spight von 80 Blasern und 20 Trommlan, hatia
'-.'l,l'ng.'|-;;| adus H".\_I:\.ll.'l?ll -\;:I"" ..I'u.lrﬁl'l!l'l"'l _'|_'I:1'I
gigd, Wagnar sprach ouch selbst die (k-
do mit den berithmisn Satzen: JMie hat ain
dgutscherar Musikar gelabl als dul Siah,
fum laBt der Brite dir f}?:.':"!ligk"il eridertah
ren, ey bewundert dich der Franeose; aobar lie
ben kann dich nur der Deutsche 3
Der 21jahrige Wagner hatte noch wesent iches
Vorbehalle gegenibor der | Euryonthe”. Mach
dem ar aber die Portitur studiart und die Far-
spektiven erkannt hatte, die Webars Musik ar
atineten, fand er die Grundwerte fur sein elge-
nes Schalen, Die wegwsisende  Funktion de
LEurvanthe” charakterisierte Eduord Honslick:
1 dieser Opar hak 'l.l'-'-:l:_||||"'" faktisch ange
pft, mit seinem dramatischen Fringip sowchl
1 auch mit  tousend
mtsranzen, Das nochdrickliche Voranstelien diee
daklomotorischen Scharfe vor dieg min musika
lische Sehémheaik, dos forbwohrende dhanakbe-
risierende Farbenmischen im Qrchaster, dos
VerlloBen von Kezitotiv und Kantilens, die bis-
hagr ungewahaten Begleltungsmasten: an die-
s Elemente konseguenter Dramalisiering dee
Musik knuphte Wogner, der saffiniartene Musi-
ker, spine Retormen.” Dol Webeor domit b
gann, das Rezitativ in die dramotische Gestal-
tung e e schlossenen Form ainiubaslahen,
rar aine Wormussetzung fr die Formulierumg
dar Wagnearschen unendlidhen Melodie®. Er-

musikalischan  Rami-

IO TGRS oder Leitmotive, die sich schon in
Soohrs Foutt”-Oper und wor allem: Im L Frail-
schifz” ongokundigt hotten. Hihmen ols wich-
tiges  musikdramatisches Charokterisierungs
mittal abenlalls van Weber 2u "."-l'u;_.rl-:'l. dar sie
oystem  ousbouta, Es FAlIL picht
schwar, ouch @ing inhaltliche Beziehung rwi
schen  Euryanthe” ued LohkEngrin® hereustel
en, gibt es doch dort eine dhnliche Konstello
tion zwischen gulem’ Paar {(Gral Adslar
Eurvanthe b L.'_'|.|'l|'|l'$'|:|| Clsa) und . bosem”,
cdamonischem® Poor [Grof  Lysiort Eglontine
mrve, Telromund ! Ortrud ) .

m Gegensotz o iheer musikhistorischen Be-
deuisamieit bBlielh Carl Mora von Webers
Ooor . EBuryanthe" aut dey Buhne ein Stiefkiad
Troie anfanglichen Erdclges noch der Drouffoh
TG .'::'f; CDkfobee 1823 In Wien, der wall
mehr der Person des durch seinen | Frelschir”
bereits weliberihmt gevordenen Komponisten
galt, kennta sich das Weark durdy dos unzuldng-
ithe, vapsarens Libretto der Dichterin Hal
FITRE WO C"'ll""n::r (178X=1858) nicht im R'.I.l'\.'l'
toire der Musikbihnen halten. Eifen ermeuten
Wisdererwerkundasvarsuch untarnimmt dig Dout
wohe Stoatsoper Bedin zu den Card-Maria-wan
Websr-Tagen der DDR am 15, Movember 1988
Bhnlich wie bei Webers letzter Gper ,Gharan®,
die gleichfalls unter @inem wanig bilhnenwirk
somen Texthuch leidet, sind won der harrlichen
Musik des Komponisten bei beiden Werken
sigentlich aur dig Duvartoren lebendig geblie
ben, dia als wirkungsvelle, glénzande Qrchastar-
siiicke mit Rechi zu den baliahiesian :l.'l'li.'|:|'.l
gen Webers gehfran und hdufig im Konzer
ool begagnen

‘Wia in der Dhverture fum o Freischiltz"  wird
agueh in der Euryanthe® - Ouvertuie
der Grundgedonka der Oper rum Ausdiuck
gekmcht: der Sieq des Guten Uber dos Bise
die Uberwindung  felndlicher, haser Machie
durch die standhaofte Licke sines edlan jurigen
Poares. Dar Oper entnommens Motive werden
in dissem Sinn= '_'.||_|-:_:||_||-|'||'_|||3.|:|'| nileinander
verbundan, jedoch bedad ei 2um Verstondnis
fas - dulerst plostisch gestalteten 'Warkes: e
nesdiegs einer genouen Kenntnig der im aim-
selnen nidht aben logischen, sehr verschlunge.
& I".|-|:'::||||'|'='|I die im mittelaligrlich-ritterli
chon Miligy spielt. Dog haroisch-sialze Morsch
themo zu Ea_-g nn dar Chuvortiire gibi &ine all-
r_:r-|1|:'\_-i'-.'\- Ei:"'bl_i'l'l":'l.\_ll'l!"i In die Welt ritterlichen
Glanzes. In einem gesangeallen Seltanthemo
arklingt dig schwarmernsdhe Lisbesweiss des
Ritters Adolor. des Heldea der Qper. Nach
@FEM ERQNNTngsrEdnen Obergang bascliwsrd
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eine  kurze Largo Ep-s*:hdﬂ_* mit schéebenden
Geigenklongen eine feiediche, gehsimniseoll-
mystischa Htimmung heroul — die motivische
Andeutung won Gefahren, die dam Liebespaar
fasl zum verhdngnis werden, Mun entwiceelt
sich ain in den tielan Streichem beginnendas
Fugoto, das allmahlich wiedar tu den Motiven
des Anfangs iberleitet. Mit der Wiedarautno b
me und Vareinigung der beiden Themen der
Ei-‘I|EI|:IJI'Ii.:.| wird in einem jubainden, strohlen-
dan H'-lrlrlrus schligBlch dar 5-|.'g des Gubten
ocfoiert

Wit dem .lﬂhﬂ'l{;" " pimmt die alie I:.:IDQ“'.-
well aln Ende®, sagie Franz Listi Uber R

thard Wogners viertes Bithnenwerk
Zwizchen 1845 und 1848 in Marienbad = Grou-
pa = Dresden entstanden, ging es mit seinem
Schopter noch dem Dresdner Malgufstand in
die Yerbannung, bis sich Freund Liszt seiner
annghm wnd es 1850 zur Gosthe.Feier gm
Weimarer Hottheaber urauffihme, Mun trat dia
Dper ihren Siegestug dorch Deutschiond und
bold oudh dber die Londesgrenzen hinous an,
aber Wogaer selbat wor a5 et 1861 in Wien
vargannt, seln Werk u erfeban,

Den Sinn der Lohengrin"-Handlung wrei Bt
Wogner so: L Auf dem blauen Spisgel dar \Wao-
gen nohts eln Unbekonnter van hadhster An-
mut und reinztar Tugend, der alles hinkl wnd
iedas Herz durch unwiderstehlichstan Foubes
gewann . Der Unbekannte verschwand und
toq uber dip Magreswagen 2urlick, sobald noch
spingm Wesen getorscht wurde ., *

.":"h:' dan .M-llcil::ng{'n an meing - Fregnde’
weill man, in welche Stimmung sich der junge
Dresdner Hofkopellmeist=r 1845 dem Lohen-
grin’ puwandie. Wogner fihlte sich domals, ent
tauschi Uber den Hi%-m-‘clq seines Tannhausar’
ald. Unverstandenar: e fichtete sleh in sine
sehwdrmerisch-sehnsdchtige’  Stimmung.  wnd
suchte nach einem Verstandensein durch Lie
be', 5o gestaltete er Fetztendlich im romanti-
schen Schidesal das gotlgesandten Gralsritters
das eigene: seinen Trowm vam Priestertum der
Eunst und Heilsbringer der Gesslischaft, die
Tragik des schipferischen, von dar Mitaall wer
kannten Genies. Wie Lahengrin sehnt glch der
hahergebarene Kiinstler noch siner menschii-
chen Gemelnschalt, siner Licke, die nicht be

wundert, die nicht nach MNam' wnd At Fr-.:;g[_
dia ihn als Menschen '_|||'|f|'_||lg| -, {E.'r.;l H:ll'_luh.l'f:l
Dbwahl im ,,Li:-hcni:_'.r-n‘ wie in Webers .E-lr'r-
antha” ein marchenhakter, idoalistisch verklar-
ter Steff gestaltel ist, ouch hier die Sicht ool
wGute” und Jbbse” Haondlungsirdger romaon-
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tisch aingegrenzi erscheint, nimmt dieser dodh
ginen festan Plotz in der deutschen Mational
oEEr i, 'l.'.l'-:;_.]'l-':r tritt mit seinem Werk aof dis
schwelle pam Musikdrama. Er musikalisier
Sprachrhythmus und Wortmelodie, umgibt die
myslischan Grolsy tter-Vorginge auf der Bihne
mit walkstiimlich-beredter, groBer, stork  eha-
rmaktarisierander Muzik, Richard  Strauss siehi
in deir .Ll:lhi.":ﬂ!j'lﬂl'-F'l:ll'.-ll,..r die Al'.rﬁrgq chi=j
madeinen Instrumentation. Dos Thema des
Grals, dem kestbaren GelaB, ous dem einst
dar Heiland den Semen den l=tzten Scheida-
grili zutrank und in owelkhem dann sein Blut

aulgelangen ., wurde®, [Richard ‘Wog
mer), enbwidkelt sine bis dahin nodh nicktk g
konnte Trensporen: des Klanges, Es wird
tragen von wieffach getgilien, schwebend®,
Streicher- und Holzblserklangen in hohon Lao-
gen: Dos ,Bése™ setzt sich dogegen ab durch
disster-damanisehen Ausdrugk In den  fisfen
Streichern und Blaser, Damit st zuglaich de
Baginn des — ruletzt kemponierien — Lo
hengrin®-Vorspiels gekennzoichnet,
der die musikalische Keimrells deés gesomten
Werkes anthdlt: die Modulation vom  kiellen
arten A-Dur Lohengring rum schaurigen Fis-
Mell Ortruds. Die Musik steiger| sich dann zu
hochster Verrickung, Sie giptelt in der welhe-
wallan ‘Wiederkehr des Gralsthemas in Trom
peten wnd Posaunen und verkling) leise, wie
ife bagann

Corl Maria van Weber war ein her
varragender Flanist. Der Wirzburger Klowlar-
virlucse lshonn Frone Xover Sterkel berpich-
nete Weber 1815 als oden gréBten Klovierspia-
ler, dan er gehdnt habe”. Der Bediner Zoologe
Heinrich Lichtenstein, =in Freund des Hi_‘_.rnr..:..
figten, dberlieterts in sainen LErnnermngen®
ain Bild des Klavierirtuosen und Imprevisators
‘Wehear: AUl ain Lied wan Haydn antwick

Weber gina draistimmige Fuge im Chnrny
M der postischen E-ruru_'l:l:mmu:-.g des =
dichts, mit verwagensi=n Wendungen, Umkaeh-
rungan ungd rhythmischen Verschicbungen, Sein
F'l'urllaairrrn in ‘Il'lll:l'll"'rl E.l;l|'|'|'.|_|r|r_;.g|-| unteer-
schied sich sehr von allen dhnlidhen Kunstiel
stungen, Bal Webes war es, als ob &r in die-
sen Augenblicken erst das Organ fande, seine
innersten Empfindungen vertrauten Frounden
ru enthiilen. Mit moetwilliger Keckheit in den
glinzenden Passogen und mit hinreiBendeam
Fever im Faortschreiten vollgriffiger Akkarde
staigarte ar den Beifall .. " 52 hot e seine
rahireichen Klavierwerke, darnter Moriatio-
e, 5\'.II'|I:||i.'!I'-. die ._.lr'.II:-‘I:I'.fII'}ILrh':a fuim Ti:l'|:"l

drei Klovierkonzerte, in ersior Linde Tdr seinan
personlichen Gebrouch  geschrichen.  Eing
nularardentlicha wirtuose Brillaong, Loule, Tril
ler, Terz-, Qktav- und Dezimengribe [Wekai
besal aine ungewshnlich weite Handspanne),
prigan dos anspruchsvellé technische Bild der
H:hrllpusit:nnc:n. Wahrand sich dos dilite seinar
Klaviarkanzerke, daz unter dem Momen | Kon-
rartstick” bekannte in -Moll op. 79 (1821},
douemd in hoher Gunst bel Intarpreten und
Fublikum halten konnte, hoban Auffibrungen
des 1, end 2. Klaviertkenzertes (Es-Dur ap, 32,
1812} hevte Jeltonheitswerd. Dobai handelt es
sich augh hierbei um lighenswindige, geisivolle
und musikantische S-L'I'n"_'hp‘lung'_'n, in der Hal-
varwiagend chevaleresk, virluas
".I Klovierkonzart Me 1 C-Dua
ap 11 —in Mannheim wund Darmstode 1810,
alsa im Altar von 24 fahren kompaniert und am
12, Movembar 1810 in Mannheim erstmals als
Ganies aulgefuhrt = steht rwischen  Hoydn,
Mozart und Beethoven, Trotz seines klossischen
lorm- und stilgeschichtlichen Flatre: kommi
das Romantische® der Websrschen Sprache
in der melodischen Gestik und in den harmao
nischen Madulationen schon zur Gellung, be-
sondars in der tief amplendenan, schwirmer-
schen Possie des Adogios mit seinem Klong-
und Stimmungsiauber, dan  HafeneHekien”
des doloinstrumentes. Dennoch harrschen auch
hier dig ldeals klossischer Klarhaeit, dis In fesi-
ich-frober Stimmung, jugendlicher Elastizitit
und Freudigkeit mit glanzender Virtuositat und
Brillanz wollonds die heiden Ecksédtre bestim-
men. Schon die gewahlte Grundionart C-Dug
ist klar und hell, und die Melodien, die Webe
i Tragern seiner muosikalischan Einfalle -
macht hat, sind klar gelormt und dbersichitlich
gestaltel. Der kraltvall bewsgle arste Satz hal
marschartigen Charakter, geprgt var ollem
durch den punktierten Rhythmus des die Orche-
rainlEitung eralfnenden ersten Themaos, mit
’l auch der Solist in das musikalische Ge
ehan eingreift. Dar malitdrischa® .E..g dasy
Stiickes 166t doron denken, dall es am VYor-
obend der  Freiheitskriege  entstond,  Die
Grundstimmung des letzten Saties sl die singg
brillonten Wolzers, womit sich Webar volkstlim-
lichen Bereichen der Musik mit viel Glick na-
herte, [Prel, Dr. Dicter Harlwig)

Bel seloen Instrumentationssiudien mufis B -
thard 5trauss dbet Wagner (siche oben)
nolirlichervaize zu Waber gelongan, Schon in
seinem  trohen Hornkonzert erseist or dem
JFreigchite -Kompenisten  Rewerenz. |, Instru-

menlaldichter und Farbendavter” nennt er ihn,
dar den Cher der Instrumente o besealien
'E-ruppnn wund schlieBlich spracheandan  |ngdivi-
duen ru enlwickeln” wermachte. Die Stedien
dor ‘Weberschen Forfiluren hoben sich  bei
Strouss im Orchesterklang deutlich nlederge-
schlogen. .Man vergleiche den stiirmischen
Anlout und die eregends Aufwirtibewsgung
I B':g'nﬂ der Quwartdng zu Euryantha' mit
dem geschmeidig sich hochschnallenden Koplf-
thema: des Straussschen Daen Juan®, Protoiyp
s wielar onderer Stroussscher Motivpragun-
gen es reigi sich hiar wie dort die gleiche
oder doch &haliche suggestive Gewolt, die
sichonm in der ersten Ansprache mitreibt und
l.lbl:rwultigl. eirie Brillanz, dig der jingera kMei-
star zwar in sich selbst gefundan, aber am
Baispial des Glteren curechigesdhlifen haot"
{kar] Lowx}

Salcherar besinflubt zeigt sich ouwdh Strauss
Toandichtung ap 30 _Alsc sprach
farathustra.”

aCter junge Mietzschoaner hotte das Bedld-
nis, die Stimmungen und Reflage aus der Lek-
tare das JLorothustra' in almeam  Stiick Pro-
grammusik niederzulegen, Die zeternden Loil-
genosien bekamen es schon bald 1o spiren:
mit werdonter Philawophie' hotie dox nichts zu
tur, Was man in diesem negen fevertrunkenan
Tcr.gq-d.:_'rll, v hbren bekom, wor weder dos
klangliche Portrit des frechen Ubermenschen’
noch die lnende Wideriplegelung des pathe-
logisch lbersteigerian Wealtbifdas des Dichizr
Fhilossphen, In Waohrheit hot Strouss hier nichi
dig Philosophie Migtzsches in Klange dibertro-
gen, sondarm m den lyrisch-hymnischen Ge-
halt des Zorothustra:Buches zum  Ausgongs-
punk; seines Werkes genommen Dol gr leizt-
lich nur eine musikalische Yolksousgabe Mietz-
schas wurde, gerade dos Gegenteil gloer in-
teflaktuell scharfen, gedanklich klaren Kompo-
sithan, mufl in diesam Folle geradery versdhn-
lich stimmen. Der grofe Prophat steight vom
Berge herab — aber so grandlich, dafl ar im
lietlond einer hachst unphilosophischen, ge-
sund-diesseitigen  Stimmungsmusik  anlangl
Und doch ist oudh der Lebenshymrus Dora-
thustea® ain gutes Stieck Strouwss. Man brauchl
nur die der sinnenhaft laudhtendan, splirbar
sisdlich empfundenen Portitur mitgegebenan
Migtzsche-Yerse anzufubren: Zu lang haot die
Musik getrauml; jetet wollen wir wachen
Mochtwondler waren wir, Tagwandler wallen
wir werden,'

Diar Widerspruch rwischion dem dicsmal rein
abstrokten ldesnprogromm des philosophie-

Dresdner
Philharmonie




renden Dichters und des nachempfindenden
Musikers laBt sich nicht Gbersehen. Wadhrend
Nietzsche sich aus Siechtum, Gehemmtsein und
Lebensrausch in eine ersehnte Wirklichkeit
schmerzvoll hineintraumte, trat Strauss mit der
bajuwarischen Vitalitat seines geistigen und
korperlichen Wesens an diese Weltanschauung
heran. Magen die dithyrambisch-ekstatische
Sprache Nietzsches und einzelne erschaute Ge-
dankenbilder die Phantasie des Kemponisten
befligelt haben: eine solche ,Tondichtung
(frei nach Nietzsche) fir groBes Orchester'
konnte in seinem Gesamtschaffen nur Aus-
druck der ,Verwegenheit' sein — ein Suchen
nach neuen Ausdrucksformen. Sich selbst hat
Strauss bei der tondichterischen Beschwérung
des Nietzscheschen ,Ubermenschen’ bestimmt
nicht gemeint. Die August 1896 in Miinchen
abgeschlossene und im gleichen Jahr in Frank-
furt am Main uraufgefihrte Partitur enthélt da-
fir keinerlei Anhaltspunkte. Sicher hat Romain
Rolland recht, wenn er schreibt: ,Das Pro-
gramm, das sich Strauss gestellt hat, verliert
sich keineswegs in unbedeutende, malerische
und anekdotische Einzelheiten, sondern wird
in einigen ausdrucksvollen und majestatischen
Ziigen umrissen.' Aber er, der spater von einem
schwachen Werk' sprach, Gbersieht, daB dies
populdar-weltanschauliche Kompendium wvon
Diesseitigkeit und Mystik, von gelosten und
ungelosten Weltratseln auch in solch klang-
sinnlicher Gestalt die Horer verwirrt und den
Zugang zu den musikalischen Schonheiten er-
schwert. Dabei ist gerade bei diesem Stiick,
das seiner Struktur nach gehort und nicht ge-
sehen werden will, der Anteil des Formkiinst-
lers und Klangzauberers Strauss bedeutend;
ous seinen klangsinnlichen Reizen resultiert
wohl auch in neuerer Zeit eine stdarkere Var-
breitung. Formal erkennt man miihelos eine
sinfonische Fantasie, die ihre Anregung aus
verschiedenen Partien der Dichtung empfangt.
Das Grundproblem, das Nietzsche und somit
auch Strauss bewegt, ist das Verhdltnis des
Menschen zur Welt — zur Natur., Sonnenauf-
gangspoesie, anknlipfend an den als Geleit-
wort vorangestellten ersten Teil des Hymnus
an die Sonne, eroffnet die Partitur — diese
nicht leicht zu Uberschauende Introduktion mit
ihren raschen Dur-Moll-Schaltungen und ex-
tremen Kontrasten wvon Licht und Schatten
wachst aus dem lapidaren, der Trompete iiber-

tragenen C-Dur-Urmotiv der Natur heraus,
das nichts anderes als die durch die Quint ge-
teilte Oktave ist, Daran reihen sich acht ge-
schlossene, gleichwohl kunstvoll miteinander
verbundene Gebilde, ,Nummern', wenn man
so will. Im Gegensatz zu den denkbar unphi-
losophisch einfachen Klangsymbolen fir die
strahlende Sonne (erstmals verwendet Strauss
die Orgel), die Sehnsucht, Freuden und Lei-
denschaften stehen die dunkleren Klangberei-
che der Einsamkeit, des Ratselvollen. Hochst
eindrucksvoll, wie der Komponist beim ab-
schlieBenden ,Nachtwandlerlied' die H-Dur-
Helligkeit des Diskantes gegen das surrende C
der Basse, den Grundton der Natur, setzt. Zur
Charakterisierung der ,Hinterweltler' klingt g

LCredo in unum Deum' in den Hérnern an’

neue nervos-pathetische klangliche Rdume
stoBBt Strauss beim vielgeteilten, wunderbar
stromenden Streichermelos des Gesangs des
Glaubens vor. ,Von der groBen Sehnucht' wird
cauch musikalisch zum unaufhaltsam sich stei-
gernden Drangen und Emporstreben. Der Glo-
rifizierung des Irdischen (,Von den Freuden und
Leidenschaften’) folgt das Funebre des ,Grab-
liedes’. Bei der lronie der Fuge, deren Rei-
henformung man allen Ernstes als frithes Bei-
spiel einer Anwendung der Zwolftontechnik
herangezogen hat, wird die Musik, dem The-
ma ,Von der Wissenschaft' entsprechend -
scholastisch’. Der ,Genesende’ kehrt sich noch-
mals dem sinnenfrohen, lachenden Leben zu:
und bzim beschwingten, merkwirdig wienerisch
eingetarbten ,Tanzlied' tritt der Musiker in
naiv-unbekimmerter Daseinsfreude auf den
Plan. Doch selbst dieser ,Tanz der leichten
FiiBe' vermochte nicht, Nietzsche den Menschen
nahezubringen.” (Ernst Krause)

VORANKUNDIGUNG::

Sonnabend, den 25. Oktober 1986, 19.30 Uhr [Freivél"!j
Sonntag, den 26. Oktober 1986, 19.30 Uhr (AK/])
Festsoal des Kulturpalastes Dresden

2. AUSSERORDENTLICHES KONZERT
Gastspiel der Prager Sinfoniker

Dirigent: Petr Altrichter, CSSR
Solist: Boris Krajny, CSSR, Klavier

Werke von Ilvan Parik und Antonin Dvorak

Programmblétter der Dresdner Philharmonie
Redaktion: Dipl.-Phil. Sabine Grosse

Wl SLUB

Wir fllhren Wissen.

Spielzeit 1986/87 — Chefdirigent: lérg-Peter Weigle
Druck: GGV, BT Heidenau 111-25-16 2,85 JtG 009-61-86
EVF —,25 M




