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TE e Ilnppc] in c-Moll eréHnet dog Werk.
Den Mitteliell bildet ain Andante coan anima;
sein liedhoftas, onmutiges Thamo, wom Solo-
nalrument  mit Streicherbegleitung  worgetra
gen, wird in pweal flgurativen, sehr virtuoden
Variationen abgewandelt, daren latzia im Pla-
nissima der Pouken verklingt. Zu dem das Can
certino Brillont abschliefenden Allagio, sinem
heiter.sprubhenden kleinen Eondo im &/B-Tokt,
lelted =in langsamer, rezifotivartiger Zwischen
satz [Fid lenta} mit 'l.l'n';n'-;-.q;:'u'_lhng der tiafen Kla
rinettenregister ifher, siner fdr Wehar beson-
ders charokterstischen Klangfarbe. Im Concer
ting Gt sich bergits Wabers Fuhi.-:il;gn__ die in-
strumentale Melodik ganz im Linne das Voko-
len zu erfgssan, erkenmnen

e Houpteigenschaften maines  Musik sind
lzidenschaitlicher Ausdruck, innere Glut, rhyth-
mrsCher 5-'_I|wung und iiherroschonda Wan-
dungen”, schrigk Hectar Berlior, des
tranzdsische Kamponist, glénzendes Instrumen-
tatar, eigeniliche Begrinder der Progromm-
Musik und Schépler der sinfonischen Dichtung,
In sednen Inbﬁn-;r:r-n*lfu_.nq,e-n Berllar' Musik
ipiegelt die gessllschaitlicha wnd geistige Wi-
dersprichlichkeit in der ersien Halfte des 19,
lohrhunderts wider, inshesondere  dia  1yvpi-
schan Wesenszige der Menschen jener Epeche.
Bucpahend von Beothovens Poztoral-Sinfonie,
i owelchar der Wisner Klassiker hekaonnthich
Jmehr Ausdruck dar Ernr.ul’i'l.'.h.lngj als Malarei™
varlongl hatte, modhis day franzduizche Maizpar
dic Musik zum Ausdruckstréiger seiner didhie-
ristheprogrommatischen  Vorstellengen, Dabai
erschlafl er dieser Kunst einen w5llig neusn
Gefihlsgehalt, eine foszinlerende Bildhaftig-
keit, die jAn rum ., realistischen Bomoantiker™
werden lield

Berlioz, gin hosonderer Varshiar dar Tonsgro-
the Carl Mariag van Webers und seiner pauar
figan, o |!:|i|'|{\'|lf_-|1 ||'|‘E|||_|:'|'.E|'||I:|_'||||'_:""5.|-;.,||'.5.|_I die
ungeahnte Charokterisierungsméaglichkaitan vor
allem der Blosinstrumente grachlol und on die
ei unmittelbor onknidpft, besall einen ainmali-
gen Klongsinn. Yon Webhar, detsan ., Auficrde
rung um Tan:® er instramentierte, empling er
die Anragungen Tir ssine. weil in die Fukunft
wirkende Instrumentationsliehre.. Domit wurde
das, was disser selnem Jahrhunderg klanglich
on Maaglichkeitan erafinel hatte, .-._,:__-.!e-if_l- Bin
-"-u:gnm;l:-pur-kr tiar dig virfuose COrchesterbe-
handlung Fromz Lisris, Ridhard '!\'IGEIF-E'IS, o

chard Strauss’, Gostoy Mahlers, Claude De-
bussys w, o, Durch Steigerung der Ausdrucks-
mittel und deg Lh'l‘cng': des Gr:'-s:.lnrnp::.-n:rl-
tes  ermiglie Barlor  ungewdhnliche, neuwe
Klangwirkungen, Das Crchester wurde bei ilm
U einem |Instrument, mit dem er wideose wnd
Klangfarken-  Sensationen hervarbrochie.
Marchmal entstebt sogal der Eindrudk, als ob
die musikolische Erindung bei thin durch sine
sAnstrumentatonsche” ersetzt wurde, Meben der
arafen -“-l'll’i':gli'-'ll:ll|e- dig @y ols Schdpler des
modarnen Crchestard und glanzender - Klong-
rauberer spiclte, darf man jedod in dem Mat-
iter getrost einen der gonz greflen Fronzdsis
schen Kampoanisten sehen

Big Ouvgetiireg ; Der ramizsche Ko
naval”, =ip glonsendes, turbulentss Crehe-
slarstiick  volber federmder Rhythmen, dber-
schiiumender Phantosie wnd kaprizidser Heiter
kagit, entstand als rweite Ouwertlire 7u sgines
Oper Benvenuta Cellini® im Jakre 1844, Des-
halb enthdll dos Stlck pwei Thamen ous dar
Oper: das Thema des Earnewaslsdharas mit se
nem  schwungwallen  italienischen Saltaralla-
Ehythmus und doz lyrische Themos ous dem
Lisbesduett des ersten Aktes, dai einen cdrt-
lichen Kontrast ru der tdnierisch-ausgelaossanan
Grundotmosphore der Ouvertlier schofft. Der
Titel sogl aolles Ober den Inhalp des Stiickes:
Valkifreudse, ptndendes, lebensyslles Korme-
walsgeschehan mit Liebasgeflister, Maoskentrat
ben und wirkelndem Kehraus.

Obrigens hatten die assten Pariser Autfuhos
gen des | Freischitz® 1824 Berlio: das nach
boum erschlossene Gebietl des Phantostischan
wnd ﬂpulhnllrn anthille. In der Symphonia
fontastigue” 15l dies ouch hirbarn, Gelt nidhi
auch die Hallenfahrt in .Fousts Verdommung”
in divekter Linie gul das Freikugelschioten und
dig ‘Wilde ]:l-:_|:| i, Freischiste™  zuriick? . Als

Waber ouf seiner letzien Eeise = der I'd.'.'.
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— im Februar- 1826 in Poris Stoticn mochie, um
berlibmia Kompon stenkollegen wis Charehing,
Rossinl, Ferdinando Paér, Catel und Auber
freHen, versuchie allein saln ':1.|_|||¢l|'|_|;,:gr Froam-
rosischier Verehrer, Berioz, wargeblich, ihi 2o
sprachen. In s=inen Memoiren” heilBt a5 dar-
iher) JWie selhr winschie idh, Thn ru sehenl
it welchem ||-l}|.='l:||_."'|_||'|_-|1 -_u_-'l'_'.h__-:l_l_- ieh Thn an
jenam Abend, Melne Varloalgung war vesgakb-
ich .. lm G-:!-:grnmt:' u-den Erscheinungen in
Ehokespeares Dichtungen Blick er allen Men
dchen sichtbar, unsichtbor ner sinem einzigen”,
Mit dem Ausdredk grenrenloser Bewundierung
rithmita o Weabers schlichta Wohrhatftigheit ™,

sming LSlofee Urspringlichkeit” seinen Hob
gegan den Formalkrom®. Yial z2itiert st auch
sein Ausrut in seiner JInstrumentationslohre”
am Ende der Suslibrungen Gber die Klorinet-
ter O Waberl]”
Wwehars Beispiol notionolen Freiheitsdenkens;
das verbunden war mitdam aus .I'-".l.|14.|=3rul"-g il
Klassik lbermommenan menschheitlichen Be
freiungsdrong = sichthar (m Siey des Guten
und im Trivmph des Yolkes in seinen Suidien
— fegle vor e IIu11e|g|unr_| dar Heroushil-
dung  biirgarlich-kapitalistischer Motionalstoo-
tern im 19. Johrhundert notional akzentuisria
Dparnwerke in -Rufland, Bédhmen, Uingam,
lan on, 5o wie dos ven Waeber als Opem
rltnr des Standethecters in den Johren 1813
bis 1814 aoufgebaute Raperigire den Spielplan
des deutschen wnd spdter ouch des tschechi
schan Operntheaters in Prag beinohe noch im
gonren 19 lohrhundert bestimmte, laufen Fa-
den van seinem Cpernschotfen, insbesonders
vom ,Freischiitz®, zur nationalen tschechi schen
Opemproduktion won Bedrich  Smetara  und
Antonin  Dyvadak, so dob mit Fug und Recht
UNEEF he-_.l:gg-; Kanzart mit elnem Beispi=l m
mantizchen Musikdenkens aus der tachachischen
Binfonik ausklingen kann

Antonin Dvardak schrieh saina Sinfo-
mie Mr, 5 F-Dur als Mjdhrger im lahre
1875, Das Werk wurdae talschlicherseise lange
Zalt als dritte Sintonie bezeichnet, da es
Chamiaks "..'.-'_-nl.p_-ge-- Simirock oes kaubtmonni schien
Eau.u'_ugu-'-:_p'g-'u 1888 unter diesar Mummer und mak
der zu hohen Opuszohl 74 [(sigentlich &rst op
244 veroHentlicht hatte, ngchdem vorher ba:
ihm dim in Wirklichkeit spoter entstondensen
Cinfanien D-Dur wnd d-Moll (ikrem Enfste-
“gsrlnturr. noch Ble, & und 7] als N, 1 und 2

hiefnen waren, he alte E-ﬂ?'r."ii.'h-'lul'lq der

ften Sinfonie als Mr 3 bezpg sich alic le-
diglich auf die Reihenfolge der Herousgobs.
Dor Komponist widmele dos elnem sehr frucht
woren Schotensjahr entstammeandas ‘Wark dam
.-:;u-_-ﬁg-n Dirigenten Hons von Bilow, der ein
tatkroftigar Forderar seiner Kampositionen war
und ihnin elnem Brief aus dieser feit den
.néchst Brohms. gotthegnodeisien Tondichier
der Gegenwart” nannie. Dwarak diriglerte seine
om 25, Marz 1879 unter der Leltung von Adolf
Cech in Prag  uroufgefihrte F-Dur-Sinfonis
auch selbst haufig, v, a. in Brinn, Prog, Mos-

ke und am 13, Mérz 1889 ouch als Gast das
Ciewarhehais-Orchesters in Diedden, des Var-
ldufers der Dresdner Philharmonie, Dos Werk,
das bereils in starkem Malle die Meisterschaft
und Ausdrodescicherheit des Koampoanistan gr-
kennen 68, wurde von dem Musikiorschar Her-
marn Kreteidhmar ubrigens als Dworaks ,Fo
storale” bazelchnet — ein Mame, der allerdings
eigentlich nur fir die ersten drai S8lze  der
Sinfanie, ganz besonders fur den erstan. Gill-
tigkail hat

Eire idyllizche, naturverbundens  Grundstim
mung besitzt der sonnige erste Sole (Allegro
ma ngn troppal. Die Klarinetten wnd donach
dig Fl#ten stimmen daoz freundliche, ouzs zer-
legten  Rrelkldngen bestehende Grundihemao
on, dem gin kroftvelles eeites Thema [CGron-
dicda) und ain melodisch sintocdhes Seitenthe-
ma i D-Diur 5!3'!.]-&!'-. Madch der frischen, tar-
bentrahen D.;rchfﬂﬂrung fubirt die Codo ikl
ainer Vereinigung won Grond- und Seitenthe-
ma jm Fortlssimo 2u einem letzien Héhepunkt,
um donn im Fignissima 2u verklingen,

Der pweile Satr, ein elwas melancholisches
Andante, dessen kantables Houptthema Tuarst
van den Violoncelli worgetrogen wird, ist in
dreiteiliges Rondofarm angelegt. Dear Mitteli=il
(Un pochetting pld mossel bringt im Kontrost
rum aesten Teil sine Aufheflung der Stimrnl.-ng.
Mit einer rezitalivarligen kurzen Obarleitung
schiieft sich des deitte Sat: nach einer ,gonz
kiginen Pausa" uamittelbor on den worherge-
henden on: dann setzt das Allegro schassan-
de mit liebenswirdig-tdnzenschen Kidngan ain,
dig wiedar ynmittelbor die natignala Lugehd:
rigkeit der Ausdrudiswelt des Komponislen
splegeln

Dhar dan pastoralen Chamakler der schiidiiaren
crsten drei Satee hinaus geht das maisterhafie
Finale, das mit einar breit ausiodenden Anla-
ga. seiner storken dromaotischen Spannung und
seiner auch harmanisch  kidhnan, naueorigen
Eonreptian hareits 2u Dvoraks bedesutendsten
sinfonischen Soteen gezahlt werden mull Maoch
sefrminnkenden 51 MILIgEn d romotischien Kon-
flikten wnd Iyvricchen Episodon kommt es xu
Bushrichen jubaindsr Doseinsfreude. Tha hym
nicche Steigerung des Schlusses gipfelt in der
sisghalt-atichlenden  Wiederkehr des F-Diir-
Haupithemaos des ersten Satres in den Posau-
man, mit der gin Brickenbogen vom Anfongsd-
rum SchiuBsatz gesthlogen wird
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