L will klipp und kler gussprechen, dall ich
meine Musik, ab sle nun schén oder hablich
ist. nicht ainfodh hinschreibe, sandera dob ich
bemiikt bin, ihr Charakter 2e gaben!®
Giuteppe Yardl

ZUREINFUHRUNG

Giuseppe Verdl — Mocbeth"

CHE ZEIT

e E|-|:-,\'u;k||,m5| Gluseppe Yerdis zum o Mlsistke
der italisnischen RBevalulion®, sein Aufstieg zu
noticnaleam Euhm wellzog sich in dem @rstén
lohrzahnten des 19. lohrhunded, dor Fait dos
Lisargimenta”, der JWisdererhebung ™, In die
ser Bewegung sammelten sich — mit uniar
schiedlichen Mittaln und Yorstellungen = Pali-
iker, intellektuslic, Kinstler, jo reitweilig sdhlofi
sich ihr sagaor dar Popst an, gegen dig dsler-
raichisch-habshurgische Yorhemschatt wnd Un-
terdribckung jeglicher notionoler Bastrebungen.
fum Siedepunkt gelangte si= in der Revolu-
tion van 1844/49, die |edoch von den Cheter-
reichern gewaoltsom  nisdergeschlogen wurde,
Vierzehn Oparn schriek Verdi bis daohin. Dis
dritte, Maobucco®, von 1843 wirkte auf sejne
Londsleute wie ein Fanal. Im hislorischen Ge-
wand st hler die ldes der nationalen Wieder
geburt Italiens dargestelll, vnd so wurde Yerdi
mit einem Schlog Mationolkomponist toliens.
1847 grechign im  Flarenzer Ferg&h-Th-ﬂ-;‘:l’.el
Verdiz ,Mocbeth”, jenes Werk, dos das Sdchick
sal eines grousamen Tyrannen, seine wunhail-
wallen Toten wnd sein béses Ende eindring-
lich dorstellt, fwar wor dem ,Mocbeth" =i
nur mafliger Efalg beschiedan, dann ar ist fir
das belcantogewohnts italienisthe Publikum
mine redhl unbequems Qper, zumal ihm der
strahiende Tenorglonz und eine entrale Lie-
besgeschichte fehlen, die disters Stimmung wor-
harrseht, Trotzdem mulite auch  digser  Stofi
gle-.rhs.-nr'n als Symbg! fiir die gegenwdrtige
Knechischaft durch die ausldndische Milichi-
macht gelten_ mit der die talienesr u diciem
Feitpunkt in oHenen Kanflikl gerieten, fehn
lohre spéter, ols die nationale Frngn ltaliens
erneut, jetet aber an den Tischen gasomtgurs.
pAischar Diplnmuh’}n ousgehandelt wurde, ge-
riel Werdis Nome direkt .ouf die Strafe”. Er
wourde selbst zum Symbel fir die Haliener. Dei
Rul und die |Imschrift Viva VERDI™ golt als
Chilre for die |eidenschaftlich propagierte, aksar
verbotene  Losung  Vittoric Emonuele, Re
D'ltelio”. {.Miktor Emonuel, Koénig ven llo-
lien"). Kanig Viktor Emaneel Il van Sardinisn-

Fiemont sollte dos Oberhaupt elner itoligni-
schen Einheiimonartiie werden Al diste;
Wunsch der ltollaner noch groBen Velkserha-
bungen 1861 endlich beilweize — Wirklich-
keit wurde, wor Gluseppea Verdi unter den Ab-
geordneten, die in dos Porament ven Turin
cinragen. fear hatte Verdi dieses Ehrepnomt
nur widerstrebend und auch nur tur eine kurze
Fait Gbhermommen. zum Politiker Elihlie ar sich
michit geboren, doch nahm er bis ruletst lei
denschaftlich Antell an dem Schicksal seines
Londes. ..... ondeserseits ist o5 mir in diesen
achweren fur uns so sargenvollen Stundan bei-
noha peinlich, mich mit Muosik zu beschatti
gen", schrieh er 1884 in einem Briel an Ldan
Escudier, seinen Pariser Verleger, Es war dies
die Zeit, ols mit der Angliederung ven Ve
tien und spoter des rdmischen Kirchensto
diz endgiltige Einigung Haliens  esstbritten
wiurde, eine JEinlgung von oben®, dhnlich wie
1870/71 in Deutschland, rur selben Zeit und
mit denselben lotenten innen- und aulenpali-
tischen Spannungan,

DER MUSIEDRAMATIEER

Verdi entdeckte mit dem Splrsinn des echten
Musikdramatikers die Stoffe [br seine Opern
sowwah! I historischen Begebenheiton mit Hal-
dengeschichien und Volksbewegungen als awdh
in den Waorken der dromaotischen ‘Wealtligarotur
mit menschlichen Einzelschicksalen in exiremen
Lebsnssitentionan, wobel ihn Shokespears.
Hugo und Sdhiller besonders anzogen. Moc
beth” wor das erste Werk, in dem & Shake
speare nochspdrte, Danoch hal ef sich wiala foh-
se mit Planen Fir .Konig Lear®  beschéaltig,
chne dofl diese ru elnem Bihpenstich geren-
nen wiiren, Doch hot die johrzehntelange Hin-
wendung 2u dem englischen Drchigr, der Fir
ihn der Voter oller dromotisthen Kunst war,
grofite Bedeutung fir Yerdi. Die Kihnhelt und
Durchzehlagskeaft seiner Opermndramatik  hat
ous digser schoplerivchen Autsinandersetiung
mil Shokespears wichtige Impulse bezogen, §
Jorglla™ fhren Gipfelpunkt erreichi, und
dem Falstalf® ist ihm am Ende seines Labeis
gar eine Ermeusrung der BuHfo. Opey gi:||..-|'|-
gen. Verdi erbafte mit einem Blick die mossik-
dromatischen Maglichkeiten, die gine ".:'-\'_'-rlugl'.-
bat, und entwarf oft dos Szenarium zu ainer
Oper selbst. Sa awch u , Macheth®™, fur den er
Froncesca Mario Plove nur hinfuzsg. um dos
Bush in Verse sotren ru losien. Im Maocketh®,
Verdls zehnter G per (won sechsundzwanzig), sind
dig typischen Merkmale seingr Musikdromotik
arstmals umfanglich ongelegt. Im L Rigoletts®
{1851} erfohren sie donn ihre wolle Ausprogung .,
ful der Grundloge eines duberst konzentrier-

ten Haondlungsgeristes ist jede szenische Si-
tuation wan hisher in der italienischen Qper
nicht dagewsiener musikalisch-seenischer Span-
nung efiillt, wird jede Figur &in genau ge-
paichineler, musikalisdh erfdliter Charaklar, Dis
damaligen Vorelrbe gegen Verdi, &r asi deut-
wonen Einflissen {Wognerl} erlagen und ge-
tahede die Grundlage der Oper, den Balcon-
to, werwelsan oul das Maee in seinen Warkon:
Dhim Mumimer” weitel sich tu graBaen Srenan-
bldckan, Wa noch geschlassems Forman anzu-
treHen sind, diensn e déer Chumhll_"i'.-ull.lul'-g
von Parsonen oder Situotionen odoer werden
selbat  zur groflen musikdramatisdhen Szane
wie die Mochtwandelszene dar Lody Macbeth
im vierden Akt unserer Oper. Wesenilich sind

Mardi dabak dle groBen, empfindengsdunch-

tan Melodicbbgen, die auch aus den gro
fen Entemble- und Chomszenen nicht wegzu-
donken sind, Ebonto erhitlt dos Orchaster im
mer graferes Gewicht, Harmonik, Instrumen-
tierung und Dynomik falgen sensibel den Auos
drucksdifferentierungen der Gesangslinian, Das
Qechaster wird dadurch zu @inem wasentli-
chen Stimmungstrogern, his i in den spiten
Operm mil den Singstimmen  regelrecht  war-
schimilzl. Doach veddht Verdl auch dann nie die
Tradition der italienischen Oper, die stets van
der (esongsstimma  ousgeht, ihr Melaz
rd 11} Cirdndloge dor ':In:i'ln.'!.':lnerrb-crhnm:IIU'lg
maocht. Hierin grenzt er sich won Bichord Waog-
i ab, der, aul dem sinfanischen Prings aul-
bouwend, ouch die Singnirr'r'u-:-n Instrumental
fuhrl, dieze in den orchestrolen Ablaof ein
ordmet, Von diesen gegensdtzlichen Stondor-
ten aus treffen sich beide Meister in ihren reit-
sten ‘Warken ouf dem Hohepunkt des Musik-
dramas.

DHE WEREKGESCHICHTE
Lir selben feit, in der Wogner den . Lohen-
grin® schrigh, entstand Verdis ,Mocheth”, Die-
ser jul ehensowsit ven der itolienischen Kan-
jon entfernt wie jener von der deutsthen,
war Yerdi in kinstlerisches Meuland var-
gestcfen und hot sich einem  musikdromati-
schan |deal gendbert, das lange in ihm gereift
war, Deutlich kommi seing Uberraugung darin
sum Ausdruck, daf er erst dieser Oper der Wid-
mung an seinen Vater, Frewnd wnd Waohlta-
ter® Antonio Barezrs, den Voler seiper eriben
Frow, fiir wiirdig hicl, Die gewoltige Kunst
Shakespeares ist hier bereits deutlicher Weg-
weiser fidr Yerdl gewasan, obwohl vom Sprech-
dramao koum mehr ols die Grundziige der
Hamdiung und Umrisse der Choraktere in das
Libretto eingegangen sind, Wmso mehr bedurd-
te das zusammengedrangte Budch der Musik

Sia arst verlelht Thm seine wolle Wirkung. i
Sohwidchen des [ Ur-Macheth” von 1847 arkei-
mand, hal Verdi deine Oper fdr Pords 18485 ume
gearbeitet, Diese Fossung Ist audh die Grund.
lage unserer heutigen Auffdhrung. Einige Mum-
marn hat ¥erdi hinzukomponiart, varallem aber
hot er mehrere Seenen, ssinen in den dozwi-
schanliegenden odhtzebhn Johren gewonnenan
Erfahrmungen entsprechend, dromatisch  wirs
kun-.g,.«-::ulh,'--' gectaltet wnd musikalisch  verbei
narl. Obhwaohl Verdi durch das Einflgen aines
Balletts dem Porisar Geschmack etwas nach-
gegeben hatie, stiel die diistere Grundhaltung
der Crpar picht oul dle Gegenlicks dos Faris
cer Publikume, und go war der resiten F'.us.mg
it Pariger Thedtre Lyngue auch nur ain méali-
ger Erfclg beschieden im Gegensolz  rum
Triumph des  Rigoletla™ varhers und des ,Don
Carlos" rwed lohre spéter,

Biz zum 21, April 1928 daverte o5, dali sich mit
der Stootsoper Dresden im £uge der von hier
nusgohendon deutschen Veardi -Renraissance
arstmals eine deutsche Bithne des Macheth™
annahm, Fitz Busch, seit 1922 Operndhef der
Dresdmer Stoatsoper und ouch der Dresdner
Philhormonie durch gemeoiniomes Ronzertie-
ren eng verbunden, hotte die Auffihreng an-
geregt, die  won Kopellmeister Hermann
Kutzschbhoch geleitet wurde.. Fritz Busch wor
gleicherweise Initiotor — wund Dhrigent — der
deutschen  Erstouffihrong  der  Machl  des
Schickzalzs® (1928), die wie Qtelle® und Faol-
$1aff* von Dresden ous ihren Siegesaug iiber
alla groiten Opernbithnen antrat |n Berdin seiz-
ten sich der ﬂirlg ik Fritz Striedry und dear Bagis-
smur Corl Ekert fir JMochbeth® =in, Durch ihre
Inszenigning an der Stadtischen Cper 1931 ge-
lang dig aigentfiche Mousntdedtung der holb-
vergessenen Yerdi-Oper. Frile Busch dbernohm
sie dann gemeiniom mit Carl Ebert 1938 in
dos Prograomm der Glyndebourner Festspiels
Allzu zohlreich sind thee Auttithrengen seither
jedoch micht, Umse edreulicher ist deshalb die
Totzache, dob die Londashihnen Sachsen den
Besuthem der diesjphrigen Dresdner Musik-
festspigle ergonzend zu unserer konrertontan
Auffahiung eine srenische  Dortellong  des
Mlacketh® in deutscher Sprache darhieten

ZUR MUSIE

Abweichand vom Shakespedreschen Dramao,
gawinnt In Yerdis Maocheth™ die Castalt der
Lady on Bedeutung. Sie wird zur Figur, die dos
Gaschahen bestimmi, wihrend der Titelheld,
zurn willenlgsen Werkzeug ihres Ehrgeizes her-
aobsinkend, on Profll verlier. Die Folge war
allerdings, daf} diesé Frousngestalt den Kom-
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