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Die vielfiltigen lateinamerikanischen
Musiknationen und -kulturen entwicke|-
ten ihr Musikleben, wie wir s im eurg-
palschan Sinne verstehen, alke erst im
18, Jahrhundert, Dabei muB Brasilien
(gefalgt van Argantinian) alneg gewisse
Vorreiterrodle zuerkannt werden. Schon
in der ersten Haélfte des Jahrhundarts
konnte sich Rio de Janeiro rihmen, mit
seiner Hofmusikpflege, seinen Opern-
auffiihrungen und Crchester- sowie So-
listenkonzertan barihmiter europd-
Ischer Kinstler das flhrende Musikzen-
frum des amerikanischan Doppalkonti-
nents zu sain. Zudem war der Brasilia-
ner A, Carlos Gomes {1835—1896) der
erste lateinamerikaniacha Kompanist,
dessen Musik — vor der von Klnstlern
des 20. Jahriwnderts — in Europa be-
kannt und a annt wurde.

Dreh- und Angalpunkt der brasiliani-
zchen Musik aber st HEITOR VILLA-
LOBOS. Obwohl 1887 gebaren, ist er
der Vater d arnen,  neutoneri-
schen® Mu asiliens. L. H. Correa
de Azevedo pragte das Wort ,Villa-L5-
bos e a descoberta do Brasil® (Villa-L&-
bos und die Entdeckung Brasiliens),
womit seina Bedautung traffend ge-
kennzeichnet isl. Er vareinte dia Queael-
len, Krifte und Strémungen des unge-
heuer ausgedehnten Landes mit sainar
weiBen, roten und schwarzen Bevilke-
rung, deren ureigenen motivischen, me-
lodischan, rhythmischen, landschafili-
chen, peychischen und auch histori-
schen Eigenschaften in seinem vielseiti-
gean Schaffen zu einer brasilianischan
husik.

Aus Opposition gegen jeden akademi-
schan Unterrichi bildete Villa-Lobos
sleh vorranglg autodidaktizch. Sein
Hauptinstrument war das Vieloncealla.
Besandars abar studiarta ar bei be-
kannten Volksmusikantan die Imipravi-
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sation von Begleitungen aul der Gitarre
wnd die Melodik und Modulation des
Jehoro®, einer damals beliebten Gat-
tung der Volksmusik. Zwischan Seinem
18, und 25. Lebensjahr flhrie er gin
Wanderleben und lernte dia Wurzein
der Faolklore in ihren verschiedenan Er-
schainungen kannen. Danach liel er sich
in Rio de Jeneira nieder und gab 1915
seinen ersten Abend mil eigenen Kom-
positionan, der ihm lebhafte Anerken-
nung einbrachte. Spéter reiste er nach
Europa, lebte und wirkte swischen 1523
und 1530 hauptséchiich In Paris. 1930
nach Brasilien zurlckgekehrt, wurde er
im Aufirage seiner Regierung Organisa-
tor der Musikerzishung seines Landes
1544/45 weilte er erstmals in den USA
und dirigierte eigene Werke, die spater
sehr popula®urden,

Seine Entwickiung fihrie ifm 2ur Kon-
frapunktik Johann Sebastian Bachs, die
af als _aimne universalle folkionstischa
Quelle” ansgl 5o entstanden nach
1840 mehr in Dutzend ,Bachianas
Brazilleras”®, mahisalzige Suiten in kKam-
mermusikalischen und grofen Orche-
sterbesetzungen, in denan er gina Syn-
these nwischen brasilianischam roten”
und .schwarzen® Folkloregekst und
Bachscher Schreibweise anstrebta. In
sainar letzben Schaffensperiode schrieb
&r vor allem virtuose Instrumentalkon-
zerte, die zu seinen besten Werken ge-
haren. Saine Musik, zuarst zurdickhal-
tend aufgencmmen, erregte um 1925 In
Paris bei der Avantgarde Begeisterung,
spater, als Villa-Lobos' Werke popular
wurden, galt er der Kritik als obarfiich-
lich und anspruchsios, Fest steht. daf
die basten sainer Werke, darunter funf
Opern, sieban Sinfonien, Sinfonlsche
Dichiungen, Klaviermusiken, Liederzy-

klen, zehn Strelchguartette und Chaoros,

zu den besten Zeugnissen brasiliani-

scher Musik gehéren und auch in Eu-
ropa Anklang fanden und finden,

Die .Bachianas Brasilieros Nr. 4", fir
grofes Orchester konzipiert, bastechen
durch ihre sinnliche meledisch-harmoni-
sche Erfindung und ihre viuose Orche-
strierung. Ihr musikalischer Sinngehalt
ist durch die Satzlberschriften all-
gemeinversténdlich ausgewiszen,

Zwanzig Jahre jinger als Villa-Labos it
CAMARGO GUARMIERI. Er gehdrt
bereits giner Komponistengeneration
an, dia sich, zwar in unserem Jahrhun-
oert lebend, doch nicht von romandti-
schen KEngen |Gsen konnte oder
wollte. Thnan eigen sind E.ui. freiztgige
Harmaonik, lineare Satztachnik und zum
Teil gine harte Harmonik (die von Kan-
narn auf negroide oder indianische Ein-
filsse zurdckgefihrt wird). Guarnieri ist
nicht in Brasilien geboren Mndarn
stammt aus Sizilien und studierte in Pa-
ris bel Charles Koechlin. Im Gegensatz
zu Villa-Lébos zitiert er niemals origi-
nale Folklore. Er erfindet neue Malodian
im Geisle schwarzer® oder  roter” Ein-
fliisze, st aber Uberzeugt, dal die Har-
menisierung salcher Meledien ihrem
Geiste widerspreche und ihre Verarbei-
fung in kentrapunktischam Stil ihnen
ginzig und allein angemessen sai. Damit
nahert er sich der Haltung von Villa-L&-
bos in dessen Bachiangs Brasiliaros®
Guarnler| schrieb Sinfonische Dichtun-
gen, Endliche Tinze, eine komische
Oper Padro Malazarte®, eine tragische
Kantate .Der Tod des Fliegers®, vial
Kammermusik, Chire und Lieder.

In seinan .Drei Tanzen for Orchester”
kommit das angedeutete Prinzip seiner
Kompositionsweise aufs schinste zur

Geltung. Der Brasilianische Tanz* ver-
sucht gine Einheit von roten® und
LSchwarzen” Einfllssen [n neuam, eben
Jorasilianischen® Gewande herzusial-
len, wahrand der zweite dem MNeger-
idiom verschrieben ist, der dritte hinge-
gen, ain ,Danza selvagem"”, ein .Urwald-
tanz®, seine Malodik und Rhythmik der
Folkiore der Urwaldindianer annahert.
Fur ainen K@nner wie Guarnier versteht
es gich von salbsl, dafl das alles in glan-
zende Orchesterfarben getaucht ist und
somit seine Wirkung nicht verfehlt.

Eine der vielseitigsten Musikerpersén-
lichkeiten unsarar Zait — wann nicht die
uberhaupt — ist LEONA ERN-
BTEIN: Dirigent, Kompaonist, Pianist,
Autor mehrerer Blcher, Lehrer, Fern-
sehstar, Show-man, Mizen, Jazzenthu-
Hast und noch vieles mehg Der 25jah-
rige wurde mit sinem Sch®&e berdhmt,
gls er am 14, November 1943 ohne Ver-
standigungsprobe fir den erkrankten
Bruno Waller ein Konzert der Mew Yar-
ker Philharmoniker leitete: Leonand
Bamstein am Pult ... Debit eines Ge-
nies”, Gberschrieb die .New York Ti-
mes® am nachsten Tage ihre Kritik. Von
1345 bis 1548 Dirigent des New York
Clty Symphony Orcheastra, war er von
1858 bis 1969 Leiter der New Yorker
Philharmonileer, um gich von da ab mehr
sednem kompositorischan Schaffen zu
widmen. Gastsphele fGhrten ihn mit sei-
fem New Yorker Orchester und den
Wiener Philharmonikern in die Musik-
zentren der ganzen Waelt. Auch als
Opemdirigent errang er sensationelle
Erfolge an dar Metropolifan Opera, der
Wienar Staatsoper und an der Malian-
der Scala. Seine Schaliplattensinspia-




DIE DRESDMER PHILHARMO!

gehirl schon lngal in de fdusire Reife berahmies
Dresdner Kulturinatilule wie Staglsoper. Staalskapeta
und Kreuzchor 1870 als (Gewerbehausorchasier” oo
grandet. entwickalte sich das Dechesier im Verlaul sgi
ner fast 1#0janngen Geschichla Tu smam Klangkorper
won Weltiruf, Prominenie Gasie, Degenten wie Solisten
] {arderien seinen sleilen konstlerschen Aofstieg: u &
Piotr | Techaikawsha, Anlondn Deadak, Johannes
Brabhims, Hang von Bulow, Emil Saver. Josaph Jeachim
Eugen d Albart. Richard Sirauss. Feil Mol Serge)
Rachmanecw, Fritz Kreighar 1915 erfeell das Orchesies
den Namen Dvesdner Philharmanisches Orchasiar
urd 1324 dee haute noch glltige Bezeichnung _Orasdnar
Prilharmome”, Yor allem der Haollander Faul van Kam-
pEn, wan 1934 bis 1948 Chafdegant. fubrba das Orche
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L5 i der. 1947 Ghernahm Prod. Haing Bongarts die kunsilern

1 - = [ gche Leftung dar Dresdner Phiharmonie, die er 17 Jabes

;l innehata Saine Machfolger waren Pral. Hars! Farster

Prot. Kurt Masur, Prof. Gunther Herbig und Prol. Herber|
Kegal Sait jungsbar Zedl steh] GAMD Jorg-Peler Wesgla
an der Spitre des Oroheshers, das o ue-r“qzln:-r Janr-
zahnten seinen Rul als Spitzenarchesiar weilar festigen
und aul violen Auslardsreisean unler Bawars slajlen
wonnte. S konzerierie g o in alan soziglistechan
Landern in der BAD. Ddnamark. Frankresgh, Groficritan
nian, Halien. Japan, Ostermaich. SChwad Spanien und
w der Boweiz, Die Namsn dar Ga 5r|j|r|§'_:‘ e Ll Salr
sk, die hewle il dem Decheslar musizieran r"‘"-"u'-"-'n"r
chen sainem hohen kinstlarischen Rang. Sait 1362 nat
e Drgsdngs FRilharmonig inrg Haimstast im Dresdner
Kulturpalasi Llnn‘}gul;l aort jahrlich rund 100 H-‘:'l."frle
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BERNSTEIN

lungen z. B. der Sinfonien Gustay Mah-
lers besitzen exemplarischen Charak-
tar.

Auch der Kompanist Bernstein konnte
schon bald auf der Erfolgsleiter ganz
nach oben klettarn: Sein viertes Musi-
cal, Wesl Side Story”, wurde zum Weli-
erfalg und erlebte allein am Broadway
734 Auffihrungen. Dieser Erfolg be-
wirkte abear such, defl die anderan
Werke Barnsteins — Lieder, Suiten, Sin-
fonien, Bihnenmusiken, Opern, Ballstte
und Musicals — unverdient In den Hin-
tergrund gedrangt wurden, In all seinen
Werken hat er es fertiggsbracht, die
schwer vorstellbare Gratwanderung
zwischan E[rnster)- und Wnterhal-
tungs)-Musik zu meistern, ohne abzu-
stirzen. Vor nicht allzu langer Zait for-
mulierte die Jtung .Sunday Timas"
treffand. ,Die Homogenitiat der Arbeits-
I#stung Barnsteins war flr alle eing
groie Lehre, Die Jazz- und Popele-
mente in den konzertanten Werken sind
der naturlich.ﬂ.uEdruﬂH won musikall-
scher Sympathie, fir die normale Kate-
garien und Schranken nicht existieran,
Seina Bihnenwerke und seine Sinfo-
nien sind Produkte einer Gesinnung
und einer Spracha_”

Die ldee zur West Side Story® reicht
bis ins Jahr 1949 zurlick, an ihre Ver-
wirklichung kennte Bernstein jedoch
2rsl 1958 gehen. In jenam Jahr schraibt
er im einem West Sida Story"-Logbuch:
.- Fomes’ mul um ein Jahr verscho-
ban werdan, Man weill nia, wozu s0 et-
was gut [st! Ein Ding wie diesas sollte
grindlich gesalzen, gepdkell, gerau-
chert und lange abgelagert sein, ehe
man &s harvorholt. Uberhaupt: Es ist
gin derar problematisches Werk, dap
g5 nicht abgelagert genug sain kann.
Das Hauptproblem: die feine Schaide-
wand fwischen Opar und Broadway zu
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fimden, swischen Wirklichkeit und Dich-
tung, zwischen Ballett und blofam
Tanz, zwischen Abstraktion und Abbil-
dung.®

Die Handlung ist ein moderner [Romeo
und Julia®-Stoff, nur dai die Rivalitat der
baiden Familien Montague und Capulat
higr ins Zeitgendssische transponiert
ist; Zwel jugendliche Banden bekamp-
fen sich schonungsios. Im Mittelpunkt
steht das Liebespaar Tony und Maria,
den rivalisiarendan Parteien angehd-
rend. Bernsteins faszinierande Musik
verschmilzt Sinfonlsches mit den Mit-
leln das Jazz, lateinamerikanische Falk-
lare und Popmusik ebenso einbezie-
hend. Das Tanzerische in der Musik do-
minsert, da die Handlung zuem grofen
Tell durch Tanz dargestellt wird. Dai die
SinfonischyfyTénze" ein Eigenleben zu
flihren imstande sind, beweaist jade kon-
2erlante Autfihrung aufs neue. Blues,
Mambo, Cha-Cha-Cha, aber auch sinfg-
nische Formen wie eine Fuge (Franeti-
scher Tanzl.z-ren Thematik eng der
Ewalftonmusik verwandt ist, Ober ein
Scherzo bis hin zu wilden, grausamen
Tanzrhythmen — Bernstein verwendat
alle tanrenschen Elemente glelcharma-
Ren virtuos, schrackt vor klanglichen
Harten nicht zurlck. Das erdesene Or-
chestergewand schuf er in Zusamman-
arbeit mit den jazz- und poperfahrensn
Sid Ramin und Irwin Kostal.

1838 schrieb Arnold Scheenberg Ober
GEORGE GERSHWIN: _Mir scheint es
unbezweifelbar, daf Gershwin ein
Nauerer war. Was er mit Rhythmus,
Harmonie und Melodie gatan hat, ist
micht nur Stil. Es unterschaidet sich
grundsatzlich von allemn Manierismus

mancher ernsthafter Komponisten_®
Lind Lecnard Bernstein 1973 im Varion
Zu einem Garshwin-Buch: ,Die hohe
Musikkritik hat Gershwin ganz ainfach
nicht in ihr Namenaregister bedeuten-
dar Komponisten aufgenommen .. und
es fallt Ihr nichi schwer, saina Werke
samt und sonders in Grund und Boden
Zu vardammen. Die Rhapsody in Blus'
eiwa 151 ain Paradestuck fir strukturelle
Unzulanglichkeiten: Sie ist eine Anein-
anderreinung von Episoden, deren ain-
ziger flGchligar Zusammenhali in kinst-
lichen Ubergingen, gekiinsteltem Tan-
artwechsel und Kadenzen aus zweiter
Hand bestaht. Es ist aber nicht 5o wich-
tig, was an dieser Rhapsaodie falsch ist;
wichtig ist, was an ihr stimmt. Und was
stimmit, ist, daf jede dieser unzulanglich
aneinandargeraibilan Epis n in sich
melodisch Inspinart k51, harmonisch
acht, rhythmisch authentisch ... &5 war
kein geringerer als Arnold Schoenberg,
digser Meister der Form der Struk-
tur, der das Authentische

Gershwins Musik erkannt hat,”
Gershwins Ziel war, eine kinstlerisch
weartvolle, volkstimliche Musik zu
schraiban, die von allen Amerikanernm,
ob schwar? oder weill, als _ihre® Musik
verstanden wirde. Und das ist ihm ganz
offensichtlich gelungen, Hier die Ge-
schichia der Hhapsady in Blue®; Paul
Witheman, der groBartige Jazzmusiker,
gab Gershwin den Aufirag, 1Gr in und
sein Orchester ein grofes Stlck Lina
jazz iiom”™ 2u schreiben, Gershwin
zelgte anfinglich keine groBe Lust for
dieses Vorhaben. Er hatte noch keine
Mate geschriebean, als er in elner der
griften amerikanischen Tageszeitun-
gen, der .Mew York Harald Tribune®,
las, er arbeite an einem Stick fir gro-
Bes Orchester. Verérgert setzte er sich
mit Whiteman in Verbindung, um ihm

den Auftrag zurickzugeben, machte
sich nach langerem Hin und Her aber
doch an die Arbeit. Die Form der Rhap-
sodie gab ihm formal Bewegungsfrei-
heit, Von ihrem Inhalt sagte er; ,Ich
horte sie gleichsam als musikalisches
Kaleidoskop Amerikas — unseres unge-
heueren Schmelztiegels, unserer typi-
schen nationalen Eigenhelten, unseres
Biues, unserer grofstadtischen Un-
rast.” So sollte das Stick auch  Amer|-
can Rhapsody” hellen. Gershwins Bru-
der Ira hatte um diese Zeit eine Aussial-
lung von Bildern des Impressionisten
Whistler gesehan, die Titel wie  Noc-
turne in Blau und Grin® odar Harmonie
i Blau® tihrten. Er behauptete, diese
Stimmurgen in Gaorges Musik wiedear-
zufinden — so kam es 2u dam Tital
Rhapsody in Blug®, Gersiin schul
eine Fassung fir zwei Klaviere und
Uberligll — wie immer — sainem Freund
Farde Grofe die Instrumentation. Der
rannte die Eigenheaitan je der dral-
undzwanzig Mitglieder des"Orchesters
von Paul Whiteman, das fir die erste
Auftuhrung der \Rhapsody” um neun
Musiker verstarkt wurde, und schrieb
jedem seinen Part sozusagen  nach
Mal®. Am 12, Februar 1924 erfoligte die
Urauffdhrung mit unvorstellbarem Er-
folg. Vielen Amerikanarn erschien dia-
ser Tag als die Geburtsstunde ainer
achten amerikanischen Musik, und der
junge Komponist wurde beispiellos ge-
feiert. Und Oberall, wo heute das Glis-
sando dar Klarinette als Auftakt »ur
.RAhapsoady® arklingt, ist ihr der Erfolg
noch genau 5o sicher wie 1924

Dresdner
Philharmonie




GEORGE BYRD
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1926 in North Carolina geboren,
studierte ab 1947 in der Juillard
School of Musik in New York
und setzte 1951 seine Studien
am Conservatoire Nationale de
Musique in Paris fort. Anschlie-
Bend war er Gastdirigent in
Frankreich, Belgien, der
Schweiz, Jugoslawien, England,
Norwegen, Danemark und in der
BRD. 1955 besuchte er einen
Meisterkurs bei Herbert von Ka-
rajan in Luzern. 1963 grindete er
im Auftrag der UNESCO und der
athiopischen Regierung das er-
ste Symphonie-Orchester
Schwarz-Afrikas in Addis Abeba.
1967 kehrte @ nach New York
zuruck und ubernahm die Lei-
tung des ,American Ballet Thea-
tre”. Von 1973 bis 1976 lehrte er
als Leiter eirga- Dirigentenklasse
und von Meisterkursen an der
Brasilianischen Bundesuniversi-
tat Salvador de Bahia. Seit 1977
wieder in Europa lebend, diri-
giert er seitdem bei den fuhren-
den Orchestern in vielen Lan-
dern mit groBem Erfolg. George
Byrd gastierte mit der Dresdner
Philharmonie bereits im August
1987 in mehreren Konzerten im
GroBen Saal des Palastes der
Republik.

Der 1929 geborene Kiinstler stu-
dierte ab 1946 an der Musik-
hochschule Leipzig. Nach erfolg-
reichem Debut in Klavieraben-
den und Orchesterkonzerten
ubernahm er 1952 eine Dozentur
an der Hochschule fur Musik
Berlin, an der er seit 1968 eine
Professur fur Klavierspiel wahr-
nimmt. Neben anderen Wettbe-
werbspreisen errang er u. a. den
1. Preis beim Internationalen Pia-
nisten-Wettbewerb in Genf. Kon-
zertreisen fuhrten Siegfried
Stockigt in alle sozialistischen
Lander, nach Schweden, Frank-
reich, Osterreich, in die BRD.
nach Sud- und Mit"®merika und
nach Vorderasien. Rundfunk-
und zahlreiche Schallplattenpro-
duktionen machten seinen Na-
men weithin bekanga Auller seij-
ner Lehr- und Konzerttatigkeit
komponiert er Kammer-, Kon-
zert- und auch Unterhaltungsmu-
sik. 1966 wurde er mit dem
Kunstpreis, 1974 mit dem Natio-
nalpreis der DDR ausgezeichnet.
Siegfried Stockigt gehort zu den
fuhrenden Pianisten unseres
Landes.

veranstaltungen vom 27. bis 31, August 1989
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