DRESDNER PHILHARMONIE

Sonderkonzert

»Dank an die Hamburger«

Musikhalle (Laeisz-Halle)
Dienstag, 24. April 1990, 19.00 Uhr

JORG-PETER WEIGLE

Dirigent

ULF HOELSCHER

Violine

CARL MARIA VON WEBER Ouverture zur
1786-1826  romantischen Oper »Oberon« (1826)

ERICH WOLFGANG KORNGOLD Konzert fiir Violine und Orchester
1897-1957  D-Dur op. 35 (1945
Hamburger Erstauffiihrung —

Moderato nobile
Romance
Finale. Allegro assai vivace

ANTONIN DVORAK  Symphonie Nr. 7 d-moll op. 70 (1884/85)

1841 ~1904 Allegro maestoso
Poco Adagio
Scherzo
Finale. Allegro
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ehers Ouivertiren mehmen i der mosiEafischen Formmens oid Stgescinonte Sne wWichiige steliung
WL‘LII. Sie hilden Marksocine der Entwickiung, Schon dic Wiener Klassik hatee in der Ouvertdre mehe
erhlickt als eine Blofe Instrumentaleinleliing. Gluck, Haydn, Mozare und Beetlaven sétzen sig in unmin-
pelbare Beziehung zum Gefahls-, Stimenings- und Gedankengehalt der nachfolgemeden Oper. Auch Méhul
and Cherubini. deren kimstlerische Einflubnahme auf Weber evident ist, verfahren nicht andegs. Stikcke wic
die Ousertiien 2y Mozarts Do Ciovadsd i ZagherfTite, Boethovens grofe Leonoren-Ouvertiiren Mr. 2
undl 3 enthalten dic geistig bewepmniden Keifte des Dramas in stirkster Ballung, Aol der hicr perwicsenen
Wege schrite Weber komseguent weiter. Unter seinen Hinden gewinng die {nvertans den Charakeer ciner
symphonischen Dichiung Wehers Duvert res begntigen sich indessen keineswegs damit, die selibmsten Me-
Jodien potpourrianig zem iockeren Bloeenseraulie zu binden, im Gegentedl, sie verdichten, konzentrenn,
heschrinken auf das Wesentliche, indem sie’ dis Themenmaterial dem Formgeserz des Sonatensatzes
antertan machen. Dabei werden dic Themen dergestale pewihl, da¥ sie als musikalische Sinnhalder der
Grundelemente der Handling, alz Crundiarhen des zur Darsteliong gelangenden Milicuas ;{!:||:|.'r! kimmen. .|
Kein Memssch, der sich vom dem Bifens und Mirchenweben der Oberon-Ouvervitre gefangen nehmen Laf,
wikrde ghoen, dai ske von der Hand eines Sterhe mden miederpeschrichen worden isg, Oder enthaltet sich erst
ienem Blick, der ereis Abschied von ihr nimme, die hochase indische Schimbein dieser Welsf Das Verlangen
der Romantik, das leezte Zungenband ihrer Sehnsucht nach dem Unanssprechlichen; dem Dnendlichen in
det Musik zo lseen, hat in dicsen Tinen eme reinste Staflung erfabren. Wevon dic romantischen Dhichrer
trdwmien, ohne il v det EngEe wiid |'i|_'5'.||_'=1'I|I| i1 des Worts den erwiinzchten Ausdruck etobem zu kimnen,
das har hierin Carl Maria von Webers Tonsprache Verwirkhichong gefuncen. Dreos unaufhaslich in dic Permen
der Zeit und des Raumies schweifenden romancischen Lebensgefah] ist in diesern Sick die Daoer verlichen
worden, Richard Wapner hat die trelbenden Krdhe dchrig erahnt, wenn er won dieser Ouvertine als elne
dramatischen Phantasie gesprochen hat. Eine Phantasie, die frei wnd ungehemmt, auf wirklichen Elfendli-
peln, (hre Schwingen in-Gefilde breiven konnte, die bis dabiin noch koum ¢in anderer Genius ecflogen Ratte,
|Wilhelm Featmer)

s 1906 der spdrer so pefdrchiete Wigner Musikkritiker Julius Kormgold scinen $iahrigen Sohn Erich
Wolfgung zurm Yompiclen cigener Kompaositionen zu Gustay Mahlerbrache, emplahl dicser, den Buben
hei Alexander von Zemlinsky unterrichien zu lassen

Biz =1 seinem dreirehnien Lebenejaht lernce Eornpnld bei Zemlinskis Felix von Weingartner, neuer Chet
der Wicner Hodoper, Liels es sich nieht nehmen, den Schoeenmenn, eine Ballettkomposition des Wunderkin-
des 1910 zur Urauffobhrung 2o crwerben: Micht wenige empianden es als Prowolkation, e Fl.']l-_':h;;ll." Lt TR
der Hodaper durch eine I_I;,i|1|_||_'5i\|_|:|||,'||.-|||-::| entweiht zuschen und Listen eine repe E:l'.lIiI:IIILII.IrI;.'.1-|'R.iI'.II!.IiI!£.I":I.'
pegen den =newen Mozarts aus.

Einer fridheren r|11T|r|,':-||||_|'|:_l Maklers an den ||-|'||"-.|||!J_'| Eritiker Ferdinand Plahl |-\.:|;{-\.'I1|.|_ kam E‘;.Ilr.'l,.;i.lll\.l
bereitz 1912 als Sobist seiner kammermuosikalischen Werke in die Hansestads, zu der gine jahrzehntelange
personltiche wie kanst letische Werbindune ensgamd

Moch vor Aushruch des | Weltkriepges bagann T Eormpsaseiion der Einakeer Der Hing ces Polvkrates
i T und Wialenta op, 8, die nach eine planzvollen Monchener Premiere uneer Brono Walter avch schnel |
ins Hamburglsche Stadichearer Obemommen warden, Die unbiindige Schaffenskraft Kormgoelds fihoe s
Miederschirift mehrerer Licderzvklen, Kammesmusik und der Schauspielmuasik 2o Viel Larme om michis als
Auftragswerk des Wiener Burgtheaters

e Ecfolpsoper Die tofe Stadt gab Borngodd 1920 als Doppel- Uranfiahming nach Hamburg (unter Egon
Pallak] und Kaln dunter Ovis Elemperer), Als eine der meistaatgetithrien Opem der 30er [ahee et Die o
Staclt an Ober 50 Opernbihnen. Der grofe Hambarges Erbolg bewegte den Opernchet Hang Loewenfeld Korn-
geld 1921 als Dirigenten an das Staduheater zu binden — gine Pesition, die Kerngoid allerdsngs aur for kurze
Zeit innehatee

Eine weitere prodbe Oper, Dos Wander der Heliane, konne 1327 in der Armosphine =newer Sachlichikeit,
fmtz hochkaratiger Besetzung der Premibere (wicder in Hamburg! nichr mehr als cinen Achiungserfolg
erringen. Auch sah sich Komgold an sreichedevischens Theatern einer sich verstdrkenden nationplsoziali-
stischen Hetze ausgeseizt. Eine dadurchnicht zo realisierende Drauffabrung =einer Hantcen Chper Dae Kathrin
liefen ihm 1934 um = licher einen - Saftrape des Freumdes Max Beinhordt annchmen, oo Hollywood die
filmgerechie Musikbearbeitung zo dessen Warner Brothers-Filme Bln Seaammemmackisiainmg vorzunchmen
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friknenl ! .'.|.;|ll'.'|l'_'|.|_l._|; ek el e Frae= 1
e englischen P | e B arEstatiuny niches zo wrigschon phrie:

[Mfer des Tipris ik Himeerprmd die Stadt Birg

i alles werschlingende Tranmindwstrie wolloe den stees warmberzi p-reundlichen und filmiiinstlerisch s
sicherarbeitenden Mann nurenpern wieder zichen bassen, profieipieste franzielle Avpebote und ungewdthn
lich ghnseige wic politisch gefahrinee Arbeitshedingungen verfehleen nichs thr Ziel Korngold lief sich
ben =filmseorcss zu komponberen, ungd revolueioniere die Filmmusik, seatenene MalRagthe bn dicae

Kunssiugrm

Direi Jahre pendelie ef 2wdschen den Welren und wurde 1938 in Hollvword vam -Anschiugs- Olaeerreich
fiherrascht, Der Gastarhbeiter wir phitzbich zum Emigranten geworden, cingehetter in ciner wachsender
denis: |"‘1|'.r_1|'||ij;|':| Exil-Kolonie Kaliformicns mit Prounden sae Broundas Walter,  Acrmiodd .“"-i.'ll!."ll'l.':].;. it
Werfels, Emst Toch und Thomas Mdni

Wihrend des 2, Weltkrieees weigerte sich Bormpoeld, aulier seinem Tageswerk — Mussk flr cinige wenigy
Filme und flir die Max-Reinharde-Schuele - Kompositiosen i Aangritt zu nchmen, Die Leiden und die Not au
dem Kontinent, der seine Heimat blieh, und m Osterseich, dem e sich weiterhin fest verbunden fihlee
macheen thm eine Fortsetzung seines chnehin erindlich aus allen vorgezeigien Bahnen gewortenen kompa
sitarischen Schabiens unmoglich. S blich ein schon 1937 anpekindigres Violinkonzen bis 1945 Projeke, a
das ihnscin Anfirapeeber Bronislay Huberman wisderholp erinneste. Dis Koiegsende danm war Anlals, tas
Kopf Langst Fertipe Werk, das Afma Mahler-Werfel gewidmet isc, niederzischreiben. Als nun Hubermar
doruem hat, das Werk erst ach dem Lesen zur Urpndtihrung anzunehmen, reaglene der eriolgspewohnie
Hq_l_'|1:_'l|'|||'.!.|_ konsterntert winl Gbhergab die Drautdhreng in 5t Loods statt deszen Taselka Heilerz, Der Pubh
kumserfolg bei- Auffihrungen in Mew York, Los Angeles und Chicago higle bis zum heatigen Tage an
seinerzeit ein nicht gerinees Tross L h:-ll'|a-f|-|||_|_ derwihrena seiner Heim atreisen big 255 lemen mute, dal
fir ihn im Machkricgseuropa leein Platz reserviert war, Erstark 1957 in sl e sl

Wieauchin seinem Collo-Konzertop, 35, der Symphonischen Serenade op, 39 (uratgefithre darch Wilheln
Furredmeder] omd @er Sindonie op. 44 Ill_J-JII.:l h_-_'||:||-.," wrealr hl'I'I'IE'_':ll_i 10 allen dred Sdtzen seines Violinkon
zertes op, A5 aut chematisches Material seimer Filmmustken zunick, s Hawptithema Ges mieladisch

kontrastreichen Koptsatzes stammt avs dem Film Apather Dawn (1957, fir dessen Musik Komgold-der




scar bekam. Das Thema wird zuerst in der Geige exponiert, bevor es das Orchester aufgreift. Ein sehr
virtuoser Geigenpart und ein sich anschlieflender Verarbeitungsteil im Orchester fithren zu dem ruhigen,
zweiten Thema, das aus dem Film Juarez (1939) bekannt ist. Im Vordergrund steht im weiteren Verlauf des
Satzes vor allem das erste Thema, das in einem Dialog zwischen Geige und Orchester immer wieder aufge-
gritten wird. Der Satz endet stirmisch mit rasanten Geigenfigurationen. Diese Themenzentrierung ist
ebenso flir die nachfolgenden beiden Sitze kennzeichnend.

Im langsamen zweiten Satz unterstreichen Vibraphon, Celesta und Harfe die einfachen Harmonien. Hier
findet sich ein Thema aus Anthony Adverse (1936) wieder. Im Finale, in dem Rondo- und Variationsform
verschmelzen, setzt Korngold ein Thema aus The Prince and the Pauper (1937) ein. Eine brillante Stretta
beendet das Werk. |Bernd O. Rachold)

ie 7. Sinfonie, die Dvorik auf eine Bestellung der London Philharmonic Society hin komponierte und

die als seine zweite gedruckt und bekannt wurde, zeigt den Komponisten von manch ungewéhnlicher
Seite. So ist in ithr von dem am tschechischen Volkslied und Volkstanz sich orientierenden folkloristischen
Ton, der in Werken wie den Slawischen Tinzen oder den Slawischen Rhapsodien eine Seite der kiinstleri-
schen Originalitit Dvoidks ausmacht und auch sonst die meisten seiner Kompositionen prigt, kaum etwas
zu spiren. Nur vereinzelt schimmern Anklinge daran durch, etwa im Scherzo, dessen metrische Verschie-
bungen die Erinnerung an einen Furiant aufkommen lassen, oder im Finale, wo bei der ff-Wiederholung des
Seitenthemas zumindest fiir einen Moment die Ausgelassenheit manchen slawischen Tanzes angedeutet
wird.

Auch jener Zug des Unbeschwerten, Natiirlichen und Lebensfrohen, den viele Werke Dvotiks ausstrah-
en und der bei manchem Kritiker das Bild Dvoidks als eines frohlich schaffenden und unkomplizierten
Komponisten aufkommen liefs, kommt im Opus 70 nur spirlich zum Ausdruck. Uber dem ganzen Werk liegt
in diisterer, griiblerischer und bisweilen trotzig-aggressiver Ton, der beide Ecksiitze charaktermafSig pragt,
in der Melancholie des Scherzos ebenfalls anklingt, und der selbst im ausdrucksmifig freundlichen
langsamen Satz, in jenen Verbindungstakten zwischen dem choralartigen Anfangsthema und dem so hervor-
retenden Hormgedanken, seine Spuren hinterlifit.

Kompositorisch verantwortlich fiir diesen Eindruck ist dabei nicht nur die dem Werke zugrundeliegende

nd bisweilen von kirchentonalen Wendungen durchzogene Molltonart sowie die hiufige und oft — man
enke nur an die ersten zwei Takte des Finales - harmonisch exponierte Verwendung des verminderten
eptakkordes. Auch die expressiven Themen und deren Verarbeitung tragen in vielem dazu bei, wofiir als
Beispiel nurauf jene, mit rhythmischer Punktierungund immer gréfieren melodischen Springen verbundene
usdrucksmifSige Forcierung des dreitonigen Abschlufgedankens des Hauptthemas gleich am Beginn des
2rsten Satzes verwiesen sei.

In Zusammenhang damit dirften schliefSlich Besonderheiten in der formalen Gestaltung und in der
sinfonischen Konzeption zu sehen sein. Wie in allen seinen Sinfonien aufier der »Dritten« hilt Dvorik auch
1er an der traditionellen Viersidtzigkeit ohne Umstellungen in der Satzfolge fest und lehnt sich in der Form
ler einzelnen Sitze duflerlich ohne nennenswerte Abweichungen an die klassischen Modelle an. Eine
igenartige Strenge und Okonomie kennzeichnet die kompositorische Handhabung der Form, die sich z. B.
schon darin duflert, dafl in den Reprisenteilen des Kopfsatzes und des Finales jene Gedanken ausgespart

erden, die in der Coda cine wichtige Rolle spielen, und die sich ferner darin zeigt, daf} die fiir Dvotaks Kom-

onieren immer bezeichnende Fiille melodisch-thematischer Gedanken hier nicht wie in manch anderen
erken zu formalen Langen fihrt. Und ein seltsam dramatischer Zug, der sich im Abbrechen thematischer
sedanken und im auskomponierten Stehenbleiben des melodischen Flusses ebenso duflert wie in den
rahlreichen rezitativihnlichen Passagen des Werkes, liegt tiber der formalen Ausarbeitung wie tiber der
sinfonischen Konzeption mit threm verhaltenen Ausklingen des ersten Satzes sowie dem Verzicht auf den
iblichen, immer dankbaren »glticklichen Ausgang« im Schlufisatz {Hermann Kretzschmar). Spitestens hier
Iringt sich die Parallele zu Brahms auf, dessen 1883 komponierte 3. Sinfonie in F-Dur op. 90 Dvorak stark
seeindruckte und der indirekt auf die Entstehung Dvotaks Opus 70 Einfluff nahm: . . . Die neue Sinfonie [Nr.
/ d-Moll| beschiiftigt mich schon lange, lange Zeit, aber es soll etwas Ordentliches kommen, denn ich will
Srahmsschen mir gegeniiber gedufierten Worten: »Ich denke mir Ihre Sinfonie noch ganz anders als diese

[Nr. 6] D-Dur)«, sie sollen nicht Liige gestraft werden (Dvotidk an Fritz Simrock, Februar 1885).
(Klaus Doge)
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Jorg-Peter Weigele

[7lf Hoelscher
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VORSCHAU

10. Philharmonisches Konzert
Musikhalle [Laeisz-Halle)

Sonntag, 29. April 1990, 11.00 Uhr
Montag, 30. April 1990, 20.00 Uhr

Dirigent: Nikolaus Harnoncourt
Solistin: Charlotte Margiono, Sopran

Wolfgang Amadeus Mozart:  Pariser Symphonie D-Dur KV 297
»Ah, lo previdi« KV 272
»Ch’io mi sordi di te« KV 505
Ludwig van Beethoven: Quvertiire N1, 3 »Leonore« op. 72 a

Joseph Haydn: Symphonie Nr. 103 Es-Dur Hob. I: 103
[»Mit dem Paukenwirbel«]




JORG-PETER WEIGLE

Selten ist ein junger Dirigent so rasch und zielstrebig in fithrende Positionen aufgestiegen wie Jorg-Peter
Weigle. Mit 27 leitete er bereits eins der hervorragendsten protessionellen Vokalensembles in ganz Europa,
den Leipziger Rundfunkchor. Mit 33 berief ihn die Dresdner Philharmonie, ¢ins der Spitzenorchester der
DDR, zuihrem Chefdirigenten. Mit 35 wurde er in Wiirdigung seiner Verdienste zum Generalmusikdirektor
ernannt.

1953 in Greifswald geboren, verdankt Jorg-Peter Weigle die prigenden Eindriicke seines kiinstlerischen
Werdeganges dem Leipziger Thomanerchor, dem er von 1963 bhis 1971 unter dem Thomaskantorat Erhard
Mauersbergers angehorte, die letzten zwei Jahre als Prafekt. Hier bereits begann sich seine phdnomenale
chorerzieherische Begabung zu entfalten. Sie wurde fundiert durch eine grindliche musikalische Schulung,
die Weigle an der Berliner Hochschule fiir Musik »Hans Eisler« durch Horst Forster, Dietrich Knothe, den
Chefdirigenten des Rundfunkchores und Direktor der traditionsreichen Singakademie in Berlin, sowie die
Komponistin Ruth Zechlin vermittelt bekam. Von Leipzigaus verbreitete sich sein Ruft durch seine MafSstibe
setzenden Einstudierungen vieler erstrangiger Bundfunk- und Schallplattenautnahmen chorsinfonischer
und musikdramatischer Werke unter Dirigenten wie Sir Colin Dawvis, Neville Marriner, Kurt Masur, Peter
Schreier u. a.

ULF HOELSCHER

Ulf Hoelscher studierte bei Max Rostal in Koln, anschliefSend drei Jahre in den USA bei Joset Gingold an der
ndiana University und bei Ivan Galamian am Curtis Institute in Philadelphia.

Sein Debiit mit den Berliner Philharmonikern unter Bernhard Klee, beir dem Hoelscher die deutsche
Erstauffithrung von Henzes Violinkonzert spielte, brachte ihm internationale Anerkennung.

Sein auliergewdhnlich umfangreiches Repertoire spiegelt sich in seinen Schallplatteneinspielungen wider:
Ernahm die Konzerte von Tschaikowsky, Korngold, Mendelssohn, Strauss, Brahms, Berg und Schumann aut
ber auch Kammermusik von Bartok, Franck, Szymanowsky, Franz Hummel und Schubert.

Ulf Hoelscher spielt eine Guamnerius del Gesu aus dem Jahre 1742.

DRESDNER PHILHARMONIE

Langst schon gehort die Dresdner Philharmonie in die illustre Reihe berithmter Dresdner Musikinstitute wie
taatsoper, Staatskapelle und Kreuzchor, obgleich sie — zwar aus 450jdhriger Ratsmusiktradition hervorge-
rachsen — erst 1870 gegriundet wurde, also das jlingste Glied in dieser Kette klangvoller Begriffe darstellt. Im
erlauf ihrer nunmehr allerdings auch bereits 120jdhrigen Geschichte entwickelte sie sich zu einem repri-

sentativen Klangkorper von Weltruf und trat frithzeitig als Sendbote Dresdner Musikkultur im Ausland in
rscheinung, so 1871 und 1872 bei Gastspielen in Petersburg, 1879 in Warschau und 1883 in Amsterdam,
907 in Ddnemark und Schweden und 1909 in Amerika. Im Jahre 1915 erfolgte die Benennung in »Dresdner
hilharmonisches Orchester«, und 1924 wurde das Institut aut genossenschaftliche Basis gestellt unter der

1eute noch gultigen Bezeichnung: Dresdner Philharmonie. Chefdirigent war Eduard Mérile (1924-1929),
934 trat der Hollinder Paul van Kempen fir tast zehn Jahre an die Spitze des Orchesters und verschatfte ihm
‘eltruhm. Aber auch bedeutende Gastdirigenten wie Arthur Nikisch, Siegfried Wagner, Max von Schillings,

“ritz Busch, Erich Kleiber, Hermann Scherchen erschienen am Pult der Dresdner Philharmonie. Nachdem

Yaul van Kempen 1942 von den damaligen Behdrden gezwungen wurde, sein Dresdner Amt niederzulegen,
eiteten Otto Matzerath und Bernhardino Molinari und vorallem Carl Schuricht die Konzerte des Orchesters,

las im Zeichen des totalen Krieges im Herbst 1944 aufgelost wurde.

Bereits einen Monat nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges musizierte das Orchester wieder, das bei der
erstirung Dresdens am 13. Februar 1945 seine langjihrige Wirkungsstiitte sowie Archiv und Notenbiblio-
helk verloren hatte. Im Jahre 1947 {ibernahm Heinz Bongartz die kiinstlerische Leitung der Dresdner
hilharmonie, die er 17 Jahre innehatte. Seiner tatkriftigen Aufbauarbeit ist es zu danken, dafs der
langkorper binnen kurzem zu neuer kinstlerischer Hohe aufstieg.

1964 bis 1967 wirkten Horst Forster, danach Kurt Masur, ein Kiinstler von internationalem Ruf, als Leiter
es Orchesters. Von 1972 an trat Guinther Herbig fiir flinf Jahre an die Spitze des Klangkorpers. 1977 bis 1985
ar Herbert Kegel Chefdirigent der Dresdner Philharmonie. Mit Beginn der Spielzeit 1986/87 wurde Jorg-

Peter Weigle sein Nachfolger.
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