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ZUR EINFOHRURNG

Im Derember 1872, wahrend seinar fusam-
menkinfie mit den Kemponisten des .MMachs
gen Haufleins™, tral Pater Tischai-
kowshki den Kunsthritiker Wlodimir 3tos-
sowe und bat ihn um eln Sejet Hir sine sin-
fonische Fantasia,

Einige Tage spiter schlug Stossow  [schai
kowski einige Thamen wor, dorunter Shoke-
spegres . aturm ™ Im August T8I schrieb
Tschoikowskiz .In diesen wel Wochen hobe
ich ohne jede Anstrengung, wie won e
dbernotiidichen  Kraft  angetriebes,  dan
Sterm' ins  Unreine geschieben.” Dkas wvon
Stassew ausgearbeitete und wom  Komponi-
sien  sehr g na ousgetohrie Fragr{l-’nm ant-
halt ginige dar wichligsten Episoden ous dem
Marchendrama Shokespeares: Aul siner dden
Insal lebt der verbonnte Prospers mit seiner
schinen Todhter Miranda. Er hot afle Geheim
nisse der Magie studiert und ist Zouberer ge-
worden, Auf sein Gebot erregl der Luftgeist
Arigl einen Sturm, Unter den ans Uier gewor
bapen Schifibrichigen ist Fernando, der Sahn
des Kbnigs won Beapel, der in leidenschafi-
licher Liehe rur schémen ™ironda entbrennt
Codann schildert die Musik dis Prospers un-
tergebenen phontostischen Wesen: den Lufi-
geist Ariel und deén furchtboren, holbwilden
Caliban. Abermals  folgt esine  Liebasizens,
Fum Schiufl soget sich Prospers von seinen
Fauberkraften [es und veddbt mit oflen onde
ser die Insel, Dia letzten Tokie der Fontosio
meichnen das Bild einer friedlichen Mesres
landsdhali

Diie behersthende Bolle in dem Opus 18 das
russischen Meisters spislt das Thema der Lie-
be Fernande: und Mirondaes, Die Musik cha-
raktersiert das allmahliche Aufblihen des Ge-
tiihls, won den eriten scheeen Gestandnizsen
bis 2ur brennenden Leidenschaft. ln der Eml-
wicklung dieser musikolischen Gestalten findet
man viel Gemeintomes mit dem Themo der
Ligbe ous Romes und Julio® wund mit wielen
inhaltlich analegen Szenen aus den COpern
Tachaikowskis,

Ludwig won Beethowvens 3 Klao
viegrkonzert im c-Maoll op 37
stammt in seinsr endgiltigen G-rhsl:nhung ks
dam Johre 1802 (Skirzen daru entstanden al-
lerdings bereits In fruheren lohren) wnd wur-
de mit dem Komponisten ols Solisten usam-
man mit der 2 Sinfenie und dem Orgtorivm
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LLhristus am Olberg® am 5 Apedl 1803 in
Wien uraulgefihel Es ist sicher wor allem yon
der £eit der Entstehung dieses Werkes hei
u begreiten, wenn Beethoven hier im Ver-
gleich zu den beiden varhargehendan Klovier-
konzerien ganz neus lone ungn:hln:'lgl;, dlese
Gattung unter ganz neue Gesetze stellt: war
doch daos Entstehwngsjohr 1802, das Jahr des
erschitternden Heiligenstadter Testoments®,
fiir ihn durch dies menschliche Trogik seiner be
ginnendan Ertoubung ouch in persalicher Be-
richung auberst krizsenreich und bedeutiuings-
wall. Aus dem c-Mall-Konzert {schon die Wahl
dieser Tonor ist charaklerstisch) spricht be-
reits der geroifio Meister 7 uns, der sich in
grolen, leidensdhafilichen Aussinandersets

gen durch die thn bawegenden Prablame Q
durchkdmpft und sie endlich oberwindet,

formaler Hinsicht wird dabei in diesem Werk
tum erstenmal In oder Gaeschichte des Insir-
mentalkonzaris dos Eonzert der Sinfonie on-
geglichen und auch in der Yerarbeitung des
thematischen Materals dem sinfonischen Prn
fip untersorfen, 5o wie beim Sololnstrument
dos Virtuose jetrt vollkommen in den Dignst
der inhaltlichen Aussage gestellt wird, wird
nun  auch  das  Orchester aus seiner bishes
gribitenteils nur begleitenden Funktion gelost
— Klavier und Orchester honzertieren im dra-
matischen, spannungigeladensn Mit. und Ga-
gensinander in absoluter CGleichberediligung

Dos plostisch-sinpragsame mannliche Haupi-
thema des ersten Sotzes [(Allegro con brio)
1eizl sich aus sinem aulsteigenden e-Mall
Dreiklong, einam abwirds zum Grundion fal-
lenden Schroitmativ und einem ausgesprachen
rhythmischen Quartenmotiv  zusammen, das
besondars in der Coda (hier von den Pouken
gespielt] wichtig flr die thematische Entwick-
fung wird. Einen Gegensotz dozu bringt sin
schwirmarisches, gesangvolles zweites Thema
in der Paralieltonem Es-Dur, Maochdem
Houptthema die orchestrale Exposition en
gisch beendet hot, Beginat in der on Audsein-
andersetzungen und Sponnungen reichen, die
fhemen mejsterhalt verarbeitenden  grofien
Dwrchfihrung das intensive Wechselspial der
bBeidan Partner, dos schlieflich noch noch dar
Kodanz des Solisten in der Codo eine leizte
Steigerung eridhd

Schan rein durch seine Tonart E-Dur hebt sich
dos falgesda, innig-schane Lorgs marklich
won dan Ecksdtzen ab. Der dreiteilig angelegte
Sotr, van dem cine geldsta, fajerlich-rubevalle
atimmung ausgeht, sefet salistisch ain; dos zu-
erst vam Klavier vorgetragens Themo ist van

klossischer Grafle und Erhobenheit, Im Fwia-
gesprich mit  dem Orchester wird o5 donn
durch daos Soloinstrument mii Faimam, fili-;__-l.r.cm
haften Figurenwerk wumspielt. Horfenghnliche
Arpoggien des Kloviers umranken im Mittel-
jail das Lorges don Gesang des Flaten und
Fagotte, Bis in der Reprise wieder die Cena-
mentik  das  begleitenden  Salsinstrumentes,
jeiet mnoch micker angewendel, kepnzeidhnend
'.".'Illj.
Dar lebhafte, humoreall-energische Finalsatz,
=in Rondo, Hikrt in die Houpttonart c-Mall
turdck, Wiedarum beginnt der Solist mit dem
Hauptthema, dos  zupockend-trotiige  Zuge
tragt und im Verlauf des Sotres im i;_;.El-n5',.!:-.-:::-I-
len Diolog pwischen Chdhester und Klavier mil
Varianten immer wiedar guftoucht, wobel in-
teressante harmonische Fl!i.'-l:kl.mgﬂn, aigenwil-
lige Modulolisnen daraklenstisch rind. Moch
gr sweiten kurzen Kodenz des Klaviers fin-
q ein Wechsel von Toks, T\'_'i-'l"ip\:i und Tonar
stott, Die stirmische Codo (%%-Takt, Presto)
schlight in strahlendem C-Dur schwungeoll und
glénrend dos Konrert ab

Dmitel Seheostakowitsch war neun-
zehn Johre aft, ols ar zum Abschlull seiner Stu-
dien am Leningroder Konsarvatorum [(1925)
seine. 1. Sinfenie F-Moll op. 10
schrigb; sle wurde am 26, Mai 1926 in Lenin-
grad wroufgefdhrt und als der [ hédhaimbgli-
the Ausdruck des Tolents® bezeichnet. Der pr-
ste hatz beginnt mit einer [Gageren Einleilung

ELEM& BASCHEIRCYW &, Tocier des prommentan bMaa-
kawsr Praniggen Dmitri Boschkicrew, dier ewischen 1958
ind 1572 wiedsidall mil der Desedoer Philbpemonie
migsiPigete, ifudiedte in der Meisherkbasse ihoes Vobesd
o Tachoikowski-Konservatorlies In Mosbaw. Bold §at
abe smlbsl sehr effolgreich ali Salistin mit weerpchie-
dengm fomElisdsen Orshaidern aul und ssdmeaie cidy
irlaAsy i KEommarmurik, inzthesomdese ols  Duo-
Prrnerin Gidon Kremens, mit dem s bal schiei-
chem ifeinatichalus Fexlzpielen konpertiorbe umnd audy
Schallplotien singpislis, In den Eirien Jahiess oel-
wigielbe  sich  dhrg  IMernatiosdls  salidtiiche Karriers
weiber, lmdem sie mit Dingentsn wee Tubln  Mehia,
Smrgiu Calibidoche, Riccarda Chablly, lomes Judd wnd
i @ren nesnmmenarbeifebs

[Allegretta], deran Klongohoraklier betont kam-
mermusikalisch ist; Solistisch und im Draleg
musitieran hier die |nitrumente. Den Haupt
teil (Allegro non troppel erdéfmel ein marsch-
artiges Thema in der Solo-Klorinette, dos |m
welteren Vedaule runehmend zeine in ihm
stockende Kroft wund Zuversicht offenbarl. Es
aricheint in den werschiedonsten  Orchestar-
gruppen und 5t stdadig gegenwirtig. Den ly
rischen Kontrast dozu bildet eine Qrazits wnd
i Ut i:-'ltpn:hr:r.‘hwingendﬂ Waolrermelodie, ru-
arst von der Flote ongestimmi. ln dem durch
tahrungsartigen Mittalteil werdichtet sich dos
mutikalische Geschehen, wobei die sinzelnen
Themen- und Maotivieile konflikthaft gegen
ubergestellt werden. Mit sinem Eijl::'-g:iﬂ ol
die Einleitung klingt der Sot: heiter und ge-
lgst ous,

Ein sprihendes wnd  wild  dahinjogendes
Scherea folgt als sweiter Satz (Allegre), des
sen Musdruck durch sein Thema wnrdssen wird.,
Lodkere meladische Diktion und virtuoses Pos-
sogenwerk  herrschen wor. Won  besonderem
Eair simd hiorbal gudh die ..E-r-lcgrn‘ das Kla
wiers. Die cigenwillige liedhofte Gestaltung
des Mittelteils habt sich daven schad ab, er
fithrt in 2ine andere Klongwelt, In der Wieder-
holung des A-Teils tritt dos Klovier noch be-
stimmler hereor

Drgr dritie 2otz (Lento) besindrucki durch sei-
nen erhabenen und nodhdenklichen Ausdrud,
Kontobles und exprediives Malod in den Hale-
blésern wnd Streichern, Trousrmarschintomno-
tionan, aber audh 5ign-’.||mu|-'.-e in den Bladh-




bldsern werden vom Komponisten eingesetzt,
um diesem Satz sein besonderes inhaltliches
Gewicht zu geben,

Ohne Unterbrechung folgt das beschwingte
und sinfonisch weit ausholende Finale (Alle-
gro molto), dem ebenfalls eine Einleitung,
diesmal duster und geheimnisvoll, vorausgeht.
MitreiBend dann das Hauptthema, an das ein
expressiver Seitengedanke in der Solo-Violine
anschlieBt. Mehrere energisch gesteigerte Epi-
soden folgen, bis das turbulente Geschehen
in eine Prestostretta miindet. Doch zuvor ruft
noch einmal die Pauke mit einem rhythmisch
scharf profilierten Motiv aus dem Lentosatz
ernste Gedanken in Erinnerung. ,Es ist offen-
sichtlich”, bemerkte Heinz Alfred Brockhaus
uber diese Sinfonie, die in ihrer Orientierung

VORANKUNDIGUNGEN :

Sonnabend, den 9. Juni 1990, 19.30 Uhr (Freiverkauf)
Sonntag, den 10. Juni 1990, 19.30 Uhr (Freiverkauf)
Festsoal des Kulturpalastes Dresden

10. AUSSERORDENTLICHES KOMNZERT

Dirigent: lorg-Peter Weigle

Soilsten: Magdalena Falewicz, Polen/Berlin,
Elisabeth Wilke, Dresden, Alt
Peter Schreier, Dresden Berlin,
Ekkehard Wagner, Leipzig, Tenor
Theo Adam, Dresden/Berlin, BaBbariton
Hermann Christian Polster, Leipzig, Bal

Sopran

Tenor

Chare: Rundfunkchor Berlin

RIAS-Kammerchor, Berlin (W)
Einstudierung Michael Glaser

Orgel : Michael-Christfried Winkler, Dresden

Franz Schmidt: Das Buch mit sieben Siegeln = Ora-
torium fir Seli, Chor, Orgel und Orchester

auf meledische und formale Vorbilder (Tschai-
kowski, Skrjabin, Prokofjew, das ,Machtige
Hauflein”) gewissermaBen einen russischen
Klassizismus reprasentiert, ,dall die verschie-
denen Gehaltkomponenten des Werkes auf
Erlebnisse des jungen Komponisten hinweisen,
Dazu gehdrt sowohl die Widerspiegelung
einer als heiter und sorgenfrei empfundenen
Jugend wie der schmerzliche Widerhall, den
der Tod des Vaters im Jahre 1922 in seinem
Empfinden nachwirken lieB, wie auch die erre-
genden Erlebnisse der Revolution im Jahre
1917. Das alles hat Schostakowitsch verallge-
meinert und kinstlerisch Gdberhoht dargestellt.”
Am 5. Mai 1927 dirigierte Bruno Woalter in
Berlin die deutsche Erstauffliihrung.

O

Sonnabend, den 16. Juni 1990, 19.30 Uhr (Anrecht A 1)
Sonntag, den 17. Juni 1990, 19.30 Uhr (Anrecht A 2)
Festsaal des Kulturpalastes Dresden

9. PHILHARMONISCHES KONZERT

Dirigent: lorg-Peter Weigle

Solistin: Jenny Abel, BRD, Violine

Werke von Frank Petzeld, Kurt Weill und Wolfgang
Amadeus Mozart

Teletonische Kartenbestellungen
4 86 62 B6

uoer die RKufnummer

Soennabend, den 23. Juni 1990, 17.00 Uhq
Sonntag, den 24. Juni 1990, 17.00 Uh:
SchloBpark Pillnitz

1. SERENADE

Dirigent: Stefan Sanderling, Berlin

Solisten: Wolfgang Bemmann, Dresden, Obose
Hans-Detlef Lochner, Dresden,

Klarinettg
Dietrich Schlat, Dresden, Horn .
Hans-Peter Steger, Dresden, Fagott

Werke von Franz Schubert

Mozart

und Welfgang Amadeus

Kartenverkauf ab 16.00 Uhr an den Parkeingé@ngen

Ton- und Bildoufnahmen wihrend des Konzertes sind ous urheberrechtlichen Griinden nicht gestaitet.

Programmbléatter der Dresdner Philharmonie
Redaktion: Prof. Dr. habil. Dieter Hartwig

Den Text zu Schostakowitschs 1. Sinfonie schrieb H.-P.
Miiller fir das Konzertbuch Ill, Leipzig 1974
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Chefdirigent: GMD Jérg-Peter Weigle — Spielzeit 1989/90
Druck: GGV, BT Heidenau
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