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1. ZYKLUS-KONZERT

JEAN SIBELIUS Donnerstag, den 13. September 1990, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes Freitag, den 14. September 1990, 19.30 Uhr

Peedheh |
HiharyonNie

Dirigent:  lorg-Peter Weigle

Solist: Guido Titze, Oboe

Wolfgang Amadeus Mozart  Sinfonie D-Dur KV 297 (Pariser Sinfonie)

17561791 Allegro assai

Andantino
Allegro

Bohuslav Martinu Konzert fiir Oboe und Orchester

1890-1959 Moderato

Poco andante
Poco allegro

Zum 100. Geburtstag des Komponisten
am 8, Dezember 1990

PAUSE

Jean Sibelius  Finlandia — Tondichtung op. 26

1865-1957 Sinfonie Nr. 7 C-Dur op. 105

(In einem Satz)
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GUIDO TITZE, 1959 in Cottbus geboren, erhielt seit
19568 Unterricht im Blockfléten-, Oboe- und Klavierspiel
sowie in der Komposition am Konservatorium seiner
Heimatstadt. 1976 bis 1982 studierte er an der Hoch-
schule fiir Musik .Carl Maria von Weber® in Dresden
Oboe bei Andreas Lorenz und Komposition bei Sieg-

fried Kurz. 1982 bis 1985 wirkte er als Solo-Oboist an
der Stoatskapelle Weimar und ist seit 1985 in gleicher
Position bei der Dresdner Philharmonie tétig. Seit 1982
trat er als Solist bei verschiedenen Orchestern in Er-
scheinung, auBerdem ist er Mitglied mehrerer Kammer-
musik-Ensembles,
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ZUR EINFUHRUNG

Mit der im Juni 1778 geschriebenen Sinfo -
nie D-Dur, KV 297, wollte Wolf-
gang Amadeus Mozart in Paris zei-
gen, was er konnte. Den Forte-Piano-Gegen-
satz im Hauptthema des ersten Satzes be-
ginnt er mit feierlich wiederholtem Grundton
im Forte: Es ist der ,coup d'archet” (wie man
den energischen Bogenstrich nannte), dessen
sich das Orchester der , Concerts spirituels” in
Paris riihmte und den Mozart, wie er dem Va-
ter schrieb, nicht verfehlt hat anzuwenden.
Das Orchester ist reich besetzt mit je zwei
Floten, Oboen, Klarinetten, Fagotten, Hérnern
und Trompeten auBer den Streichern und der
Pauke. GroBangelegt ist der Satz durch zahl-
reiche Nebenthemen, bei denen auch Soli der
Bladser oder Streicher zwischen den Tutti die
konzertmdaBige Wirkung geben,

Das Andantino ist ahnlich reich ausgestattet.
Manchmal setzen die Streicher aus der Tiefe
zu einem energischen, fast dramatischen Wi-
derspruch an. Ein Menuett fehlt. Dafir ist der
(243 Takte) lange S5chluBisatz ein hinreiBend
lebendiges Stiick, im Charakter des Anfangs
die ,Figaro”-Ouvertiire vorwegnehmend. Uber
den wispernden zweiten Vieolinen setzt wie
zogernd, synkopisch das schichterne Thema
ein, zweimal polternd vom Tutti beantwortet.
Das zweite Thema, das auch allein in der
Durchfihrung verarbeitet wird, beginnt in
scheinbarer Ruhe und wird nachahmend von
den tieferen Stimmen gebracht. Das gibt dem
Werk, trotz des Kontrapunktes, die hinreiBende
Beschwingtheit.

Bohuslav Martini, der bedeutendste
tschechische Komponist um die Mitte unseres
Jahrhunderts, studierte Violine und Orgel am
Prager Konservatorium, war 1913 bis 1923 Gei-
ger der Tschechischen Philharmonie und lebte
1923 bis 1940 in Paris. Hatte den Komponisten
in Prag Josef Suk beraten, so wurde in Paris
Albert Roussel sein Mentor, zugleich Lehrer
und Freund. Nachdem Dvordk und Debussy
sein friilhes Schaffen beeinfluBt hatten, be-
kannte er sich nun — nicht zuletzt von den
freundschaftlichen Begegnungen mit Ravel,
Strawinsky, Honegger und Milhaud beein-
druckt — zum Neoklassizismus. Gleichzeitig
machte sich seit den 30er Jahren die immer
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stdrkere Betonung eines national-tschechisch
gefarbten Ausdrucks bemerkbar, das Bemiu-
hen, die groBen Traditionen der tschechischen
Musik in der Gegenwart fortzufihren, immer
auf der Suche nach neuen Ausdrucksmoglich-
keiten, bedrangt aber auch vom Zwiespalt der
vielen Stilwandlungen seiner Zeit, deren Ver-
ganglichkeit er fiihlte. Nie gebardete er sich
als Radikaler, doch ebensowenig kann man
seine Haltung konservativ nennen. Er war ein
wahrer Musikant, dem |nspiration, Phantasie,
Spielfreudigkeit mehr galten als theoretisch-
technische Erwagung. Das groBe Pathos liebte
er nie: ,lch bin zutiefst von der inneren Wiirde
der Gedanken und Dinge lberzeugt, die ein-
fach sind und ihre ethisch-menschliche Bedeu-
tung besitzen, ohne durch hochtrabende Wor-
te und schwer verstandliche Phrasen erklart
werden zu missen.”

Vor dem Hitlerfaschismus floh er in die USA,
wo er 1941 bis 1953 lebte. Die letzten Jahre
hielt er sich abwechselnd in Frankreich, Italien
und der Schweiz auf. Obwohl er den gréBten
Teil seines Lebens fern von der Heimat ver-
brachte, verlor er nie seine innere Bindung an
die Heimat, was sich in vielen seiner Werke, in
der Emotionalitat seiner Tonsprache auBerte.
Oft waren es Gedanken an die okkupierte
tschechische Heimat, an das Schicksal des
tschechischen Volkes im zweiten Weltkrieg, die
Martint zu Kunstwerken anregten.

Das vielseitige und umfangreiche Lebenswerk
des Komponisten, fir das sich zahlreiche nam-
hafte Interpreten eingesetzt haben und im-
mer wieder einsetzen, beeindruckt durch sei-
nen starken emotionalen Gehalt, seinen Klang-
reichtum, seine geistvolle, differenzierte Ge-
staltung. Er schuf zahlreiche Opern und Bal-
lette, Orchester-, Kammermusik- und Vokal-
werke,

Das Konzert flir Oboe und Orche-
ster entstammt der letzten Schaffensperiode
des Komponisten. Es wurde vier Jahre vor
seinem Tode, in den Monaten April und Mai
1955, fur den emigrierten tschechischen
Oboisten lJiri Tancibudek geschrieben, der
sich diese Komposition als Bewunderer der
Werke Martinis aus dem fernen Australien
bestellt hatte und sie 1956 in Melbourne zur
Urauffilhrung brachte. Die Atmosphédre des
Entstehungsortes — die sonnigen Bergterras-
sen des Mont Boron in Nizza, sein damaliger
Wohnsitz zwischen Himmel und Meer — hat
den mediterranen Geist dieses Werkes, eines
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der letzten Solokonzerte des Komponisten, ge-
pragt. Es ist knapp und konzentriert formu-
liert, nirgendwo redselig. Die technischen
Maoglichkeiten und der spezifische Klang des
Soloinstrumentes, seine Virtuositat und Kanti-
lene werden bis aufs aullerste ausgewertet.
Das kleine Orchester der Streich- und Holz-
blasinstrumente ist durch zwei Waldhorner
sowie durch eine Trompete und Klavier erganzt.
In klassisch klarer Dreisttzigkeit entfaltet sich
das Stlick, dessen erster Satz im Wechsel lyri-
sche Kantilenen und virtuose Spielfreudigkeit
bei faBlicher Thematik bringt. Der zweite Satz
beginnt in leicht wehmiitiger Nachdenklichkeit
und mindet nach einem bewegteren, leiden-
schaftlichen Mittelteil wieder in der ruhigen
Ausgangsstimmung. Motorik und Turbulenz
verquickt das quirlig-frohliche Finale.

Eine eigenartige Stellung in der Musikge-
schichte des 20. Jahrhunderts nimmt Jean
Sibelius, der Begriinder der national-
finnischen Kunstmusik, ein. Der 1865 in Ha-
meenlinna (Tavestehus, Finnland) Geborene
sollte eigentlich Jurist werden, studierte jedoch
Musik bei M. Wegelius in Helsinki, bei Albert
Becker in Berlin und schlieBlich bei Karl Gold-
mark und Robert Fuchs in Wien. 1893 kehrte
er wieder in die Heimat zurlick, wirkte zunéchst
als Theorielehrer an Helsinkier Musikschulen,
bis er sich, da er vom finnischen Staat ein 5ti-
pendium auf Lebenszeit erhielt, ganzlich sei-
nem kompositorischen Schaffen widmen konn-
te. 37 Kilometer von Helsinki, in Jarvenpaa,
lieB er sich 1904 in herrlichster Landschaft ein
Haus bauen, in dem er bis zum seinem Tode
im Jahre 1957 lebte und arbeitete.

Seit 1929 verdffentlichte Sibelius keine Werke
mehr. Er schrieb fortan nur noch Musik, die
niemand, nicht einmal seine Frau, horen
durfte. An Stapeln von Notenblattern klebten
Etiketten: , Nicht anriihren” oder ,Erst nach
meinem Tode zu offnen”. Aber der NachlaB
enthielt kaum Manuskripte. Der Komponist
hatte offenbar alles kurz vor seinem Tode ver-
nichtet. Er sagte einmal: ,Diktatur und Krieg
widern mich an. Der bloBe Gedanke an lyran-
nei und Unterdriickung, Sklavenlager und
Menschenverfolgung, Zerstérung und Massen-
mord machen mich seelisch und physisch
krank. Das ist einer der Griinde, warum ich
in tber zwanzig Jahren nichts geschaffen
habe, was ich mit ruhigem Herzen der Offent-
lichkeit hatte geben kénnen. Ich habe man-
ches geschrieben, aber etwas auffihren zu
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lassen, dazu fehlte mir ...
eben nicht.”

Zum Bilde Sibelius' gehort es auch, daBl er
sich kurz vor und nach der Jahrhundertwende
der national-finnischen Freiheitsbewegung ge-
gen die UnterdriickungsmaBnahmen der zari-
stischen Behorden anschloB. Seine berihmten
Tondichtungen nach dem finnischen National-
epos ,Kalevala” oder die sinfonische Dichtung
«Finlandia" stehen in engem Zusammenhang
mit diesen nationalen Bestrebungen.

Zu Sibelius' wichtigsten Werken rechnen neben
zahlreichen Liedschopfungen, Klavierstiicken,
Volksliederbearbeitungen, Chéren und einer
Oper ein Violinkonzert, die sinfonischen Dich-
tungen und vor allem sieben Sinfonien, die
den Komponisten als gréBten finnischen Sinfo-
niker ausweisen. So sehr auch der Meister von
der Mythologie und Natur seines Landes zum
Schaffen angeregt wurde, Motive aus der
Volksmusik verwendete er nirgends. Gleich-
wohl ist seine eigenstdndige, zwischen Spat-
romantik und neuen musikalischen Bestrebun-
gen des 20. Jahrhunderts stehende Musik von
ausgesprochen nationaler Haltung, in der
Stimmung wie im Tonfall. ,Die Weise' seines
Landes flieBt ihm aus dem Herzen in die Fe-
der”, sagte Busoni, der zu den ersten auslan-
dischen Vorkdmpfern des groBen Finnen ge-
harte,

«Dem Musikleben Finnlands, wie auch der
allgemeinen finnischen Kultur, ist ein spdtes
und rasches Hervorbrechen eigen, gleich dem
nordischen Frihling, der nach langer winter-
licher Starrheit sozusagen Uuber Nacht an-
bricht." So schrieb llmari Krohn, neben Sibe-
lius der markanteste Vertreter finnischer Musik
aus dieser Generation. Schon im 17. Jahrhun-
dert war die Welt auf den eigenartigen Schatz
finnischer Volkskultur aufmerksam geworden:
1835, als Elias Lénnrot die Runensammlung
der ,Kalevala" in gedruckter Form vorlegte,
erreichte diese Entwicklung einen Hoéhepunkt,
der sich bald auch auf das Entstehen einer
eigenstandigen Kunstmusik auswirken sollte.
Sibelius verhalf dieser finnischen Musik um
die Jahrhundertwende zu Weltruf. Dabei hat
sein Werk fir die nationale Unabhdngigkeits-
bewegung Finnlands, das bis 1809 zu Schwe-
den, dann zu RuBland gehdrte und erst 1919
selbstindiger Staat wurde, eine groBe Rolle
gespielt, in besonderem MaBe die Tondich-
tung , Finlandia”, deren Musik 1899 an-
laBlich einer politischen Demonstration gegen
die zaristische Unterdrickung entstand. Durch
und durch national empfunden, greift sie den
Ton finnischer Folklore auf, ohne doch — wie

ja, das wollte ich
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Sibelius ausdriicklich versicherte — diese direkt
zu zitieren (,es herrscht eine irrige Meinung in
der auswdrtigen Presse, daBB meine Themen
oft Volksmelodien seien; bis jetzt habe ich nie
ein Thema verarbeitet, das nicht meine eigene
Erfindung gewesen wdre. So ist das themati-

schz Material von ,Finlandia’ ganz und
gar mein eigen”).
Mit dusteren Farben in einem markanten

Blechbldasersatz beginnend, fiihrt das Stiick zu
jubelnd hymnischem Ausklang. Bemerkenswert
ist die fur die Zeit der Jahrhundertwende auf-
fallend ,herkommliche” Harmonik und Melo-
diebildung; die aphoristische Gedrangtheit, in
der die einzelnen Themen nebeneinanderge-
stellt werden, erinnert an die Art Griegs oder
mancher Tonbilder der russischen Schule. Der
Reiz der einfallsstarken und pragnanten The-
matik dieses Stiickes hat sich aber bis heute
frisch und unverbraucht erhalten, lUber das Si-
belius sagte: ,Wir haben 600 Jahre lang fir
unsere Freiheit gekdmpft, und ich durfte der
Generation angehoren, die sie errungen hat.
Freiheit! Meine ,Finlandia’' erzahlt davon, sie
war unser Kampflied, das zur Siegeshymne
wurde. "

Ebenfalls ein Werk ausgesprochen nationaler
Haltung ist Sibelius' letzte, 1924 vollendete
und am 24. Marz 1924 in Stockholm uraufge-
filhrte Sinfonie Nr. 7 C-Dur op. 105,
die in ihrer GroBartigkeit an die finnische
Landschaft erinnert und mit der wir die Ge-
samtauffiihrung aller Sinfonien des Meisters
anlaBlich seines 125. Geburtstages am 8. De-
zember 1990 in wunseren Zyklus-Konzerten
dieser Spielzeit eroffnen. Das von der Dresd-
ner Philharmonie vor Jahren unter dem schwe-
dischen Dirigenten Carl von Garaguly neben
der Tondichtung ,Tapiola” op. 112 auf Schall-
platte eingespielte Werk IaBt lberdies an die
1. Sinfonie von Johannes Brahms denken.
Schon die Tonart stellt eine Beziehung her,
und erst recht ein Thema der ersten Posaune,
das im ersten Teil erklingt und dann fir den
weiteren Verlauf der Sinfonie geradezu als
ein Zentralthema bestimmend wird. Strahlen-

des C-Dur, in der zweiten Halfte in den Ténen
des Tonika-Dreiklangs aufsteigend und miin-
dend in die absteigende Linie e-d-c-q. Bei
Brahms in den Hornern, hier in der Posaune.
Und wie bei Brahms gibt dieses Motiv der
ganzen Sinfonie, die als letzte in der Reihe
fast als Testament des finnischen Meisters gel-
ten kann, den Charakter des Frohen, Optimi-
stischen, einer endgliltigen Lésung der Pro-
bleme, die zu suchen und zu finden auch ihm
nicht erspart geblieben war. Das entspricht
auch der Inhaltsbezeichnung: ,Siebente Sin-
fonie — Lebensfreude und Lebenskraft mit
appassionato-Zutaten. Drei Sdtze — der letzte
als hellenisches Rondo."

Es wurde aber nur ein einziger Satz, weshalb
Sibelius seine 7. Sinfonie als ,Fantasia sinfo-
nica” bezeichnen wollte, wovon er dann Ab-
stand nahm. Ein Satz, der sich schon bei fllich-
tigem Zuhdren und erst recht bei genauer
Analyse als dreiteilig und damit dem Schema
der Sinfonie nahekommend erweist. In dieser
betont eigenwilligen Form ist eben Sibelius
die Personlichkeit, die sich ihren Platz in der
Musikgeschichte eroberte.

Dreiteilig — eng verzahnt durch jenes Posau-
nenthema, das jeweils die Coda der drei Teile
bestimmt, aber auch durch das gleich zu Be-
ginn von den Fléten und Klarinetten im Wech-
selspiel gebrachte Seufzermotiv, das variiert
am SchluB der Sinfonie wieder auftaucht. (DaB
dabei die Parallel-Molltonart a-Moll eine
Rolle spielt, ist sicher kein Zufall.) Leicht als
dreiteilig zu erkennen in dem getragenen, pa-
thetisch gesteigerten quasi-zweiten Thema des
ersten Teiles, in dem ein sehr bewegter, ge-
legentlich mit Scherzo-Andeutungen aufgelich-
teter zweiter folgt, aus dem der dritte heraus-
wdchst, fir dessen Charakter nicht nur das
Thema der Solo-Posaune, sondern auch ein
in seiner klaren Tonalitat volksliedhaft helles,
fast Ubermutiges Thema, von den Holzblasern
angestimmt und von den Hérnern fortgefiihrt,
bestimmend werden. Das Fortissimo des
C-Dur-Dreiklangs bestatigt es noch einmal:
wLebensfreude und Lebenskraft”,
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An unsere Konzertbesucher

Liebe Freunde der Dresdner Philharmonie!

Mit einem herzlichen GruBl zu Beginn der
neuen Spielzeit moéchten wir |hnen danken,
daB Sie uns auch in diesen komplizierten Zei-
ten die Treue halten wollen. Trotz der etwas er-
héhten Eintrittspreise haben Sie sich zum Kauf
lhres Anrechtes erneut oder erstmalig ent-
schlossen, dabei den Vorteil nutzend, es in
der alten Wdhrung bezahlen zu kénnen.

Wir kennen lhre Note als Verbraucher in der
gegenwdrtigen Situation und missen dennoch
um lhr Verstandnis bitten, wenn Sie auch bei
uns ein wenig tiefer in lhre Geldbérse greifen
missen. Dabei versuchen wir allerdings, die
unterste Grenze der Selbstkostendeckung ein-
zuhalten. Wir bieten lhnen den Konzertplan in
neuer graphischer Gestaltung fir 5— DM, die
Programmheite fir —,50 DM bzw. bei mehr als
10 Seiten fiur =75 DM und darlber hinaus
einen Prospekt unseres Orchesters als Ergan-
zung zum Konzertplan fir 3,— DM an.

Die Auflésung der aiten Betriebsstrukturen
hat sich natlrlich auch auf unser Anrechts-
system ausgewirkt. Viele ehemalige Betriebs-
anrechte sind in Privathand (ibergegangen,
einige sind Ubriggeblieben. Sagen Sie es also,
bitte, weiter: Wer sich regelmdalBig Konzert-
besuche bei uns sichern méchte — in den Rei-
hen der Philharmonischen, der Zyklus- oder
AuBerordentlichen Konzerte —, braucht uns nur
zu schreiben oder anzurufen,

Auch fir die Freunde der Kammermusik bieten
wir noch Anrechte fiir unsere Blockhaus-Kon-
zerte an, hier weiterhin zum Preis von 6,— DM
pro Platz (Programmpreis —25 DM). Fur
alle Konzerte sind auBerdem Karten im freien
Verkauf zu haben. Unsere Besucherabteilung
nimmt lhre Wiinsche entgegen.

Sie, als Besucher, und wir, als Musiker und
Mitarbeiter der Dresdner Philharmonie, sind
uns darin einig: Der Mensch lebt nicht vom
Brot allein. Kunst will Lebenshilfe sein, und
speziell die Musik ist dazu geschaffen, der
Seele Gleichgewicht zu geben. Deshalb brau-
chen wir das Erlebnis der Musik jetzt ganz
besonders.

In diesem Sinne wollen wir flir Sie in unserer
Stadt wirken und fiihlen uns lhnen verbunden

als
Dresdner Philharmonie

lhre
PSF 358
Dresden
8012
Tel.: 4 86 62 86
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PHILHARMONISCHE NOTIZEN

Achtzehn Mitglieder der Dresdner Philharmo-
nie begingen im August bzw. Anfang Septem-
ber ihr Dienstjubildum bei der Dresdner Phil-
harmonie:

Prof. Dr. Dieter Hértwig, Chefdramaturg und
stellvertretender kiinstlerischer Leiter, 25 Jahre;
Chordirektor Matthias Geissler, 10 Jahre: die
Musiker Johannes Bettin, Peter DoB, Erhard
Hoppe, Giinter Kéthe und Hans Vos, 35 Jahre:
Glnter Hensel, 30 Jahre; Siegfried Koegler,
25 lahre; Lothar Fiebiger, Gernot Zeller, Sieg-
fried Rauschhardt, Reinhard Kaphengst, 20
Jahre; Dietmar Marzin, 15 Jahre: Matthias
Brautigam, Joachim Franke, Rainer Promnitz,
10 Jahre; ebenfalls 10 Jahre arbeitet Henry
Cschornack als Fahrer bei dem Orchester.

Am 3. Juli eréffneten die Dresdner Philharmo-
niker mit Chefdirigent GMD Jérg-Peter Weigle
den ,Musikalischen Sommer '90" in Baden-
Baden. Beethoven, Brahms und Dvordk be-
stimmten das Programm, in dem die Berliner
Pianistin Susanne Grlitzmann als Solistin mit-
wirkte,

Am 30. Interlaken-Festival war das Orchester mit
zwei Konzerten am 17. und 19. August betei-
ligt. Jorg-Peter Weigle dirigierte hier Werke
von Brahms, Tschaikowski, Beethoven und
Schubert. Solisten waren Elisabeth Leonskaja,
Klavier, und Eiko Furusawa, Violine.

Wroclaw, Aarhus (Ddnemark) und Mannheim
standen im September auf dem Reisepro-
gramm der Musiker und ihres Chefs. Am
25. Wroclawer Oratorien- und Kantatenfestival
beteiligten sie sich gemeinsam mit dem Phil-
harmonischen Chor mit einer Auffiihrung von
Gustav Mahlers ,Klagendem Lied"”, in Aarhus
und Mannheim wurden Werke von Beethoven,
Dvordk und Rachmaninow bzw. Mozart darge-
boten mit Grigori Sokolow, Klavier (Aarhus),
bzw. Solo-Fagottist Michael Lang (Mannheim)
als Solisten.

Verdis Messa da Requiem fiithren die Philhar-
moniker gemeinsam mit der Hamburger Sing-
akademie am 20, und 21. November in Ham-
burg und Flensburg auf.

Mit Solo-Posaunist Joachim Franke ist bereits
zum funften Mal ein Musiker unseres Orche-
sters am Music-and-Peace-Konzert des World
Philharmonic Orchestra beteiligt, das dieses
Jahr am 29. September in New York stattfin-
det, dem Eréffnungstag des ,World Summit
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for Children” (Weltgipfeltreffen fiir Kinder).
Konzert und KongreB sind dem Kinderhilfs-
werk der Vereinten Nationen, UNICEF, ge-
widmet. Georges Prétre hat das Dirigat des
Weltorchesters ibernommen, dem 102 Orche-
stersolisten von ebensoviel Orchestern aus 80
Landern angehéren. Im Konzert in der Car-
negie Hall, weltweit vom Fernsehen ilibertra-
gen, erklingen Gerswhins ,Rhapsody in Blue"
und Dvoraks 9. Sinfonie (Aus der Neuen Welt)
sowie die UNICEF-Hymne und der Chor ,All
the Universe"” (Die ganze Welt) nach einem
Gedicht von Victor Hugo mit den ,World
Little Singers”, einem 100kopfigen, internatio-
nal besetzten Kinderchor.

Das Barock-Collegium der Dresdner Philhar-
monie (Kinstlerische Leitung: Volker Karp)
gab im Juni Konzerte zur ,Woche der Begeg-
nung” in Kéln, im Stauffenberg-SchloB Laut-
lingen und zu den Pfingstmusiktagen in Lauter-
bach,

Die Philharmonic Brass, das Blechblaserquin-
tett des Orchesters unter Leitung von Solo-

VORANKUNDIGUNGEN :

Trompeter Mathias Schmutzler, war am
23. Juni am Kanzleramtsfest in Bonn beteiligt,
das in diesem Jahr unter dem Motto , Musik
kennt keine Grenzen" stand. Flr die Politpro-
minenz aus beiden Teilen Deutschlands musi-
zierte im Park des Kanzleramtes Musikerpro-
minenz aus aller Welt: u, a. Arturio Sandoval,
Chris Barber, Monty Sunshine, Max Greger,
Horst Jankowski, Peter Herbolzheimer, Cate-
rina Valente sowie als Bratscher Lothar de
Maiziere, der beim Eintreffen Helmut Kohls in
der Quvertiire von Hdndels Wassermusik mit-
wirkte.

Die Dresdner Philharmonie ist im Juni dem
Neuen Sachsischen Kunstverein e.V. als fér-
derndes Mitglied beigetreten., Chefdirigent
Jorg-Peter Weigle gehort zu den Griindungs-
mitgliedern.

Im 9. AuBerordentlichen Konzert der vergan-
genen Spielzeit hat die Dresdner Philharmo-
nie ithren neuen Steinway-Fliigel eingeweiht,
den sie mit groBzlgiger Unterstiitzung der
Dresdner Stadtverwaltung erwerben konnte.

Freitag, den 5. Oktober 1990, 19.30 Uhr (AK/])

Sonnabend, den 6. Oktober 1990, 19.30 Uhr
Anrecht)

Festsaal des Kulturpalastes Dresden

1. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

(AuBer

Dirigent: Bohumil Kulinsky, CSFR
Solist: Paul Gulda, Usterreich, Klavier

Werke von F. Schubert, W. A, Mozart und A. Dvoidk

Sonnabend, den 27. Oktober 1990, 19.30 Uhr (AnrechtB)
Sonntag, den 28. Oktober 1990, 19.30 Uhr {(Anrecht C2)
Festsaal des Kulturpalastes Dresden

2. ZYKLUS-KONZERT

Dirigent: Horia Andreescu, Ruméinien
Solistin: Tamrike Sipraschwilli, UdSSR, Klavier

Werke von Robert Schumann und Jean Sibelius

Ton- und Bildaufnahmen wdahrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet,

Programmbldatter der Dresdner Philharmonie
Redaktion: Pref. Dr. habil. Dieter Hartwig

Die Einfihrungen in die Mozart- und die Sibelius-5info-

nie schrieben H. Engel und K., Laux,
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Druck:
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