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Dirigent:
Solistin:
Chor:

Benjamin Britten
1913-1976

Hans Pfitzner
1869—1949

Modest Mussorgski
1839-1881

Wolfgang Amadeus Mozart
1756=1791

Hans E. Zimmer
Helga Termer, Sopran

Philharmonischer Kinderchor Dresden
Einstudierung Wolfgang Berger

A Ceremony of Carols (Weihnachtslieder-
Zyklus) fiir dreistimmigen Kinderchor und
Harfe op. 28 (1942)

(Texte aus dem 14. bis 16. Jahrhundert von
James, John und Robert Wedderburn, Robert
Southwell, William Cornish und Anonyma)

Einzug — Willkumm, Jul! — Es ist kein Ros —
Wann hub dies Kindlein — Bubaideli — Wie
Tau im April = Der kleine Knab — Zwischen-

spiel (Harfe) — In kalter Wintersnacht — Friih-
lings-Chor — Adam lag gebunden — Abgang

Harfe: Christiane Milatz

Ouvertiire zu ,Das Christelflein" op. 20

Die Kinderstube — Lieder-Zyklus fiir Sopran
und Orchester

Texte vom Komponisten — Instrumentation:
Max Lang

Mit der Njanja — Im Winkel — Der Kafer —
Mit der Puppe — Abendgebet — Steckenpferd-
reiter — Kater Prinz

PAUSE

Sinfonie D-Dur KV 504 (Prager Sinfonie)

Adagio — Allegro
Andante
Presto
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HANS E. ZIMMER, Jahrgang 1944, erhielt zundchst
eine Ausbildung als Orchestermusiker (Waldhorn,
Schlagzeug) an der Musikhochschule Berlin, war dann
sieben Jahre an verschiedenen Orchestern tétig (u. a.
am Hans-Otto-Theater Potsdam, bei der Stoatskapelle
Berlin) und absolvierte wahrend dieser Zeit bis 1969
ein Fern- und Abendstudium an der Musikhochschule
Berlin bei Prof. Heinz Fricke fDirig'H;!r-.‘:n} und bei Prof.
Siegfried Stéckigt (Klavier). Nach Engaogements am
Chemnitzer Opernhaus als Solorepetitor mit Dirigier-
verpflichtung, an den Theatern in Eisleben, Freiberg
und Boautzen als Musikalischer Oberleiter wurde er
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1984 als Kapellmeister an die Staotsoper Dresden en-
gagiert, an der er seit 1980 bereits hdufig gastierte.
Seit TFH? wirkt er als 1. Kapellmeister und Stellvertreter
des Cheldirigenten an der Staatsoper Dresden, 1989
wurde er zum Generalmusikdirektor ernannt. Neben
Gastdirigaten (in Oper und Konzert) im In- und Aus-
land leitete er zahlreiche Funk- und Fernsehproduk-
tionen (so u. a. der Opern ,Die Nase" und ,Salome”
mit dem Ensemble der Stootsoper Dresden). Seit 1983
Emr er mehrfach bei der Dresdner Philharmonie zu
ast.




ZUR EINFUHRUNG

Benjamin Britten, der 1953 geadelt
und 1967 zum Lord ernannt wurde, gehort mit
seinem universellen Schaffen, das gleichwohl
stark national gepragt ist, zu den grobBen
Komponistenpersonlichkeiten des 20. Jahrhun-
derts, Zu Recht gilt er als Erneuerer des eng-
lischen Liedes, fiihrte er doch in seinen mei-
sterlichen vokalen Werken die traditionelle
englische Partnerschaft von Ton- und Dicht-
kunst auf breiter Basis fort. Die vokalen Werke
bilden den Kern seines Ctuvre, schuf er doch
etwa ein Dutzend Liederzyklen und ebenso
viele Opern sowie gewichtige Chorkomposi-
tionen.

Bereits in seinen frihen Schépfungen beein-
druckt aufs starkste, wie sich seine komposito-
rische Erfindung der menschlichen Stimme ver-
bindet und wie alle musikalischen Formen sich
dem flgen.

Zu den Werken, die ihm seine Stellung als
Meister des englischen Liedes eintrugen, ge-
hort der im Alter von 29 Jahren, Anfang 1942
geschaffene Chorzyklus , A Ceremony of
Carols” op. 28, der am 5. Dezember
1942 in Norwich Castle vom Fleet Street Chor
unter Leitung von T. B. Lawrence uraufgefihrt
wurde. Dem Zyklus liegen weihnachtliche Texte
aus anonymen mittelalterlichen englischen Lie-
dern und auch einige Gedichte namentlich be-
kannter Autoren zugrunde, die in unserer Auf-
fihrung in einer deutschen Ubersetzung von
Herbert E. Herlitschka erklingen, die versucht,
den ganz eigenen, altertimlichen Sprachstil
der Texte entsprechend ihrer Entstehungszeit
wiederzugeben. Die fiir ein- bis dreistimmigen
Chor (mit eingestreuten Solopassagen) und
schon seit dem Mittelalter gebréuchlicher Har-
fenbegleitung komponierten Gesdnge, einge-
rahmt von einem Eingangs- und einem SchluB-
gesang, mit einem Harfensolo als Zwischen-
spiel am Schlull des zweiten Drittels der Lie-
derfolge versehen, sind wirkungsvoll aufeinan-
der und gegeneinander abgestimmt. Beein-
druckend ist die ©konomische Schreibweise
Brittens. Den stilistischen Reiz des Zyklus —
gleichsam eine feierliche Zeremonie mit Weih-
nachtsliedern — macht die originelle Verbin-
dung wvon liturgisch-mittelalterlichen Elemen-
ten mit einem frischen englischen Volksliedton
aus.
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Un Hans Pfitzner, den ,letzten Roman-
tiker" wie er genannt worden ist, der mit Gu-
stav Mahler, Richard Strauss und Max Reger
bedeutsam die deutsche Musikkultur um die
Jahrhundertwende gepragt und reprdsentiert
hat, ist es in unseren Tagen merklich still ge-
worden. Das Jlahr 1949, Todesjahr von Pfitzner
und Strauss, gilt gemeinhin als duBerer End-
punkt der Epoche biirgerlich-individualistischer
Musik und markiert damit eine gewichtige mu-
sikgeschichtliche Zasur. Der 1869 als Sohn
deutscher Eltern in Moskau geborene Pfitzner,
als Komponist, Dirigent, Kompositionslehrer
(u. a. an der Akademie der Kiinste zu Berlin),
Regisseur und Schriftsteller tatig gewesen, hat
wohl mit seinen romantischen Opern, von de-
nen die musikalische Legende ,Palestrina” als
sein Hauptwerk anzusehen ist, der Eichendorff-
Kantate ,Von deutscher Seele”, aber auch mit
verschiedenen Sinfonien und Konzerten, Kam-
mermusikwerken und Liedern sein Bestes ge-
geben., Aus seiner Wagner-Nachfolge niemals
ein Hehl machend, bekannte er sich aber auch
stilistisch zu Weber und Schumann. Wie Richard
Strauss vollbrachte schlieBlich der spdte Pfitz-
ner, von Natur aus ein schwermiitiger, hinter-
grindiger Gribler, eine Alterswendung zur
klaren, gelésten Klangwelt der Klassik. In
Wien irgendwo in der Ndhe von Beethoven
und Schubert begraben zu liegen, war der
letzte Wunsch des 80jdhrigen, der im zweiten
Weltkrieg in Miinchen durch Bombenschaden
seine gesamte Habe verlor und im Alter voll-
ends vereinsamt war. In der publizistischen
Verfechtung seiner schopferischen und dsthe-
tischen Ziele auBerte sich vielfach sein streit-
bares, oft auch einseitig-ungerechtes Naturell.
Seine betont konservativ-nationale Haltung
nahm mitunter nationalistische Ziige an.

Mit der Spieloper ,Das Christelf-
lein®, deren Erstfassung 1906 in Miinchen
und deren Neufassung 1917 in Dresden her-
auskam, begab sich Pfitzner in Rivalitdt zu
Engelbert Humperdincks beriihmter Mérchen-
musik zu ,Hdnsel und Gretel” (1893). Die
Quvertire zum ,Christelflein” fordert e)-
nen Vergleich mit der ,Hdnsel-und-Gretel"-
Quvertiire geradezu heraus. ,An sinfonischem
Gewicht dieser ebenbiirtig, hat Pfitzners Arbeit
vielleicht nicht immer jene ganz unmittelbar
ansprechende Bildkraft und wohl auch nicht
ganz die kindliche Naivitdt, die Humperdincks
Werk auszeichnet; aber sie besitzt echte Ge-
miitstiefe und schén aufbliihende Lyrismen. Die
Musik, die mit kammermusikalischer Feinheit
gearbeitet ist, erzdhlt und schildert die Haupt-
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HELGA TERMER wurde in Berlin geboren. Sie studierte
am Konservatorium ihrer Heimatstadt zundchst in der
Fachrichtung Korrepetition und nahm seit 1933 Ge-
sangsunterricht bei Kammersdngerin Elisabeth Rose und
Prof. Rita Meinl-Weise. Ihr erstes Engagement erhielt
sie im Studio der Deutschen Staatsoper Berlin. Danach
war die Kiinstlerin am Mecklenburgischen StuutslhEﬂ_tEf
Schwerin und am Hans-Otto-Theater Potsdam verpflich-
tet. Seit 1970 gehért sie zum Ensemble der ,?:tnﬂlmper
Dresden, an der sie 1975 zur Kammersangerin ernannt
-,,ul.lu;.:_[._-:gl HE"ET“ Termer — Gﬂ”il'l H'l.'_!lﬂﬂ E. Limmers — ar-
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rang verschiedene Preise und Diplome bei internatio-
nalen Gesangswettbewerben und unternahm zaohlreiche
Auslandsgastspiele mit dem Ensemble der Stoatsoper
Dresden sowie als Lied- und Orateriensédngerin, Seo
gastierte sie in der Sowjetunion, in der Tschechoslowa-
kei, in Ungarn, Polen, Usterreich, den Niederlanden,
in der Schweiz, in ltalien, Schottland, Spanien, Grie-
chenland und Japan. Sie machte Funk-, Fernseh- und
Schallplattenproduktionen und unterrichtet am Studio
der Staatsoper Dresden. Mit der Dresdner Philharmonie
musizierte sie seit 1972 haufig.




begebenheiten der Weihnachtsoper: den Win-
terwald, aus dem Christelflein vom Christkind
zu den Menschen mitgenommen wird, denen
seine ganze Sehnsucht gilt; die Armeleute-
stube und das Krankenlager der kleinen
Trautchen, fur die Christelflein eintritt, um dem
Christkind in den Himmel zu folgen, und die
Weihnachtsfreude, die nun ins Haus einzieht"
(H. Heyer).

Modest Mussorgskis kompositorisches
Schaffen vollzog sich in enger Beziehung zum
Wort, genauer gesagt: zur russischen Spra-
che. Leben, Leid und Aufbegehren des Volkes
im zaristischen RuBland trachtete er mit ein-
dringlicher Realistik, mit fir seine Zeit unge-
wohnlichen und scheinbar traditionslosen mu-
sikalischen Ausdrucksmitteln zu gestalten. Wie
wohl kein zweiter russischer Komponist des 19.
Jahrhunderts hatte er — neben Balakirew, Bo-
rodin, Cui und Rimski-Korsakow Mitglied des
sogenannten ,Machtigen Haufleins" — das
Wesen der russischen Volksmusik begriffen
und in sich aufgenommen. Und mit schier
nachtwandlerischer Sicherheit entwickelte der
Autodidakt Mussorgski, der niemals methodi-
schen Kompositionsunterricht genossen hatte,
daraus seine kihne, zukunftsweisende Harmo-
nik, die auf spatere Komponisten — Debussy
z. B. — bedeutenden EinfluB ausiibte, und die
realistische, der Sprachmelodik nachsplirende
Deklamation seiner Lied- und Opernwerke.
Diese Wesensziige bestimmen auch den Cha-
rakter seiner wenigen Instrumentalkompositio-
nen.

Zu seinen schonsten Eingebungen, in ihrer
Eigenart einzig dastehend, zéhlen Mussorgskis
in den Jahren 1868 bis 1872 entstandenen Kin-
derlieder, die er unter dem Titel ,Die Kin-
derstube" zyklisch zusammenfalBte., Die
entziickenden Kinderszenen, deren Genialitat
librigens ein Franz Liszt bewunderte, machten
den Namen des Komponisten weithin bekannt,
.Jedes einzelne dieser Liedchen ist ein kleines
Erlebnis fiir sich. Ob es das witzige ,Mit der
Njanja‘, das stimmungsvolle, schmollende ,Im
Winkel', der heitere ,Kafer', das Schlafliedchen
Mit der Puppe’, das riihrende ,Abendgebet’,
der charakteristische ,Kater Prinz', oder gar
der genial hingeworfene ,Steckenpferdreiter’
ist, immer sind diese Episoden der Kinderseele
bis ins feinste abgelauscht. Mussorgski ist ja
zeitlebens in seiner Naivitdt ein groBes Kind
geblieben, dem die Kinderherzen nur so zu-
flogen.
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Die Vorbilder zu seiner ,Kinderstube' nahm er
aus seinem ndheren Bekanntenkreis, aus den
Familien Stassow und Cui, wie auch aus der
seines Bruders Filaret, Die Lieder atmen eben-
soviel Ausdruck wie Empfindung. Hier und da
in der Begleitung anzutreffende Tupfenmalerei

deutet weit voraus auf impressionistische
Merkmale" (C. Sanke),
Unter den Orchesterwerken Wolfgang

Amaodeus Mozarts nimmtdie Sinfo-
nieD-Dur KV 504 einen hohen Rang ein.
Sie fihrt den Namen ,Prager Sinfonie”, weil
sie — zwischen ,Figaros Hochzeit" und
,Don Giovanni” komponiert — am 19. Januar
1787 in Prag uraufgefihrt worden ist. Sie
hat eine groBe, langsame Einleitung voller
Spannung, zugleich voller Gesang und Weh-
mut. Im anschlieBenden Allegro des ersten
Satzes schwingt die Spannung der Einleitung
in den Synkopen noch nach, wahrend das
Hauptthema in Terzen und in den Mittelstim-
men gesungen wird. Obwoh| das Gegenthema
bei der Wiederholung in Moll erklingt, gewinnt
der tragische Ton nicht die Uberhand. Die
Stimmungssphdre des zweiten Satzes (Andan-
te) weist in ihrer erregten Gespanntheit
die Legende von Mozarts ,Rokokoliebreiz"
weit wvon sich, ein wolkenloser Himmel
wolbt sich nur Uber dem zweiten Seiten-
thema in D-Dur, der Dominante des G-Dur-An-
dantes. Warum die Sinfonie kein Menuett hat,
also nur dreisdtzig ist, wissen wir nicht. Der
Finalsatz deutet nochmals durch seine Synko-
pen auf die Errequng der ganzen Sinfonie hin,
dabei fallt er musikalisch liebenswiirdiger aus
als der erste Satz: Das Konzertieren zwischen
Streichern und Blasern fluhrt zu reizenden und
wirkungsvollen Effekten.
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Benjamin Britten

A Ceremony of carols

Ein Kranz von Lobechéren

Einzug

Hodie Christus natus est;
hodie Salvator apparuit;
hodie in terra canunt angeli,
laetantur archangeli;

hodie exsultant justi dicentes;
gloria in excelsis Deo.
Alleluja!

Willkumm, Jul!

Willkumm bist du, Himmels Kiing,
Willkumm Jul!

Willkumm unsers Heils Geding!
Willkumm dir ein jedes sing!
Willkumm seid ihr, Steffen, lohann,
Willkumm bist du, guets Neujahr
Willkumm Thomas Martermann ...
Willkumm unschuldge Kindelein . ..
Willkumm Melchior, Balthasar . ..
Willkumm Jul!

Lichtmesszeit, reine Maid.
Willkumm seid ihr alle beid!
Willkumm seid ihr, die sind hier,
Willkumm Jul! Willkumm all,

und macht guet Gschier!

Willkumm all, dies Jahr hinfur,
Willkumm Jul! Willkumm!

Es ist kein Ros

Es ist kein Ros, hat solchen Ruhm,
Als wie die Ros, die trug Jesum.
Alleluja,

Denn in der Ros wir mogen schaun
Himmel und Erd in lutzel Raum,
Res mirandal

Diese Ros euch Zeichen sei,

Es ist ein Gott und sind doch drei,
Pares forma!

Die Engel sangen den Hirten zuo:
Gloria in excelsis Deo! Gaudeamus!
Lassen wir all weltlich Schern,
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Und folgen wir des Heilands Stern!
Transeamus!

Alleluja, Res miranda,

Pares forma, Gaudeamus,
Transeamus ...

Wann hub dies Kindlein

Wann hub dies Kindlein
z’'weinen an,

In Schlaf zu singen

sie's begann:

Das war so siuBe Melodei,

Als ihr kein ander kommet bei.
Die Nachtigall ihr Sang

laBt schalln,

Ist darneben rauh ...

mag nit gefalln:

So jemand lauschet ihrem Lied,
Und weicht von dem Erst,

tut Rechtes nit.

Bubaideli

O mein liebs Herz,
jung Jesulein,

Mach mein Gemiit
die Wiegen dein.
Und ich ins Herz
will wiegen dich,
Und nit von dir
gehn ewiglich,

Ich will dich preisen
immer mehr,

Mit Liedern sul3

zu deiner Ehr;

Ich neig vor dir
meins Herzens Knie,
Und sing das recht
Bubaideli! ...

Wie Tau im April

Ich sing von ein Meidin,
Das ist makellos:

Kiing aller Kiing lhr
zum Sohn sie erkos.

Er kam also still,

Wo sein Muoter was,
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Wie Tau im April,

Der fallet auf das Gras.

Er kam also still

Zu der Muoter Hiitt!
Wie Tau im April

Der fallet auf die Bliit,
Er kam also still,

Wo seine Muoter lag,
Wie Tau im April,

Der fallet auf den Hag.
Muoter und Meidin

wie sie was nie nich ein:

Wohl mag solche Fraue
Gotts Muoter sein.

Der kieine Knab

Der kleine Knab'
kein'n Tag noch alt,
Er stiirmt die Burg
des Satans bald:
Sein Nahen macht
die Hélle zag,

Ob selbst vor Kalt'

er zittern mag;

Denn unbewehrt

und schwach und klein
Ins Tor der Hollen
bricht er ein.

Mit Tranen gwinnt
er's Kampfgefild,
nackend Brust

sein einzig Schild;
Kartaunen sind,

die kindisch Kreisch,
KampfroB ist

nur schwaches Fleisch,
Die Tranenblick

sind Pikenier,

Und Kalt' und Notdurft
's Feldpanier.

Sein Lager schlagt er
in ei'm Stall,

Wo briichig Mauern
sind der Wall;

Sein Graben ist

ein Krippelein,

Und Strohhalm sind
die Schanzkorb sein:
Und so, dem Feind zu
Trutz und Harm,

Die Engel blasen
laut Alarm.
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Mein Seel, mit Christ
zeuch ins Gefecht,
Bei seinem Zelt

nalt du dich recht.

In seinem Pferch
findst gut Quartier;
Dies kleine Kind

ist Wachter dir.
Willst deine Feind
du sehn schab ab,
So weich nit von
dem Himmels Knab'!

In kalter Wintersnacht

O seht, in kalter Wintersnacht
Ein zartes, seligs Kind

In niedrer Krippe zitternd hier
Erbéarmlich Obdach findt!

Die Herberg voll,

und niemand gibt

Dem kleinen Pilgrim Bett;

So muss er denn beim dummen Vieh
Sich suchen Lagerstdtt.

Der Stall ist eines Prinzen Hof,
Die Krippe ist sein Thron,
Die Tiere seine Schranzen sind,
Ein Strohwisch seine Kron.

Die Menschen in so armlich Kleid,
Sie tragen hofsche Tracht;

Vom Himmel kam der Fiirstensohn,
Dort schatzt man solche Pracht.

Mit Freud tritt nah, o Christenmensch,
Dein'n Kénig hier verehr,

Und héochlich preis sein'n niedern Pomp,
Den er vom Himmel bringt her.

Friihlings-Chor

Lustig gewiB3 zu horn nun is

das Vogelgsang;

Die Tierlein im Wald, die Schaf auf der Hald,
das Korn aufsprang.

Gottvaters Gab ist Zehr und Lab
Fir Jedermann,

Drum solcherweis wir singen Preis
Und Dank ihm dann.
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Adam lag gebunden

Deo gratias!

Adam lag gebunden in ein Band;
Viertausend Winter deucht ihn
nit zu lang, Deo gratias!

Und alles fir ein'n Apfel,
ein'n Apfel, den er griff,

Wie Klerken finden in der
heilgen Schrift. Deo gratias!
Den Apfel griffen nien,

War unsre vielliebe Fraue

Nit Himmelskonigin.

Segen sei der Zeit!

Der Apfel griffen was;

Darum so wir singen,

Deo gratias!

Abgang

Hodie Christus natus est;
hodie Salvator apparuit;
hodie in terra canunt angeli,
laetantur archangeli;

hodie exsultant justi dicentes;
gloria in exselsis Deo.
Alleluja!

Modest Mussorgski

Die Kinderstube

Mit der Njanja

O erzéhl mir, Njanjuschka,

o erzdhl das Marchen mir,
weillt du, das vom Wehrwolt,
weillt du noch!

Wie er um das Haus im
Dunkeln schlich,

wie die Kinder er zum Walde
trug und sie fraB3, daB kein
Knéchelchen tibrig blieb,
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und wie laut die Kinder
schrien und jammerten . . .
Njanjuschka! Nicht wabhr,
daflir zur Strafe fraB er sie,
weil sie folgsam nicht

ithrer Njanjuschka,

nicht gehorchten ihren

Eltern auch; dafiir fraB
der Wolf sie, Njanjuschka?

Oder weiBt du: lieber noch

erzahl mir von dem Kénigspaare,
das am Meer in einem schénen
Schlosse wohnte,

Er war lahm und hinkte immer so,
wo er stolperte, wuchs ein Pilz,
sogleich! Und die Frau, die

hatte Schnupfen stets;

wenn sie nieste, platzten

alle Scheiben.

WeiBt du, Njanjuschka:

von dem Wolfe das besser schon
nicht erzéhl!

LaB im Wald ihn! Und erzdal

mir lieber das! Das Komische!

Im Winkel

Ach du ein Unart!

Den Knaul mir verwlihlt,

die Nadeln verstreut,

ach du! Alle Maschen zertrennt!
Mit Tinte das Strickzeug
bespritzt mir gar!

Pfui doch! Scham dich!

Marsch in'n Winkel!

Du Unart!

«Ich habe nichts getan,
Njanjuschka, hab dein Strickzeug
auch nicht mal angeriihrt!
Gespielt hat mit dem Knaul

die Katze bloB und die Nadeln
sind dabei herausgerutscht,

Doch Mischenka war artig ganz,
Mischenka hat nichts getan.

Nur Njanja ist ganz schlecht

und dumm, und Njanjas Nase
ist ganz schmutzig auch;

Mischas Haare sind hiibsch glatt
gekammt, Njanjas Haube sitzt ihr
immer schief. Ohne Grund schilt
Njanja Mischenka, laBt ganz
umsonst ihn im Winkel stehn:
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Jetzt hat Mischa auch gar nicht Tjapa, schlafe ein,
mehr lieb seine Njanjuschka, wirst du brav nicht sein,
siehst du!"” kommt der bose Wolf,

tréigt dich in den Wald!

Tjapa, schlafe ein,

will dir jetzt erzahlen,
Der Kafer wovon dir soll traumen:
vom Zaubergarten, wo auf allen Baumen,
wie sonst Frichte reifen,
Naschereien wachsen,
Kuchen und Konfekt,
brauchst sie nur zu greifen!
Eia, schlafe ein, eia, Tjapa!

Njanja, Njanjuschka!

Denk wie schrecklich,

liebste Njanjuschka!

SaB und spielte auf dem Sande

bei der Laube, untern Birken,

baut ein Hauschen aus den schonen
Ahornspanen, weiBlt du, die Mamachen
selber mir noch zugeschnitten.

Fertig war bereits das Héuschen,

mit 'ﬁem Dach drauf, Abendgebet
ganz ein richt'ges Hauschen . ..

da! Sitzt auf dem Giebel Lieber Gott, behute Vater und Mutter,
ein Kafer, denk! So'n schwarzer, segne und behute sie.
groBl und dick f{urchterlich, Lieber Gott, behlite Bruder Wassinka
bewegt seinen Schnurrbart immerzu, und Bruder Mischenka. Lieber Gott,
und sieht mich immer an so bose! behiite GroBmutter auch, die liebe,
O erschrak ich da! gib noch recht lang Leben und
Und plétzlich brummt laut er . .. Gesundheit ihr. GroBmutter ist
breitet seine Fliigel so gut, GroBmutter ist so alt,
Und auf mich zu fliegt er . .. lieber Gott!
und einen Schlag versetzt an die Und behiite, lieber Gott, Tante Katja,
Schlafe er mir! Tante Natascha, Tante Mascha,
Ich duckte nieder, Njanjuschka, Tante Parascha, Tante Ljubaq,
und saB und wagte kaum zu atmen! Warja und Sascha und Olja und
Mit einem Auge nur schielte ich hin ... Tanja und Nadja, Onkel Petja
und denk nur! Was glaubst du, und Kolja, Onkel Woloedja und Grischa
Njanjuschka: und Sascha, sie alle, lieber Gott,
Liegt der Kdfer auf dem Riicken, behtite und schiitze auch Filia und Wanja
halt die FiiBchen still gefaltet, und Mitia und Petia und Dascha, Pascha,
ist nicht mehr bose, S?Hjﬂfr DU"]'UE‘Z;_T"W. Y
und bewegt nicht mehr den Njanja, sag Njanja!
Schnurrbart, und brummt auch nicht Wie geht es weiter? _
mehr, nur die Fliigel beben leis". »Ach du, ein unachtsam Ding du!
Ob er tot ist? Wie oft soll man dir's sagen:
Oder sich verstellt bloB? Liebjr Gt:.-tt,h I:?:f:hijt und schiitze mich

- : 2 gndadig auch!
vwei:;g;ndn:nr giﬁ?mgﬂrgi‘r, Lieber Gott, behiit und schiitze mich
tallt dabei selbst hin! gnddig auch! So, Njanjuschka?

Was ihm nur sein mag, dem Kafer?

Mit der Puppe Steckenpferdreiter
Tjapa, eia, schlafe ein, Hei!

schlieBe deine Augelein, Hopp, hopp, hopp!
Tjﬂ[}ﬂ! SEhIDfJ horst du! ngp_ hDPD. HE'.ISECIESD!
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Hei! Hei! Heissassa!...

Ta, ta, ta ... Heil

Ta, ta, ta ... Heidi! Prrr ... halt
Wassja, du Wassja! Horst du:
bitte komm zum Spielen heute,
aber rechtzeitig!

MNun, vorwarts, hopp!

Leb wohl, Wassja!

MuBB sehr weit noch reiten ...
doch vor Abend noch bin
bestimmt zurtick ich ...

furchtbar friith schon mussen ja

zu Bett wir leider . ..

also nicht zu spat! Ta, ta, ta ...
Hei ... Taq, ta, ta, ... heidil
hopp! Platz gemacht! Qi!

Oi, schmerzt mein FuB schrecklich!
.Liebling du, hat Jungchen
wehgetan sich? Nun, nur nicht
weinen; geht ja schon. Wart,

steh mal grade auf den Fiiichen;
so recht, mein Kind.

Sieh mal dort, ist das nicht reizend?
Siehst du, im Strauch da vor dir?
Ach, was fiir'n schénes Végelchen.
Was fiir Federchen! Siehst du®
Nun was? Schon gut? Schon gut!
Bin sehr weit fortgeritten,

muB jetzt nach Haus, muB mich
tiichtig sputen ... Hopp, hopp!
Gaste kommen, hopp, mull mich
tiichtig sputen ...

Kater Prinz

Ei, ei, ei, ei liebe Mutter!

War gelaufen, meinen Sonnenschirm
holen, heiB ist es schrecklich —
such und such im ganzen Hause,
uberall ihn: nein, nicht zu finden!
Nicht auf dem Tisch und nicht
auf der Kommode, ob ich vielleicht
an's Fenster gestellt ihn?

Da seh ich unsern Kater, unseren
Prinz, wie grad er zum
Vogelbauer schleicht,

Das Matzchen bebt, sitzt ganz im
Winkel und piept.

O, war ich bése! So, Freund,
nach Végeln verlangt dich?

Na wart ab, krieg dich schon!

la, paB auf!

Als bemerkte ich nichts,

bleib ich stehn, blick auf die
Seite, schiel verstohlen nur hin,
was er tun wird: Aber denk nur!
Ruhig sieht er mich an,

der Falsche, und streckt dabei
die Pfoten zum Kdfig: ist schon
das Matzchen zu packen bereit,
da kriegte er eins, schwaps!
Mutter, was fiir ein hartes Ding
so'n Kafig! Weh tun mir

meine Finger, Mutter!

Hier an den Spitzen grade, Mutter,
brennt und sticht es so ..,

Nein! So ein Kater, Mutter . ..
was?
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VORANKUNDIGUNGEN: Sonnabend, den 26. Januar 1991, 19.30 Uhr (Freiverkauf)
Sonntag, den 27. Januar 1991, 19.30 Uhr (AK/]
und Freiverkauf)

Festsoal des Kulturpalastes Dresden
5. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

Dirigent: Carlos Riozuelo
Solistin: Viktoria Jagling, Vicloncello

Werke von Leonard Bernstein, Camille Saint-Saéns
und Johannes Brahms

Mittwoch, den 13, Februar 1991, 19.30 Uhr (Freiverkauf)
Donnerstag, den 14. Februar 1991, 19.30 Uhr (AK/)
und Freiverkauf)

6. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

Dirigent: Jérg-Peter Weigle

Solisten: Vénceslava Hrubda-Freiberger, Sopran; Elvira
Puschkarowa, Alt; Ralph Eschrig, Tenor; Her-
mann Christian Polster, BaB; Kolja Blacher,
Vialine

Chor: Philharmonischer Chor Dresden
(Einstudierung: Matthias Geissler)

Werke von A. Berg (Violinkonzert) und W. A. Mozart
(Requiem)

Zum Gedenken an die Zerstérung Dresdens am 13./14,
Februar 1945

Schriftliche Kartenbestellungen und Anrechtsbewer-
bungen:

Dresdner Philharmonie, PSF 348, O - BD12 Dresden
Telefon-Kartenservice (rund um die Uhr): 051/4866 286

Vorverkaufsstellen:

Kulturpalast am Altmarkt, Eingang SchloBstralie:
Dresden-Information, Prager StraBe;
Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Stralle 45

Sprechzeit:

Dienstag und Freitag, 9.00 bis 11.00 Uhr,
13.00 bis 17.00 Uhr, Kulturpalast, Zimmer 572

Ton- und Bildaufnahmen wihrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.

Programmblétter der DrE{-dﬂEr Philharmonie Spielzeit: 1990/91 -~ Chefdirigent: GMD Jérg-Peter Weigle
Redaktion: Prof. Dr. habil. Dieter Hértwig Druck: Mitteldeutsche Druckanstalt GmbH Heidenau
Preis: 0,75 DM
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