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Jorg-Peter Weigle

Selten ist ein junger Dirigent so rasch und zielstrebig in flh-
rende Positionen aufgestiegen wie Jorg-Peter Weigle. Mit 27
Jahren leitete er bereits eines der hervorragendsten profes-
sionellen Vokalensembles in ganz Europa, den Leipziger
Rundfunkchor. Mit 33 berief ihn die Dresdner Philharmonie,
eines der Spitzenorchester Deutschlands, zu ihrem Chefdiri-
genten. Mit 35 wurde er in Wurdigung seiner Verdienste zum
Generalmusikdirektor ernannt.

Wo immer Jorg-Peter Weigle am Pult steht, gewinnt er die
Sympathien durch den zupackenden Elan, die Verve und
Jugendfrische seines Musizierens. Man schatzt aber auch
den groBen Ernst seiner Arbeit, sein subtiles Klanggespur und
die Fahigkeit, uber der gewissenhaften Beschaftigung mit
dem Detail niemals den groBen Spannungsbogen aus dem
Blick zu verlieren.

1953 in Greifswald geboren, verdankt Jorg-Peter Weigle die
pragenden Eindricke seines kunstlerischen Werdeganges
dem Leipziger Thomanerchor, dem er von 1963 bis 1971 unter
dem Thomaskantorat Erhard Mauersbergers angehorte, die
letzten zwei Jahre als Prafekt. Hier bereits begann sich seine
chorerzieherische Begabung zu entfalten. Sie wurde fundiert
durch eine grundliche musikalische Schulung, die Weigle an
der Berliner Hochschule fur Musik »Hanns Eisler« durch Horst
Forster, Dietrich Knothe, den Chefdirigenten des Rundfunk-
chores und Direktor der traditionsreichen Singakademie in
Berlin, sowie die Komponistin Ruth Zechlin vermittelt bekam.
Nach dreijahriger Dirigententatigkeit in Neubrandenburg
wurde Jorg-Peter Weigle 1980 Leiter des Rundfunkchores
Leipzig, 1985 Chefdirigent dieses Ensembles. Von Leipzig
aus verbreitete sich sein Ruf durch seine MalBstabe setzenden
Einstudierungen vieler erstrangiger Rundfunk- und Schall-
plattenaufnahmen chorsymphonischer Werke unter Dirigen-
ten wie Sir Colin Davis, Neville Marriner, Kurt Masur, Peter
Schreier u.a. Seine Tatigkeit fur die Schallplatte setzt Jorg-
Peter Weigle mit den Dresdner Philharmonikern fort, die er —
neben dem umfangreichen Dresdner Programm — auch mehr-
mals jahrlich bei Gastspielen im In- und Ausland leitet.
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Ralf-Carsten Bromsel

Ralf-Carsten Bromsel wurde 1956 geboren.

Mit sechs Jahren erhielt er seinen erst Violinunterricht.

Von 1965 — 1979 war er Schuler von Ingolf Brinkmann an der
Hochschule fur Musik »Carl Maria von Weber« in Dresden.
Wahrend seines Studiums besuchte er zudem die Meister-
kKlasse von Prof. Gustav Schmahl und absolvierte einen Mei-
sterkurs bei Prof. Max Rostal. 1973 wurde er 1. Preistrager
des Internationalen Musikwettbewerbes in Markneukirchen
und 1976 Preistrager des V. Internationalen J.-S.-Bach-Wett-
bewerbes in Leipzig. Vom Kulturministerium bekam er 1975
das Mendelssohn-Stipendium zuerkannt.

Nach erfolgreichem Staatsexamen war Ralf-Carsten Bromsel
Mitglied der Staatskapelle Dresden.

Mit Beginn der Spielzeit 1981/82 engagierte ihn die Dresdner
Philharmonie als 1. Konzertmeister.

Konzertreisen fuhrten ihn auch als Solist und Kammermusiker
in fast alle Lander Europas, nach Mittelasien und Japan.
Ralf-Carsten Bromsels Repertoire umfaBt Solo- und Kammer-
musikwerke aller Stilepochen.
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Dorothea Jende

wurde 1970 in Magdeburg geboren. Ersten Violinunterricht
erhielt sie 1976 bei Frau Gericke an der Bezirksmusikschule
Magdeburg. Ab 1981 besuchte sie die Spezialschule fur
Musik »Franz Liszt«in Weimar, wo sie Schulerin bei Professor
Jost Witter, Geige, war; ab 1983 folgte Bratschenunterricht
bei Professor Thomas Wunsch.

1986 gewann Dorothea Jende den zweiten Preis beim natio-
nalen Viola-Vergleich in Leipzig. Seit 1988 studiert sie an der
Hochschule »Hanns Eisler« bei Erich Kriiger und gibt regelma-
B3ig Konzerte.

1989 bestand Dorothea Jende das Probespiel fur die Stelle
des Solibratschers der Dresdner Philharmonie und erhielt im
gleichen Jahr das Diplom und den Forderpreis des Internatio-
nalen Instrumentalwettbewerbes in Markneukirchen.

1990 wirkte die Kiinstlerin beim Gustav-Mahler-Jugend-
Orchester als Solobratschistin mit.
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PROGRAMM

RICHARD STRAUSS
(1864 —1949)

WOLFGANG AMADEUS MOZART
(1756 —1791)

._.___.___G\g\g;_._.

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Anderungen vorbehalten!
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Metamorphosen fur 23 Solostreicher

Sinfonia concertante fur Violine,
Viola und Orchester Es-Dur KV 364

Allegro maestoso
Andante
Presto

Symphonie Nr. 39 Es-Dur KV 543

Adagio, Allegro
Andante con moto
Menuetto

Finale: Allegro
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Dresdner Philharmonie

Wie das markante Signet der beiden Notenkopfe, zugleich
verstanden als symbolisches »d« und »p«, alle Publikationen
der Dresdner Philharmonie kennzeichnet, pragt das Orche-
ster selbst seit Uber 120 Jahren das kunstlerische Gesicht der
Stadt Dresden. Obgleich aus 450jahriger Ratsmusiktradition
hervorgegangen, ist die Dresdner Philharmonie damit das
jungste Glied in der Kette der klangvollen Begriffe Kreuzchor,
Staatskapelle, Staatsoper. Frihzeitig trat das Orchester als
Sendbote Dresdner Musikkultur im Ausland in Erscheinung,
so 1871 und 1872 bei Gastspielen in Petersburg, 1879 in War-
schau und 1883 in Amsterdam, 1907 in Danemark und
Schweden und 1909 in Amerika. Prominente Dirigenten und
Solisten, die als Gaste des zunachst »Gewerbehausorche-
ster« genannten Insitutes wirkten, forderten den steilen kunst-
lerischen Aufstieg des Klangkorpers. Peter Tschaikowsky
dirigierte in der Spielzeit 1888/89 seine vierte, Antonin Dvorak
seine fiinfte Symphonie. Es musizierten mit dem Orchester,
um nur einige Namen herauszugreifen: Johannes Brahms,
Hans von Bulow, Moritz Moszkowski, Emil Sauer, Joseph
Joachim, Teresa Carreno, Eugen d’Albert, Richard Strauss,
Anton Rubinstein, Felix Mottl, Ferruccio Busoni, Serge
Rachmaninow, Arthur Schnabel, Pablo de Sarasate, Fritz
Kreisler, Jacques Thibaud, Carl Flesch, Pablo Casals, Eugene
saye und SangesgroBen wie Maria lvogun, Lotte Lehmann,
Sigrid Onegin, Leo Slezak und viele andere mehr.

Im Jahre 1915 erfolgte die Benennung in »Dresdner Philhar-
monisches Orchester«, und 1924 wurde das Institut auf
genossenschaftliche Basis gestellt unter der Bezeichnung:
Dresdner Philharmonie. Chefdirigent war Eduard Morike
(1924 — 1929). 1934 trat der Hollander Paul van Kempen an die
Spitze des Orchesters und verschaffte ihm Weltruhm. Aber
auch bedeutende Gastdirigenten wie Arthur Nikisch, Siegfried
Wagner, Max von Schillings, Fritz Busch, Erich Kleiber, Her-
mann Scherchen erschienen am Pult der Dresdner Philhar-
monie.

Nachdem Paul van Kempen 1942 gezwungen worden watr,
sein Amt niederzulegen, leiteten bis 1944 Otto Matzerath,
Bernardino Molinari und vor allem Carl Schuricht die Konzerte
des Orchesters. Bereits einen Monat nach dem Ende des
zweiten Weltkrieges musizierte die Dresdner Philharmonie
wieder, die bei der Zerstérung Dresdens am 13. Februar 1945
ihre langjahrige Wirkungsstatte sowie Archiv und Notenbiblio-
thek verloren hatte. Im Jahre 1947 libernahm Heinz Bongartz
die kiinstlerische Leitung, die er 17 Jahre innehatte. Seiner
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tatkraftigen Aufbauarbeit sowie umfassender staatlicher
Unterstltzung war es zu danken, da3 der Klangkorper binnen
kurzem zu neuer kunstlerischer Hohe aufstieg.
1964 bis 1967 wirkte Horst Forster, danach Kurt Masur, ein
Kunstler von internationalem Ruf, als Leiter des Orchesters.
Von 1972 an trat Gunther Herbig fur funf Jahre an die Spitze
des Klangkdrpers, und von 1977 bis 1985 war Herbert Kegel
Chefdirigent der Dresdner Philharmonie. 1986 wurde Jorg-
Peter Weigle in die Chefdirigenten-Position des Orchesters
berufen.
Die Dresdner Philharmoniker konnten in den letzten Jahrzehn-
ten ihren Ruf als Spitzenorchester weiter entwickeln und ihre
Ausstrahlung im eigenen Land ebenso wie auf internationalen
Konzertpodien bestatigen. Bisher reisten die Philharmoniker
iIn nahezu alle Lander Europas, nach Japan und China. Die
Gastdirigenten und Solisten, die heute mit dem Orchester
musizieren, entsprechen seinem hohen kunstlerischem Rang.
Prof. Dr. Dieter Hartwig
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Zum heutigen Programm

Am 12. April 1945, in Garmisch, seinem Wohnsitz, schlie3t
Richard Strauss (1864 — 1949) das Alterswerk »Metamorpho-
sen« ab. Etwa vier Wochen hatte er daran gearbeitet. Ein
Gesang der Trauer. Das Land unter Trimmern begraben.
Auch die Opernhauser von Dresden, Wien und Munchen,
Statten groBer Strauss-Ereignisse, sind zerstort. Die Vision
der Apokalypse uberkommt die Menschen. Das Geschehen
erflllt den fast Einundachtzigjahrigen mit tiefem Schmerz. In
einem Werk von knapp dreiBig Minuten Dauer, einer »Studie
fur 23 Solostreicher«, so der Untertitel, wird es zu Klang,
gebannt in die Monochromie eines Streicherensembles von
zehn Violinen, funf Violen, funf Violoncelli und drei Kontrabas-
sen. Tiefe Lagen, dustere Farben uberwiegen, gelegentlich
schwingen sich Streicherlinen in Diskantbereiche empor. Das
einsatzige Werk weist eine dreiteilige Gliederung auf: Zwei
langsame Teile (Adagio, ma non troppo; Adagio, tempo
primo), von denen der zweite in weiterem Sinne als Reprise
verstanden werden kann. Dazwischen liegt ein belebter
Abschnitt (Agitato, in piu allegro ubergehend). Die themati-
sche Substanz bilden eine Reihe von Gedanken, darunter das
Trauermarschthema der »Eroica«, das anfangs andeutungs-
weise anklingt, am WerkschluB als Zitat. »lm memoriams
schreibt Strauss in die Partitur. Er sei den Spuren Beethovens
unbewuBt gefolgt, auBerte er. Die Themen werden zur Grund-
lage einer dichten polyphonen Weiterspinnung, werden abge-
wandelt — »Metamorphosen«. So entsteht ein Klangkonti-
nuum von dunkelfarbiger Fulle, aus dem so manche Strauss-
Girlande in mildem Glanz hervorbricht.

Der Komponist widmete das Werk Paul Sacher und dem Col-
egium Musicum Zirich. Daselbst lieBen Sacher und sein
Kreis die »Metamorphosen« am 25. Januar 1946 erstmalig

erklingen.

g

Unter Wolfgang Amadeus Mozarts (1756 — 1791) Konzerten
fiir mehrere Soloinstrumente und Orchester nimmt die 1779 in
Salzburg entstandene Sinfonia concertante fur Violine, Viola
und Orchester Es-Dur, KV 364, einen hervorragenden Platz
ein. Das Doppelkonzert steht, wie alle derart besetzten Werke,
in der Nachfolge des barocken Concerto grosso, das auf dem
Wechselspiel von Soloinstrumenten und Orchester beruht.
Freilich erhalt dieses Konzertieren zu Beginn der klassischen
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Ara eine neue Form im Sinne des solistisch-virtuosen Spiels.
Der Dialogcharakter tritt im langsamen Mittelsatz (Andante)
des Mozartwerkes deutlich in den Vordergrund. Es ist einer
der schonsten und ausdrucksvollsten Andante-Satze, die
Mozart geschrieben hat. Die alte Technik kanonischer Fuh-
rungen der Soloinstrumente, des Stimmentausches, der
respondierenden Wendungen verbindet sich mit dem Aus-
drucksgehalt eines aus seelischen Tiefen aufsteigenden
Espressivo.

Das dreisatzige Werk beginnt mit einem Allegro maestoso, in
dem nach einer prunkvollen Einleitung das Orchester hinter
die beiden Soloinstrumente zurucktritt. Sie entfalten in aus-
drucksvollemm Wechselgang ihr konzertantes Spiel, in Ab-
wandlung des barocken Concerto grosso-Gedankens freilich
und mitunter gemeinsam eine melodische Linie wiederge-
bend.

Das abschlieBende Presto-Rondo erhalt sein Geprage durch
die muntere, unbeschwerte Thematik und verleiht dem Werk

einen heiteren, oft spruhend lebhaften Ausklang.

op M

In dem knappen Zeitraum von drei Monaten, im Juni, Juli und
August des Jahres 1788, komponierte Mozart drei symphoni-
sche Meisterwerke, die zum kronenden AbschluB3 seines sym-
phonischen Lebenswerkes werden. Die Symphonie Es-Dur,
KV 543, leitet die Trias ein. lhre apollinische Heiterkeit, die ele-
gische Grundhaltung der nachfolgenden g-moll-Symphonie
und die erhabene Klangarchitektur der abschlieBenden »Jupi-
ter-Symphonie« umschreiben noch einmal die seelischen
Weiten, die Mozarts Schopfergeist zu durchdringen und zu
gestalten vermag.

Daruber hinaus werden die drei Symphonien von entschei-
dender Bedeutung fur die gesamte Entwicklung der klassi-
schen und romantischen Symphonik, in der sich mehr und
mehr der Individualcharakter des Einzelwerkes auspragt. Das
Vermachtnis Haydns lebt in Mozarts Symphonietrias ebenso
bestimmend weiter wie andererseits der Entwicklungsgang
der Beethovenschen Symphonik hier seinen entscheidenden
Ansatzpunkt findet.

Die Es-Dur Symphonik wird zum Auftakt des historischen
Angelpunkts. In ihrer lichtvollen Gestalt bleibt offenbar von
den bedrangenden auBeren Lebensumstanden, denen sich |
Mozart gegenibersah, vollig unberuhrt. Immer bedriickender
wurden bekanntlich die wirtschaftlichen Sorgen in Mozarts
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letzten Lebensjahren. Klnstlerische Ruckschlage, allgemeine
Resignation und andere Note kamen hinzu. In dem Sympho-
nie-Tryptichon findet das kaum einen Niederschlag, schon
gar nicht in der Es-Dur-Symphonie.

Kraftvoll und feierlich die Einleitung (Adagio), gepragt von
majestatischen Akkorden in punktiertem Rhythmus. Das
unmittelbar anschlieBende Allegro, aufgebaut auf einem weit-
gespannten, gesanglichen Hauptthema, ist von graziler
Beschwingtheit und zugleich ein Meisterstuck an gestalteri-
scher Konzentration auf das Wesentliche. Das Andante con
moto bewahrt, von den dunkleren Farben des Mittelteils
abgesehen, die lichten Stimmungen des Eingangssatzes. Das
Menuett ist ein weithin bekanntes, oft und fur Besetzungen
aller Art begleitendes Stuck. Es zeigt, abweichend vom
hofisch-galanten Stil, die frischen, kraftigen Konturen eines
volkstiimlichen Landlers. Deutlich vom Geist Haydns inspi-
riert ist das in sprithender Laune dahinwirbelnde Final-Allegro.

Dr. Wolfgang Sichardt
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Schone Vorstellung !

Als Quvertiire einen gemischten Salat,
herrlich frisch vom Markt.
Dann Vorhang auf
flir das schon legendare,
zart-saftige BUFFALO-Steak.
Zum Finale
die hausgemachte Rote Gritze
mit fllissiger Sahne.

Applaus

flir die freundliche Bedienung!

RUFFALD

Das Steakhaus.

Mannheim,
Friedrichsplatz 1, direkt neben dem Rosengarten
Telefon 0621/13491
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