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Virtuositdt des jungen Beethoven

Wie so hiufig triigt die offizielle Zdhlung auch in diesem Falle: Beethovens Kla-
vierkonzert C-Dur entstand erst nach dem Werk B-Dur, das die Nummer 2 trigt.
Dieses bereits aus dem Jahre 1794 stammende B-Dur-Konzert wurde, nachdem
es Beethoven noch einmal {iberarbeitet hatte, erst im Jahre 1800 veroffentlicht.
Inzwischen hatte der Komponist 1798 (in zeitlicher Nachbarschatt zu seimer Kla-
viersonate Pathétique) sein Konzert C-Dur vollendet. Er stellte es noch im Okto-
ber desselben Jahres in Prag der Offentlichkeit zum erstenmal vor. Als Pianist
hatte der junge Beethoven in seiner Heimatstadt Bonn die musikalische Lauf-
bahn begonnen. Und als er im November 1792 nach Wien kam, um bei Joseph
Haydn seine Studien als Komponist fortzusetzen, erregte der 22jdhrige als per-
fekter Klavierspieler in den Salons der Wiener Aristokratic grobes Aufsehen.
Noch acht Jahre spiter heil3t es in einem Artikel der Allgemeinen Musikalischen
Zeitung: ,Es ist nicht zu leugnen, da3 Herr van Beethoven ein Mann von Genie
ist, der Originalitéit hat und durchaus seinen eigenen Weg geht. Dazu sichert ihm
seine nicht gewohnliche Griindlichkeit in der hoheren Schreibart und seine ei-
gene aullerordentliche Gewalt auf dem Instrumente, fiir das er schreibt, unstrei-
tig den Rang unter den besten Klavierkomponisten und -spielern unserer Zeit.®
Beethovens iiberragende Fihigkeiten als Pianist haben im Solopart des C-Dur-
Konzertes dort ihren deutlichen Niederschlag gefunden, wo der Solist in den bei-
den Ecksitzen mit einem hochvirtuosen Figuren- und Passagenwerk gehorig
olinzen darf. Die Vorliebe schon des jungen Beethoven, seine Zuhorer zu ver-
bliiffen, zeigt sich im Seitenthema des Eingangssatzes: Die Violinen setzen ein,
um dieses Thema zu spielen. Sie kommen jedoch nicht tiber den Vordersatz hin-
aus. Erst viel spiter, in Takt 154, gewinnt dieses Seitenthema seine eigentliche
Gestalt. Auch der erste Einsatz des Solisten in diesem Konzert tiberrascht: Er
beginnt weder mit dem Haupt- noch mit dem Seitenthema, sondern greift einen
ganz neuen Gedanken auf. — Im As-Dur-Mittelsatz schweigen die Flote, das
Oboen- und Trompetenpaar sowie die Pauken. In der Form einer grofien lyri-
schen Gesangsszene weist dieser Satz schon weit in die musikalische Zukunft vor-
aus, wenn sich in den Verzierungen der ausdrucksvollen Kantilene bereits die
romantische Empfindsamkeit deutlich zu erkennen gibt. — Der Schlulisatz wird in
seinem Charakter durch ein keck-tibermiitiges Rondothema bestimmt, das vom
Solisten eingefiihrt und im Verlaufe des Satzes durch eine Folge kontrastierender
Nebenmotive zu hochster Brillanz gesteigert wird. Selbst ein Moll-Zwischensatz
alla turca ist noch von Beethovens schier unerschopflichem Witz und Elan ge-
pragt.

Vom Finster-Unheimlichen zur witzigen Schlufipointe

Mit drei groBen Werken hat Mozart 1788, drei Jahre vor seinem Tode, sein sym-
phonisches Schaffen abgeschlossen. Die erste der drei Symphonien steht i Es-
Dur, der Tonart der ,Zauberflote“. Deutlich ist die Zwischenstellung dieses
Werkes zwischen Haydn und Beethoven. Ein Jahr zuvor hatte Haydn seine sechs
Pariser Symphonien verdffentlicht. Es ist sicher kein Zufall, dal3 die letzten Sym-
phonien Mozarts dieselben Tonarten aufweisen wie die ersten drei aus Haydns
Sammlung: Es-Dur, g-Moll und C-Dur. Hatte Mozart seine sechs grofien Streich-
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