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AUSSERORDENTLICHES

KONZERT Sonnabend, den 30, Marz 1991, 19.30 Uhr

Festsaal des Kuiturpalastes Dresden  Sonntag, den 31. Mérz 1991, 19.30 Uhr

P@Sdh@l’“ |
NiharrrmMonie

Dirigent: Uros Lajovic
Solistin:  Mihaela Martin

Ottorino Respighi  Gli Uccelli (Die Vogel) - Suite fiir kleines
1879—1935  Orchester nach Komposistionen alter Meister

Preludio (Allegro moderato)
La Colomba (Die Taube)

La Gallina (Das Huhn)
L'Usignuolo (Die Nachtigall)
Il Cuceu (Der Kuckuck)

Max Bruch  Konzert fiir Violine und Orchester Nr. 1 g-Moll
1838—1920  ©P- 25

Vorspiel (Allegro moderato) - Adagio
Finale (Allegro energico)

PAUSE

Claude Debussy La Mer (Das Meer) ~ 3 sinfonische Skizzen

1862-1918 De I'aube & midi sur la mer
(Von Tagesanbruch bis Mittag auf dem Meer)

leux de vagues (Spiel der Wellen)

Dialogue du vent et de la mer
(Zwiesprache von Wind und Meer)
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URQS LAIOVIC, 1944 in Ljubljona geboren, studierte
an der Musikhochschule seiner Heimatstadt Komposi-
tion (bei Lucijoan Marija Skerjanc und Matija Bravni-
car) und Dirigieren (bei Danile Svara). Wahrend
seines Studiums besuchte er Sommerkurse Bruno Ma-
dernas am Salzburger ,Mozarteum”. Ein Zusatzstu-
dium bei Hans Swarowsky in Wien schloB er 1971 mit
Auszeichnung ab. Daneben war er bereits als Korre-
petitor am lheater an der Wien tatig. 1975 bis 1978
leitete Uros Lajovic das Kammerorchester von Radio-
Television Ljubljana und war von 1979 bis 1981 Chef-
dirigent der Zaareber Sinfoniker. Seit 1972 wirkt er
als stellvertretender, nunmehr als Chefdirigent der
Slowenischen Philharmonie Ljubljana. Wiederholt fiihr-
ten ihn erfolgreiche Konzertreisen ins Ausland, gao-
stierte er bei in'ernationalen Musikfestivals, Er er-
rang verschiedene Preise wu, o. 1975 den 2, Preis im
Guido-Cantelli-Dirigentenwettbewerb der Mailander
Scala. Mit der Dresdner Philharmonie arbeitete er
schon 1984 und 1988 zusamman.

MIHAELA MARTIN

In Bukarest geboren, zog Mihoela Martin die Auf-
merksamkeit der westlichen Musikszene erstmals auf
sich, als sie 1932 den ersten Preis beim Internationalen
Violinwettbewerb in Indianapolis USA zuerkonnt be-
kam, Schon zuvor war die rumdanische Geigerin aul
Wettbewerben erfolgreich gewesen: beim Tschaikowski-
Wettbewerb in Moskau, in Montreal und beim Kéni-
gin-Elisabeth-Wettbewerb in Brissel.

1984 Erﬁigrier{e Mihaoela Marlin in die ELJHdL‘S[EpLI-
blik und hat seitdem eine rene Konzertkarriere in
Westeurcpa, den USA und Fernost. Sie hat mit flh-
renden Orchestern gespielt, so u. a. mit dem BBC
Symphony Orchestra, den Stockholmer Philharmoni
kern, dem SlUdwestfunkorchester Baden-Baden, den
Rotterdamer Philharmonikern und dem Royal Philhar-
monic Orchestra und London Philharmonic Orchestra.

MNeben zahlreichen Aultritten mit Orchester widmet
sich Mihaela Martin intensiv der Kammermusik, Ne-
ben regelméfigen Ducabenden spielt sie im Tric
mit dem schwedischen Cellisten Frans Helmerson und
dem Pionisten Roland Péntinen. Sie ist zu Gast bei
vizlen Musik‘estivals, unter anderem beim Schleswia-
Holstein-Festival, bei den finnischen Kammermusik
festivale in Kuhmo und Korsholm und beim Sion Fe-
stival in der Schwaiz,

Seit September 1989 hat Mihaela Martin auBerdem
eine Professur in Goteborg.

Dresdner
Philharmonie
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ZUREINFUHRUNG

Ottorino Respighi, manchmal der
Richard Strauss Italiens genannt, war einer
der international erfolgreichsten italienischen
Komponisten seiner Zeit, Schiiler von F. Sarti
und G. Martucci an der Musikhochschule in
Belogna sowie von Rimski-Korsakow in Peters-
burg und von Max Bruch in Berlin, wirkte
Respighi in den Jahren 1913 bis 1925 als
Kompositionslehrer und seit 1923 auch als
Direktor am Konservatorium Santa Cecilia in
Rom. Danach widmete er sich freischaffend
seinem kompositorischen Werk, das besonders
zahlreiche Opern, Ballette (u. a. ,Der Zauber-
laden” nach Musik von Rossini), Kammermu-
sik und sinfonische Arbeiten enthdlt. In den
30er Jahren fihrten den Komponisten trium-
phale Reisen durch ganz Europa, Nord- und
Stidamerika, bei denen er bedeutendste Mu-
siker seiner Zeit traf und seine wichtigsten
Werke auffiilhren konnte. Auch mit Ubertra-
gungen dalterer Musik trat Respighi bedeutsam
hervor. Seine melodische, schwungvoll-virtuo-
se Musik ist mit Recht als AuBerung eines
«vornehmen Eklektizismus” (A. Damerini) be-
zeichnet worden, die sich vielen Maoglichkeiten
europdischer Tonkunst angeschlossen hat.
Seine starksten Vorbilder waren wohl Richard
Strauss, Claude Debussy und der franzésische
Impressionismus; auch fiir Rimski-Korsakow
und die alten Kirchentonarten hatte er eine
Vorliebe, Respighi schuf einen eigenen Typ
der sinfonischen Dichtung von beschreiben-
dem Charakter (,Romische Brunnen”, ,Romi-
sche Pinien”, ,Romische Feste"”). Ein gut Teil
ihrer Wirkung verdankt Respighis Musik sei-
ner Fahigkeit, meisterhaft, ja raffiniert und
mit glédnzender Farbigkeit zu instrumentieren.

«Die Suite flir kleines Orchester
,Die Vogel', 1928 in den USA uraufge-
fihrt, gehort in den Bereich der geistvollen
und farbigen Bearbeitungen alter Musik, die
Respiahi mit Begeisterung ausfiihrte. Der ersle
Satz, Prdaludium Uberschrieben, ist die Bear-
beitung eines Stiickes von Bernardo Pasquini
(1637-1710). Er ist dreiteilig angelegt und
wird von zwei Themen bestimmt, ,Die Taube'
lautet der Titel des zweiten Satzes, eines aus-
drucksvollen Andonte mit einem Thema. Das
hier verwendete Material wird dem Lauteni-
sten und Komponisten Jacques de Gallot (gest.
1685) zugeschrieben. Von einem Stick fiur Ta-
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steninstrumente Jean Philippe Rameaus (1638
bis 1764) nahm Respighi den musikalischen
Stoff fur den lautmalerischen dritten Satz ,Das
Huhn'. Elemente des ,gackernden’ Themas
kbnnen wir auch in einer kurzen Episode des
Praludiums finden. Dem vierten Satz ,Die
Nachtigall' hat Respighi den Hinweis voran-
gestellt: ,Von einem unbekannten Englédnder
aus dem Jahre 16.."' Es ist ein Andante mos-
so mit einem Thema. Motive, die bereits im
Praludium erscheinen, tauchen auch hier wie-
der auf. Der letzte Satz heit ,Der Kuckuck',
Sein Material stammt wiederum von Pasquini.
Die Anwendung der Echotechnik und im
SchluBteil die Wiederaufnahme des Themas,
mit dem die Suite begonnen hatte, charakte-
risieren ihn" (S. Liberovici).

Der Name des zu seinen Lebzeiten hochge-
ehrten und vielgespielten Komponisten M a x
Bruch ist heute eigentlich nur noch durch
ein einziges Werk in den Konzertsdlen leben-
dig geblieben: durch sein 1. Violinkon -
zert g-Moll op. 26. Bruch, ein spéter
Vertreter einer ganz vom Mendelssohnschen
Ideal herkommenden Kompositionsrichtung,
blieb trotz der 82jdhrigen Dauer seines Lebens
unberiihrt von den gewaltigen musikalischen
Verdnderungen im Laufe dieser Jahrzehnte.
Romantische Klangschénheit und formale Klar-
heit waren das Ziel dieses Komponisten, der
zwar nicht die Originalitat einer starken Per-
sonlichkeit besaB, dessen Stil sich aber durch
eine hervorragende Melodik, gediegene Kon-
trapunktik, vielgestaltige Instrumentation und
einen direkt ansprechenden, schlicht-volkstiim-
lichen Ausdruck auszeichnete. Hauptwerke und
Schwerpunkt des Schaffens des gebiirtigen
Rheinldnders Bruch, der bereits mit elf Jahren
zu komponieren begann, lange Zeit als ange-
sehener Dirigent in Deutschland und England
wirkte, von 1891 bis 1910 eine Professur an der
Akademie der Kiinste in Berlin innehatte, mit
dreifachen Ehrendoktorwiirden und vielen an-
deren hohen Auszeichnungen geehrt wurde und
groBe kiinstlerische Erfolge verzeichnen konnte.
waren seine zahlreichen aroBen Chorwerke mit
Orchester (u. a. ,Frithjof", .Schén Ellen®,
«OQdysseus"”, ,Das Lied von der Glocke”, , Achijl-
leus"). Weiterhin schrieb er drei Opern (dar-
unter .Loreley" nach Geibel), drei Sinfonien,
drei Vinlinkonzerte, mehrere andere konzer-
tonte Kompositionen, von denen besonders
sein op. 47, ,Kol nidrei" (Adagio fiir Violon-
cello auf hebraische Melodien) sehr bekannt
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wurde, sowie einige Klavier- und Kammermu-
sikwerke.

Bruchs 1. Violinkonzert, das als einziges seiner
Werke die Zeiten zu uberdauern vermochte,
wurde zwischen 1857 und 1866 komponiert und
1866 in Koblenz unter Leitung des Komponisten
uraufgefiihrt. Der Solist der Urauffiihrung war
der groBe Geiger Joseph Joachim, dem das
Werk (wie Brahms' Violinkonzert) auch gewid-
met ist. Die dankbare und wirkungsvolle, echt
geigerisch konzipierte Komposition hat durch
ihre formale Ausgewogenheit, ihre jugendlich-
musikantische Frische, ihre eingdngige Melo-
dik und die Substanz und Brillanz insbeson-
dere des Soloparts, der dem Solisten in rei-
chem MaBe Gelegenheit gibt, Virtuositdt und
gestalterische Fahigkeiten unter Beweis zu stel-
len, bis heute noch nichts von ihrer Beliebtheit
bei Interpreten und Hérern eingebiift.

Die Bezeichnung des ersten Satzes mit ,Vor-
spiel" deutet darauf hin, daB das Hauptge-
wicht des Konzertes im zweiten und dritten Satz
liegt, Im knapp gehaltenen Anfangssatz, der
mit einem Paukenwirbel und einer kleinen Ka-
denz des Soloinstrumentes einsetzt, wechseln
lyrisch-elegische Momente mit stiirmisch-leiden-
schaftlichen Partien, wobei rhapsodische De-
klamationen und zahlreiche kadenzartiae Wen-
dungen und Einwiirfe der Solovioline den pra-
ludierenden Charakter betonen.

Wie im Mendelssohnschen Violinkonzert fihrt
eine modulierende Uberleitung zum zweiten
Satz, einem Adagio, das sich pausenlos an-
schlieBt, Dieser langsame Es-Dur-Satz, eine
echte Romanze von schwelgerischer, einschmei-
chelnder Kantabilitat, 1aBt das Soloinstrument
die ganze SiiBe seines Tones entfalten. Neben
dem empfindsamen Hauptthema wird ein von
den Hornern vorgetragenes und von solisti-
schen Arabesken umranktes Seitenthema be-
deutsam.

Rassig-kapriziés und voller Schwung aqibt sich
das besonders wirkungsvolle, in Rondoform an-
gelegte Finale. Der zum Teil etwas ungarisch
gefdarbte SchluBsatz ist wieder auBerordentlich
virtuos und stellt ein Musterbeisniel fiir Bruchs
eHektvolle Verwendung melodischer und rhyth-
mischer Mittel dar.

.Man lauscht nicht auf die tausend Gerdusche
der Natur, die uns umgeben, man ist nicht ge-
6ffnet gegeniiber dieser so verschiedenartigen
Musik, die uns die Natur in einer solchen Fiille
darbietet. Diese Musik umgibt uns, und wir
haben mitten in ihr bis heute gelebt, ohne da-
von Kenntnis zu nehmen. Hier ist nach meiner
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Meinung der neue Weg ..." Dergestalt erlau-
terte Cloude Debussy das Wesen seiner
Musik, die also empfangene Eindriicke, Im-
pressionen, wiedergeben will, Das, was den
franzosischen Meister am starksten fesselte,
war das Ungreifbare, das Atmosphdrische der
Dinge, etwa Wechsel und Kontrast von Licht,
Farben und GerGuschen, kurz ,der ferne Wi-
derhall der Natur”. Wahrhaftigkeit kennzeich-
net Debussys Stil, von dem der Komponist
selbst sagte: ,lch habe ganz einfach meine
Natur und mein Temperament sprechen las-
sen." Wie die impressionistischen Maler die
feinen Linien zugunsten der Farbe zurlicktreten
lieBen, gab Debussy die formale Symmetrik
im Musikalischen auf und verabsolutierte die
Farbwerte der Klonge, kombinierte die Kldnge
der Orchesterpalette nach seinem klangmaleri-
schen Instinkt. Debussys Musik wendet sich zu-
nachst weniger an den Verstand als vielmehr
an die Empfindungswelt des Hérers. Ubermd-
Bige Dreikldnge, Septimen- und Nonenak-
korde, Quarten- und Quintenparallelen, die
Verwendung der exotischen Ganztonskala —
das ist Debussys Handwerkszeug.

Die sinfonische Dichtung ,La Mer" (Das
Meer) entstand zwischen 1903 und 1905 und
umfallt — wie es der Komponist bescheiden
ausdriickte — drei ,esquisses symphoniques"
(sinfonische Skizzen) mit bezeichnenden Uber-
schriften. Die Komposition, wohl Debussys be-
deutendste Orchesterschépfung tberhaupt, hat
nach AusmaB und Konzeption sinfonischen
Charakter, obwohl ihr sinfonische Dialektik,
Antithetik einander widerstreitender Gedanken
nur im SchluBsatz gelaufig ist. Nicht um die
Darstellung geistig-thematischer Konflikte geht
es Debussy, sondern um das klangliche Erfas-
sen, Verwandeln unendlicher, aber fliichtiger
Naturbilder. Musikalisch wiedergeben will er,
wie er sagt, ,die ganze Poesie der Nacht und
des Tages, der Erde und des Himmels, wie sich
darin die Atmosphare beruhiat und im Rhyth-
mus zualeich auch das unaufhorliche Woaen
schwingt”, Uber das Meer, das er besonders
liebte und das er in diesem Triptychon mit ma-
aischen, feinnervigen Klangen beschwért,
dulerte er einmal: ,Das Meer ist ein Kind, es
spielt, es weiB nicht genau, was es tut ... es
hat schones, langes Haupthaar ... und es hat
eine Seele, es geht, es kommt, es verdandert
sich standig ..."

Das erste Bild dieser wundervollen Tondich-
tung, betitelt ,De I'aube @ midi sur la mer"
(Von Tagesanbruch bis Mittag auf dem Meer),

O
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schildert — mit flimmernden Streicherfiguren —
die Oberflache des Meeres, die sich stdndig
dndert und doch immer wieder gleicht. Blaser-
motive malen die Impression eines Sonnenauf-
gangs, Die zweite Skizze ,Jeux de vagues”
(Spiel der Wellen) spiegelt stimmungshaft das
Hin- und Herfluten der Meereswogen. Oer
dritte Teil ,Dialogue du vent et de la mer”

(Zwiesprache von Wind und Meer) vermitteit
den Eindruck von Sphdrenmusik. In diesen un-
gemein lebensvollen, dramatisch-aufbrausen-
den, die entfesselten Elemente charokterisie-
renden Kladngen vermeint man tatsachlich die
Uberschrift nachzuerleben. Die Entwicklung des
ungestiim-groBartigen SchluBsatzes wird von
zwej musikalischen Houptgedanken getragen.

Besuchen Sie auch das
BENEFIZKONZERT

[Ur die George-Bahr-Kirche Loschwitz
Montag, den 20. Mai 1991, 19.30 Uhr

Festsoal des Kulturpalostes Dresden

Felix Mendelssohn Bartholdy: Paulus = Oratorium fir
Sali, Chor und Orchestar
Dirigent: Christion Hauschild

Ausfihrende: Ute Selbig (Sopran). Brigitte Pfretzsch-
ner (Alt), Armin Ude (Tenor), Theo Adam (BaB),
lirgen Hartfield (BaB), Singakademie Dresden, Dresd-
ner Philharmonie

Eintrittspreise: 10,—-12,—/14,-/16,— DM
50 Prozent ErmiBigung fir Schiler,
denten, Arbeitslose, Senioren

Lehrlinge, S5tu-

Kartenverkauf an der Kasse des Kulturpalastes Dresden

B. AUSSERORDENTLICHE KONZERT
Im Rahmen der Dresdner Musikfestspiele

Sonntlag, den 26, Mai 1991, 19.30 Uhr (AK'] und Frei-
varkaufl)

Festsaal des Kulturpalastes Dresdan

Giacomo Meyarbrear

.1l Crociato in Egitto” (Der Kreuzritter in Agypten) -
Konzertante Opernauffihrung

(Zum 200. Geburtstag des Komponistan)

Dirigent: lérg-Peter Waigle
Solisten: werden noch bzkanntgegzben
Chére:  Prager Ménnerzhor
Méannercher des Rundfunkchores Berlin

2. AUSSERORDENTLICHE KONZERT

Im Rahmen der Drasdner Musikfestspiele

Sonntag, den 2. Juni 1991, 19.30 Uhr (Freiverkouf)
Montag, den 3. Juni 1991, 19.30 Uhr (AK/) u. Freiverk.)
Festsaal des Kulturpalastes Dresdan

Sinfonische Variationen lber ein
Originalthema op. 78
(Zum 150. Geburtstag des Kompo-

Antonin Dvordak

nisten)

W. A, Mozart Violinkonzert G-Dur KV 216

Franz Liszt Les Préludes — Sinfonische Dich-
tung

Sergej Prokofjew Ala und Lolly = Skythische Suile
op. 20
(Zum 100, Geburtstag des Kompo-
nistan)

Dirigent: Horia Andreescu
Solistin: Edith Peinemann, Vialine

10. AUSSERORDENTLICHE KONZERT

Im Rahmen der Dresdner Musikfestspiele
Sonnabend, den 8. Juni 1991, 19.30 Uhr (Freiverkau®)

Sonntag, den 9. Juni 1991, 19.30 Uhr (AK'l und Frei-
verkauf)

Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart
Dirigent: Lothar Zogros=k
Solistin: Roglit Ishay, Klavier

Schriftliche Kartenbestellungen und Anrechtsbewerbun-
a2n :

Dresdner Philharmonie, PSF 368, O - 8012 Dresden
Telefon-Kartenservice (rund um die Uhr): 0 51/486 62 B6

Vorverkaufsstellen: Besucherabteilung der
Philharmonie (Eingang
piartnar)
Dresden-Information, Prager Strafle;
Modzn-Helfar,
Rudolf-Renner-StraBe 45

Sprechzeit der Dienstag und Freitag,

Besucherabteilung: 11.00 Uhr, 13.00=-17.00 Uhr
Kulturpalast, Zimmer 572

Dresdner
Blihnen-

9.00 bis

Ton- und Bildaufnohmen wihrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet,

Programmblétter der Dresdner Philharmenie
Redaktion: Prof. Dr. habil. Dieter Hdrtwig
Anzeigenbzarbeitung: Werbeagentur perform GmbH
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A/ WERNER LEHMANN

Goldschmiedemeister
Kaitzer Str. 107, 8027 Dresden, Telefon 47 03 52

Verkaut, Einzelanfertigung, Reparaturen, Trauringe und Gravuren
Altmaterial wird in Zahlung genommen.
Wir beraten Sie individuell. Offnungszeiten: Di bis Fr 9 -12 und 15 - 18 Uhr

Manmn kKkamm nmnicht jeden Abend
o Ims Konzert gehen,

aber man kann

jeden Abend ein Buch lesen.

1

¥ 15
|-|:11'|""“II ; I
-|1l.1 his I|'|.:| |,“I| i 1“1”‘!'.; s 1-3 L

e 80 47 sc-fenno-buchhandluns

sechweriner Strafe 35, BO12> I1Idre=scde=m 5 49% B0 49, PSF 405

Seit iiber 30 Jabren im Dienst der Dresdner Philharmonie

Klavierbaumeister und Techniker

GOTTFRIED und GERT GABLER

Vertretung der August Forster GmbH

Ausfithrung simtlicher Arbeiten an Klavier, Fliigel und Cembali
8053 Dresden, Justinenstrafse 10, Telefon 33 43 43

WERBEAGENTUR

perform

DRESDEN

Barensteiner StraBBe 27 /29
mem O-8021 Dresden mm
Telefon 34 79 400 —
mm Telex 2357 - Fax 30538
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Kriutervital-Kosmetik, die bekannte und beliebte Pfle-

geserie aus Dresden, ist unter ihrem urspriinglichen
Firmennamen "Charlotte Meentzen wieder da. Einer
mehr als 6GOjihrigen Tradition verpflichter, nach der
eine erfolgreiche Hautptlege durch die systematische
Anwendung von natiirlichen, aus Pflanzen und Kriu-
tern gewonnenen Wirkstotten gewiihrleister werden

kann, bietet IThnen Charlotte Meentzen Priparate an,
|

die entsprechend ihres Hauttyps auf der Grundlage die-

ser lll‘flll‘lrlmgrn entwickelt werden. Denn

- DAS NATURLICHE IST IMMER NOCH
DAS BESTE FUR DIE HAUT -

[hre %{WM ._%ﬂﬂaéfm

Charlotte Meentzen Kriautervital-Kosmetik GmbH

Insticut EIII.IF H:Hiir'“f]u' Ih:mlm,'lik

Wiener Strafle 36, PSF 428, O-8012 Dresden, Tel.: 47 55 69
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