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3. PHILHARMONISCHES KONZERT

Donnerstag, den 21. November 1991, 19.30 Uhr
Freitag, den 22. November 1991, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes Dresden

g DRESDNER
PHILHARMONIE

Dirigent: Pierre-Dominique Ponnelle
Solist:  Peter Rosel, Klavier

Chor:  Philharmonischer Chor Dresden
Einstudierung Matthias Geissler

Johannes Brahms
1833- 1897

Konzert tOr Klavier und Orchester

Nr. 2 B-Dur op. 83

Allegro non troppo
Allegro appassionato
Andante

Allegretto grazioso

Pause

Béla Bartdk
1881 - 1945

Der wunderbare Mandarin op. 19

Konzertante AuftUhrung der Pantomime in 1 Akt

Das Konzert am 21. November 1991 wird tiir den Deutschlandsender

Kultur autgezeichnet,
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PETER ROSEL, 1945 in Dresden als Sohn eines Diri-
genten und einer Sdngerin geboren, erhielt mit
sechs Jahren seinen ersten Klavierunterricht bei
Ingeborg Finke-Siegmund. Am Moskauer Tschai-
kowski-Konservatorium absolvierte er von 1964 bis
1969 ein Studium bei Dmitri Baschkirow und [ew
Oborin. In dieser Zeit wurde er nicht nur Preistréger

musikalischer Wettbewerbe, u. a. in Moskau und
Montreal, sondern begann auch eine internationa:
le Karriere, die ihn bald in die Musikzentren aller
Kontinente fUhrte. Seine Aufiritte bei internationalen
Festivals (u. a. Salzburg, Edinburgh, london Proms,
Perth, Hollywood Bowl) wurden von Publikum und
Presse begeistert aufgenommen. Er ist gern gese-
hener Gast bei vielen bedeutenden Orchestern
und musizierte mit berUhmten Dirigenten. Eine
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besonders enge Beziehung ergab sich in den sieb-
ziger und achtziger Jahren zum leipziger Gewand-
hausorchester und Kurt Masur, mit dem er auf inter-
nationalen Podien Uber zweihunderimal konzertier-
te. Peter Résel unterrichtet als Professor an der Musik-
hochschule Dresden und leitete  mehrfach
internationale Klavierkurse. Rund finfzig Schallplat-
teneinspielungen, v. a. fir EMI, Electrola, Capriccio
und lokuma - sie reichen von Webers und Rachma-
ninows Klavierkonzerten iber das komplette Solo-
klavierwerk von Brahms bis zur Kammermusik in den
verschiedensten Kombinationen - vervollstéindigen
das weitgezogene kinstlerische Spekfrum des Piani-
sten, der zu den renommiertesten Vertretern seiner
Generation zdhlt und bereits seit 1968 regelmdbBig
mit den Dresdner Philharmonikern musiziert.
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ZUR EINFUHRUNG

Das Klavierkonzert Nr. 2 B-Dur op. 83 von
lohannes Brahms entstand in den Jahren
1878 bis 1881 und wurde am 9. November
1881 mit dem Komponisten als Solisten in
Budapest uraufgefihrt = 22 Jahre nach der
Urauttuhrung seines 1. Klavierkonzertes (d-
Moll op. 15). Bereits damals, nach dem Mib-
erfolg des |. Konzertes, hatte Brahms dem
Geiger Joseph Joachim Ende 1859 geschrie-
ben: ,Trotz alledem wird das Konzert noch
einmal gefallen, und ein weiteres soll schon
anders lauten.” Und tatsachlich unterscheidet
sich das dem lehrer und Freund Eduard Marx-
sen gewidmete 2. Klavierkonzert in seinem
Charakter ganzlich von dem vorhergehen-
den. Das Werk, von dessen Entstehung der
Meister - allerdings recht ,unter”treibend —

zuerst seiner Freundin Elisabeth von Herzo-
genberg berichtet hatte {,,Erzéhlen will ich,
dab ich ein ganz, ein kleines Klavierkonzert
geschrieben, mit einem ganz, einem kleinen
Scherzo"), istim Gegensatz zu dem grébten-
teils dunkel und emnst gehaltenen 1. Konzert
in seiner Grundstimmung fast durchweg hell
und farbig, heiter und optimistisch, wenn-
gleich es auch tragischer Téne nicht entbehrt.
BewuBt an positive Traditionen der Klassik
und Romantik anknUpfend, ist das viersétzig
aufgebaute B-Dur-Konzert in seinem klassi-
schen EbenmaB, seiner ausgesprochen
volkstimlichen Haltung und seinem groben
Empfinden unterschiedlichster Art Ausdruck
verleihenden Erfindungsreichtum eines der
schénsten und vollendetsten Werke Uber-
haupt.

Ein weiches Hornsolo, das zu einem stim-
mungsvollen, wohllautenden Frage- und Ant-
wortspiel zwischen Blasern und Soloinstru-

Haben Sie drei Minuten

Zeit fur Angewandte
Chemie?

Erschrecken Sie nicht. Auch
wenn Chemie nicht lhr Lieblings-
fach war: Angewandte Chemie ist
einfach. Wir verstehen darunter,
dafl wir Winsche, Bedurfnisse und
Probleme unserer Kunden mit Hilfe
der Chemie logsen. Unsere Produkte
und Dienstleistungen basieren auf
Chemie. Wir entwickeln und ver-
markten Produkte und Systeme,
die unseren Kunden von Nutzen
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sind. Kunden- und Marktorientie-
rung stehen im Zentrum unseres
Handelns, Deshalb bezeichnet sich
Henkel als Spezialist fir Ange-
wandte Chemie.

Henkel ist mit 150 konsolidier-
ten Firmen in 52 Landern der Welt
vertreten. 38.000 qualifizierte Mit-
arbeiter, davon uber 21.000 Im
Ausland, versuchen jeden Tag, die
beste Lasung fiur die Probleme

unserer K;Jnden. zu finden, Sie
arbeiten in  vielen Bereichen:

Wasch- und Reinigungsmittel, Che-
Hygiene/ Techni-

mie-Produkte,
sche Reinigung, Klebstoffe und

Chemisch-technische Markenpro-
dukte oder Korperpflege und Kos-

metik. Henkel setzt jahrlich mehr
als 11 Milliarden Mark um — mit
Angewandter Chemie, die unseren
Kunden nutzt,
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ment fihrt, erdffnet den ersten Satz (Allegro
non troppo). Erst eine machtvolle Kadenz des
Solisten |8st den Einsatz des vollen Orchesters
aus: Strahlend erklingt jetzt im Tutti die erwei-
terte Hornmelodie. Zusammen mit dem ro-
mantischen zweiten Thema und einem weite-
ren, rhythmisch lebhaften Thema ungarischer
Herkunft wird es in der ungemein spannungs-
reichen, Klavier und Orchester in gleichem
Mabe einsetzenden Durchfihrung kunstvoll
verarbeitet. Nachdem das motivische Mate-
rial, nun verénaert und umgedeutet, in der Re-
prise noch einmal voribergezogen ist, be-
schlieBt die kraftvolle Coda den an wechseln-
den Stimmungen und mannigtaltigen Gestal-
tungen Uberaus reichen Satz.

Das folgende Scherzo, in d-Moll stehend,
hebt sich schart von dem vorangegangenen
Allegro ab. Ein wildes, Gbermiitiges, j&h aut-
widrtsstrebendes Hauptthema, dem ein zarte-
res Seitenthema der Streicher gegeniberge-
stellt wird, bestimmt die Entwicklung dieses
insgesamt stirmisch-virtuos angelegten Mu-
sikstiickes, das eine grobe sintonische Durch-
fOhrung mit zahlreichen, zum Teil etwas
démonisch-bizarren, ausgelassenen Seiten-
gedanken autweist. Straffe Rhythmik domi-
niert im D-Dur-Tric des Satzes.

Das zu Beginn vom Solocello vorgetragene
Thema des dritten Satzes (Andante) zeigt ei-
ne starke Ahnlichkeit mit der Melodie des von
Brahms im Sommer 1886 komponierten Lie-
des ,, Immer |leiser wird mein Schlummer”. Zart
und ausdrucksvoll, gleichsam improvisierend,
palt sich das Soloinstrument mit begleiten-
den Figuren dieser innigen, wunderschénen
Melodie an. Auch das der Klarinette Uberge-
bene Thema des kurzen Mittelteils begegnet
uns in einem Brahms-lied (,Todessehnen”)
wieder.

Rondoartiges Geprage tragt schlieBlich
das fréhliche, musikantische Finale des Kon-
zertes (Allegretto grazioso), dessen kaprizié-
ses, anmutiges Hauptthema zundchst vom
Klavier solistisch dargeboten wird und im Ver-
lauf des Satzes in verschiedener Beleuchtung
immer wieder erscheint. Auch die tir Brahms'
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Thematik so typischen ungarischen Anklénge
tauchen hier wieder auf, besonders in den
lerzen- und Sextengdngen eines Seitenthe-
mas. Geistvolles, geldstes Konzertieren von
Soloinstrument und Orchester kennzeichnet
diesen Satz, der das VWerk mit hinreibendem
Schwung und bezaubernder, liebenswirdi-
ger Grazie beendet.

Nach der Oper ,Herzog Blaubarts Burg”
(1911) und dem Ballett ,,Der holzgeschnitzte
Prinz" (1914-1916) wandte sich Béla Barték
mitder Pantomime in einem Akt ,,Der wunder-
bare Mandarin” op. 19 ein letztes Mal der
MusikbUhne zu. Das nach einem Libretto von
Menyhért lengyel geschaffene Werk ent-
stand in der Zeit von August 191/ bis Mai
1919, Die eigenartige Handlung des Stiickes
ist folgende: In einem &rmlichen Vorstadtzim-
mer zwingen drei Strolche ein Mdadchen,
Manner, die ausgeraubt werden sollen, von
der Strabe heraufzulocken. Ein schabiger Ka-
valier und ein schichterner Jingling, die der
lockung Folge leisten, werden als arme
Schlucker hinausgeworfen. Der dritte Gast ist
der unheimliche Mandarin. Das Madchen
sucht seine angsterregende Starrheit durch
einen Tanz zu |&sen, aber da er sie angstlich
umtangt, flieht sie schaudernd vor ihm. Nach
wilder Jagd holt er sie ein, da stirzen die
Strolche aus ihrem Versteck, plindern ihn aus
und versuchen, ihn unter Kissen zu ersticken.
Aber er erhebt sich und blickt sehnsiichtig
nach dem Madchen. Da durchbohren sie ihn
mit dem Schwert: er wankt, aber seine Sehn-
sucht ist stéirker als die VWunden: er stiirzt sich
auf das Madchen. Da hangen sie ihn auf:
aber er kann nicht sterben. Erst als man den
Kérper herabgenommen und das Méadchen
ihn in die Arme genommen hat, fangen seine
Wunden an zu bluten, und er stirbt.

Dieses Sujet des ungarischen Bihnenautors
lengyel, der fast gleichaltrig und ebenso
kompromiBlos wie sein landsmann Barték
war, ist nur aus der Situation seiner Entste-
hungszeit wdahrend und unmittelbar nach
dem ersten Weltkrieg zu verstehen. Mit seiner
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PIERRE-DOMINIQUE PONNELLE, 1957 gebore-
ner Sohn der Schauspielerin Margit Saad und des
Regisseurs und Bihnenbildners Jean-Pierre Fonnel-
le, besuchte das franzdsische Gymnasium in Min-
chen, machte sein Abitur in StraBburg und studierte
in Miinchen, zverst am Richard-Strauss-Konserva-
torium (Klavier, Klarinette, Vieloncello), sodann in
der Dirigierklosse der Musikhochschule. Schon
widhrend seines Studiums begann er eine selbstin-
dige dirigentische Tatigkeit. Er war von Anfang an
sowohl auf dem Konzertpodium als auch im Orche-
stergraben der Oper zu Hause. Er dirigierte u. a.
am Staatstheater Kassel, am landestheater Inns-
bruck, an der Opéra Municipale de Marseille, am
Nationaltheater Bratislava, am Opermhaus Zi-
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rich. Paralle! hierzu besuchte er 1278 und 1979 die
Dirigierkurse Kurt Masurs und Otmar Suvifners im
Rahmen der internationalen Weimarer Ferienkurse
und war Assistent Herbert von Karajans in Berlin
und Salzburg. Seitdem dirigierte er y. a. die Phithar-
monischen Orchester von StraBburg, Monte Carlo
und Zagreb, die Rundfunksinfonieorchester von
Frankfurt, Stuttgart, luxemburg und lugano, das Or-
chestra Sinfénica de Séo Paulo, die Phitharmonia
Hungarica. Er leitete Konzerte beim Festival der
zwei Welten in Spoleto und Charleston, und seine
ersten Flattenaufnahmen (mit Werken von Bach,
Frank Martin und Wagner) fanden groBe Resonanz
bei Publikum und Kritik (Preis der deutschen Schall-
plattenkritik 1986).
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faszinierend-erregenden Musik, die ein einzi-
ger Ausdruck des Grauens, Schreckens und
des Verlangens ist, das sogar den Tod be-
siegen kann, verstdrkte der Komponist noch
die scharfe, satirische Gesellschaftskritik des
librettisten, deckte er doch schonungslos die
hinter der Grolstadttassade lavernde Un-
menschlichkeit auf, protestierte er gegen die
unbarmherzige Welt der modernen Grol-
stadt, in der die Tendenzen von Gewalt, Ent-
tfremdung und falschen Gefthlen konzentriert
zusammentreften. Und die Grobstadt steht tir
eine Welt, in der ein Weltkrieg entbrennen
konnte, ein Krieg der Vernichtung der mensch-
lichen Kultur, der menschlichen Werte und
Moral. Das Stiick, in dem die Liebe, das alles
bewegende menschliche Gefihl, gleichsam
zu einem Totentanz wird, bringt aber zugleich
auch Bartéks Zuversicht zum Ausdruck, wie
sie sein Biograph lojos lesznai formulierte:
.Mitten in der sich bekriegenden Welt, der
Welt des Mordes und der Vernichtung, er-
scheint die Liebe als Urkraft, die durch nichts
vernichtet werden kann.”

Die Urkraft des Mandarins erweckt schliel-
lich die echten Getihle des Madchens, das
auch die differenzierteste Gestalt der Hand-
lung ist, indem es auswahlt zwischen der Un-
moral und der noch nicht lebensféhigen Mo-
ralitat des von Barték zeitlebens herbeige-
sehnten ,, natirlichen” Menschen. Indem die
Sehnsucht des Mandarins schlieBlich gestillt
wird, siegt auch hier die unbezéhmbare
menschliche liebe Uber das lebensfeindliche,
Verderbte, ja den Tod. Damit erhalt die bru-
tale Pantomimenhandlung Tiefenschéarfe und
verliert den vordergrindig-naturalistischen
Schauvereffekt.

Wie manche andere Kinstler jener Zeit -
denken wir nur an Strawinskys , le sacre du
printemps” und Prokofjews ,, Skythische Suite”
~ stellte Barték der ,entmenschten” Zivili-
sation die Urkraft des Barbarischen, Primiti-
ven gegeniber, die hier in der Gestalt des
damonischen Mandarins erscheint. In vielen
Werken Bartéks zwischen dem seinerzeit auf-
sehenerregenden  Klavierstick , Allegro
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barbaro” (19211) und dem Ballett ,Der
wunderbare Mandarin”, herrscht die Urkraft
giner heftigen, aber sehr differenzierten
Rhythmik vor, die letztlich ihre Wurzeln in der
Volksmusik hat, wenn auch der gréBere
Zusammenhang eines , barbarischen” Ex-
pressionismus gesehen werden mub, der sich
in aggressiver Motorik, uneingeschréinktem
Dissonanzengebrauch und gescharftem Or-
chesterklang auberte.

Es daverfe lange, ehe ,Der wunderbare
Mandarin” sich aut den Bihnen durchsetzte.
Zweimal war eine Auftihrung in Budapest ge-
plant, beide Male kam sie nicht zustande.
Nach der Urauffthrung in Kéln 1926 mubte
das Werk abgesetzt werden, da der dama-
lige Oberburgermeister von Kéln, Konrad
Adenauer, auf Antrag der Zentrumsfraktion
weitere Auffihrungen wegen des ,,unmorali-
schen” Sujets' verbot. Erst im Jahre 1942
brachte der in Ungarn geborene Choreo-
graph Aurel Milloss das Werk in der Mailan-
der Scala heraus. Todd Bolender machte fir
das New York City Ballet eine neue Choreo-
graphie. Und am 9. Dezember 1945 fand die
ungarische Erstauftihrung in der brillanten
Choreographie von Gyula Harangozé statt.
In zahlreichen weiteren Auffihrungen an
deutschen Operntheatern, in England und in
anderen ldndern errang das Ballett spéate
Anerkennung.

Sicher hat die expressionistische leiden-
schaftlichkeit und Grellheit des ,Wunderbao-
ren Mandarins” das Verstéindnis des Werkes
einst erschwert, die Hérer erschreckt. Heute
jedoch hat die héchst eindringliche, bis an
die Grenze des Maglichen mit Spannung ge-
ladene, auch Gerduschelemente (aus dem
Grolistadtleben) einbeziehende Tonwelt des
Stiickes ihren Schrecken verloren; nichts kann
uns mehr bestimmen, die eindeutig ethische
Absicht des Komponisten zu verkennen.

Zitternde  Vibratowirkungen der Blas-
instrumente, Glissandi der Violinen und des
Klaviers zeichnen das Grauen der Stick-
atmosphdre, brutale Akkorde kommentieren
den unmenschlichen Charakter der Strolche,
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orientalische Téne deuten auf den Mandarin,
auf seine Jagd nach dem Mdadchen. Die Par-
titur laBt deutlich Konstruktionsprinzipien, ei-
ne symmetrische Form, Anlehnung an stilisier-
te Tanzcharaktere (z. B. Marsch und Walzer)
oder Fugato-Steigerungen erkennen.

Im Gegensatz zu unseren friheren Interpre-
tationen, bei denen die (etwa zwei Drittel des
Balletts umfassende) sinfonische Suite er-
klang, wird heute das vollstandige Werk vor-
gestellt, also einschlieblich der Schlubszene,
in der die Verbrecherbande den Mandarin
vergeblich zu téten versucht, weil dieser erst

e

nach der Erfillung seines Liebesbegehrens fot
zusammenbrechen kann. Hier trit zum

groBen Orchester (mit Orgel) noch in
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wenigen Takten ein gemischter Chor hinzv,
der aut Vokalisen zu singen hat zu folgendem
szenischen Geschehen: Der Kérper des auf-
gehdngten Mandarins tangt an grinlich-blau
zu leuchten, seine Augen hetften sich starr
auf das Madchen. Die Strolche und das
Médchen richten ihre Blicke entsetzt auf den
Mandarin. Endlich kommt dem Madchen der
rettende Gedanke. Sie winkt den Strolchen:
,Nehmt mir den Mandarin herab.” Die Ge-
samtanlage des Werkes beschreitet den
Weg vom Allegro-Getdse des Anfangs, einer
in unerbittlicher Harte sich Klang verschaften-
den Welt des Llarms und der Enttremdung, bis
hin zum schmerzlichen lento, dem Tod des
Mandarins, der eine Katharsis bedeutet.
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Vorankindigungen:

2. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

Sonnabend, den 30. November 1991, 19.30 Uhr (Anrecht AK/J und Freiverkauf)
Sonntag, den |. Dezember 1991, 11.00 Uhr (Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent: Andrds Ligeti

Solist:  Eric le Sage, Klavier

Werke von George Gershwin und Hector Berlioz

. KAMMERKONZERT

Sonntag, den 8. Dezember 1991, 11.00 Uhr {Anrecht D und Freiverkauf)
Schlolb Albrechisberg

Austihrende: Mantred-Quartett, Dijon

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart, Maurice Ravel und Johannes Brahms
Gemeinschaftsveranstaltung mit dem Franzésischen Kulturzentrum Dresden

3. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

Mithwoch, den 25. Dezember 1991, 19.30 Uhr (Anrecht AK/J und Freiverkauf)
Donnerstag, den 26. Dezember 1991, 19.30 Uhr (Freiverkauf)

Festssaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent: Jérg-Peter Weigle

Solistin: Julie Kaufmann, Sopran

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart und Max Reger

4. PHILHARMONISCHES KONZERT

Sonnabend, den 4. Januar 1992, 19,30 Uhr (Anrecht A2 und Freiverkauf]

Sonntag, den 3, Januar 1992, 19.30 Uhr (Anrecht Al und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent: Dennis Burkh

Solist:  Kurt Rapf, Orgel

Werke von Kurt Rapf, Wolfgang Amadeus Mozart, Georg Friedrich Héndel und Dmitri Schostakowitsch

Wl SLUB '} oo

Wir fiihren Wissen. i




Schriftliche Kartenbestellungen und Anrechtsbewerbungen:

Dresdner Philharmonie, PSF 368, ©-8012 Dresden

lelefon-Kartenservice (rund um die Uhr): O 51/4 86 63 06

Vorverkautsstellen: e Servicestand der Dresdner Philharmonie in Kulturpalast, Schlobstralie,
Montag bis Freitag, 10.00-12.00 und 13.00-18.00 Uhr
Schinkelwache, obere Etage, Theaterplatz, Tel. 4 84 24 02/4 03
Dresden-Intormation, Prager Strale, Tel.4 95 50 25
Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Stralle 45, Tel. 43 68 84

Fa. Ziegenbalk, Schillerplatz 14, Tel. 3 86 73

Fa. Jérg Hutloff, Pirnaer landstrabe 204, Tel. 2 23 64 03

e @ @ @ @

sprechzeit der Dienstag und Freitag, 9.00-11.00 Uhr und 13.00-17.00 Uhr
Anrechisabteilung: Kulturpalast, Zimmer 572 (Eingang Bohnenpfériner),
Tel. 4 86 62 86

Ton- und Bildaufnahmen wahrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet,
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