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KURT RAPF
geb, 1922

Konzert fir Orgel und Streicher in drei Sétzen (1979)

Erstautti hrung
1756 - 1791

Quvertire zur Oper ,Die Zauberfléte” KV 620

Adagio - Allegro

GEORG FRIEDRICH HANDEL

1685 - 1 /59

Konzert fir Orgel und Orchester B-Dur op. 7 Nr. |
HWV 306

Andante
Largo e piano
Fuga (Allegro)
Adagio

Bourrée (Allegro)

rause

DMITRI SCHOSTAKOWITSCH

106 - 1975

Sinfonie Nr. @ Es-Dur op. 70

Allegro

Maoderato

Fresto

Largo - Allegretto - Allegro
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7ZUR EINFUHRUNG

Kurt Rapf, den philharmonischen Konzertfreun-

den in Dresden bereits durch Gastdirigate in
den Jahren 1975 und 1985 bekannt, stellt
sich heute zugleich als Orgelsolist und als
e Vielseitig

Komponist vor. Die ungewohnlic
keit des einer Wiener Musikertamilie entstiam-
menden Kinstlers zeigte sich bereils in seiner
Jugend. Die musikalische Ausbildung erhielt er
an der Wiener Musikakademie, an der er
seine Studien in den Fachern Dirigieren, Or-
gel, Cembalo, Klavier und Komposition abr
schlod. Kurz nach dem Ende des zweiten
Weltkrieges griindete er ein eigenes Ensem-
ble, das ,Collegium musicum Wien", das er
bis 1956 leitete und mit dem er in Europa und
Ubersee erfolgreich tatig war. In diesen Jahren
begann auch seine internationale Karriere als

Dirigent, Organist und Begleiter. Am Ziiricher
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Opf_“—.fr".i’laua wirkte er eine Ee}ﬂf_n'ig_] als Assisten
von Hans Knappertsbusch. Die Wiener Akor
demie fir Musik und darstellende Kunst berief
ihn zum Lehrer. Prominente Sanger und Instru:
mentalsolisten verlangien ihn als Begleiter. Sei
ne Orgelabende brachten ihn bald in die er-
ste Reine der international anerkannten Orgo-
nisten. -
1953 bis 1960 war Kurt Rapf Musikdirekior
der Stadt Innsbruck, danach widmete er sich
als Dirigent, Organist und Cembalist verstarkt
der Rundfunk- Fernseh- und Schallplattentatig-

zahlreiche
Llander Europas, in den Naohen und Fernen
Osten, nach MNord- und Sudamerika

keit. Gastspiele fihrten ihn in

Seine
Schallplatten (u.a. mit samilichen Orgelwerken
von Mendelssohn, Brahms, Liszt César
Franck, Franz Schmidt und Max Regerl) be
verschiedenen renommierten Firmen brachten
ihm internationale Werischatzung. Auch als
Komponist von Orchester-, Kammermusik- und
Orgelwerken sowie von Vokalmusik konnte e



und Ausland beachiliche ﬁr<::|ge er-
Kompositionsauftrége vom Osterreichi
schen Rundfunk, von der Wiener Konzerthaus-
der Musikalischen Jugend
und von verschiedenen Orchestern und En-
sembles belegen dies.

1970 bis 1987 war Kurt Rapt Leiter des
Musikreterates der Stadt Wien, 1970 bis
1983 auch Prasident des Osterreichischen
Komponistenbundes und seit 1980 ist der
1970 mit dem Professorentitel Ausgezeichnete
Préisident der Osterreichischen Kinstlerunion.
1981 erhielt er in Tokio tir die Komposition
und Interpretation Orchesterwerkes
symphonique” den ,Qutstanding
Composition Award”. 1982 verlieh ihm der
osterreichische  Bundesprasident in Anerken
nung seiner Verdienste das ,Osterreichische
Fhmﬁf(rf—‘-u? Hir Wissenschatt und Kunst |. Klas:

1 988 erhielt er den Preis der Stadt Wien.

Dt::5 Konzert fir Orgel und Streicher ent-
stand 1979 und ist das zweite Orgelkonzer
des Komponisten. Wahrend das 1977 kom
ponierte erste fir groBe Orgel und sinfonisches
Orchester geschrieben wurde, steht das heute
erklingende Werk, das als Begleitung nur den
Streicherklang erfordert, in der Tradition der
vorklassischen und klassischen Orgelkonzerte,
also etwa Héndels und Haydns. Die drei-
satzige Komposition gibt dem Soloinstrument
geniigend Gelegenheit zu wirkungsvoller, zum

im |F|'

zielen

gesellschaft, von

seines
Poeme

Teil virtuoser Enttaltung, aber auch zu kontem-

plativer Ausdrucksmusik und setzt, vor allem im
Saiz, die Eigenart der Streicher als
Gegengewicht zum Orgelklang ein. Formal
sind die beiden ersten Satze dreiteilig mil
Wiederholung des jeweiligen Anfangs, der
dritie Satz entwickelt drei Themen und schlieft
mit einer kurzen Kadenz, die direkt in die
Coda miindet.

Die Urauttihrung tand am 23. April 1980
im Mozarisaal des Wiener Konzerthauses
statt, Solist und Dirigent war der Komponist.
Begleitet hat das Wiener Kammerorchester.

zweiten

Es entspricht ihrer musikhistorischen Bedeu-
tung, daP sich alle Opemouvertiren Wolf-
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gang Amadeus Mozarts aus der Wiener Zeil
auch im Konzertsaal etabliert haben, zdhlen
sie doch zu den bedeutendsten Schépfungen
in dieser Gattung Uberhaupt. Beginnend mif
der Quvertiire zur opera seria ,Jdomeneo” im
Jahre 1781, in der er sich Lndgmhg vom
erstarrten Schema der  ilalienischen  sinfonia
losloste, verwirklichte Mozart in allen nach-
folgenden OQuvertiiren in exemplarischer Wet
se die von der Musiktheorie [Mattheson,
Quantz, Scheibe) schon lange erhobene For-
derung nach einer inhaltlich auf die Oper be-
zogenen Quvertire. Gleichzeitig folgte er
auch den Reformideen Glucks, der jo bereits
vor ihm die alten Typen der franzésischen und
italienischen Quvertiire zugunsten einer neuven
einsdizigen Form ([mit langsamer Einleitung]
aufgegeben hatte. |hre Bedeutung erkldrt sich
freilich nicht allein aus der Nahe zu den Re-
formbestrebungen der Zeit, sondern aus ihrer
musikalischen wie geistigen Eigenstandigkeit,
hrer unverwechselbaren Individualitat,

Hutloff
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Im Unterschied zur spateren Potpourriouver-
ture, die inhaltlich konkretisierend durch vor-
weggenommene Zitate die wichtigsten The-
men der Oper musikalisch zusammentalt,
realisiert Mozart eine autonome instrumentale
Komposition mit eigener Thematik und frifft so
den geistigen Gehalt, die Aussoge, den
Charakter der nachtolgenden Oper. Stott
musikalischer Ahnlichkeiten gibt es eine get
sige Beziehung zwischen Ouvertire und
Oper. Die Quvertire gibt nicht den dro-
matischen Verlauf wieder, sondemn sie erfal)
das Wesen der Oper.

Die Quvertire zur ,Zauberflote”, die Mo
zart wenige Monate vor seinem Tod kom-
ponierte, ist vielleicht die reifste, fiefsinnigste
Ausformung seiner Ouvertiren-Konzeption. In
ihrer unentschiedenen Haltung, einer seltsa-
men Mischung von Strenge, Verspieltheit,
Traver und testlichem Glanz, ist sie nicht we-
niger geheimnisvoll und doppelbbdig wie die
nachfolgende Oper selbst. Und da es in die-
ser Oper um eines der zenfralen Probleme der
Geschichte geht, némlich die Entzauberung
der alten Welt durch die Autklarung und die
kritische Durchleuchtung des neuen Menschen-
bildes, wird in der Quvertire, die ja auch
diesmal die geistige Basis bereitstellt, tatsach-
lich zunéchst die Welt erschatten - gleich dem
Schépfungsakt, in der Reihenfolge Gestirne -
Natur - Mensch, Man kann diese Vorgange
im Detail nachweisen - wie etwa die arei Drei-
kiinge des Anfangs, die den Schopfungsak
symbolisieren, in der langsamen Einleitung zu
einem dynamischen Dreiklangsmotiv weiterver-
arbeitet werden, zu leben, aufzukeimen begin-
nen, und nur in wenigen Takten die ganze
Naturgeschichte durchlaufen, wie dann plotz-
lich im schnellen Teil endlich der Mensch als
selbstbewubtes, tétiges Gattungswesen (Fuge!)
in Erscheinung fritt und gleich zu agieren be-
ginnt und spdter in der Durchtihrung auch in
Widerspruch gerét, Schmerz und Trauver em-
ofindet - doch die Musik Mozarts stellt diese
ungeheverlichen Vorgange viel eindringlicher
und iberzeugender dar, als Worle es je be
schreiben kénnten. MozartForscher Ernst Lert
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hat diese Vorgaénge bereits vor einem halben
Jahrhundert anschaulich kommentiert. Er zitierte
eine Tagebuchnotiz Franz Grillparzers aus
dem Jahre 1809, in der dieser die Kompo-
nisten seiner Zeit mit den Schopfungstagen
verglichen hatte: ,Das Chaos - Beethoven, es
entstehen Berge - Joseph Haydn, der Mensch -
Mozart”, hatte Grillparzer unter anderem
geschrieben, und lert figte tolgendes hinzu:
Und siehe, in der Zaubertlote stromen alle
zusammen: das Chaos und das Llicht, die
Berge und die Vogel, die Béren und das
Gewirm, die ganze Schéplung tut sich aul
und dient der Sage vom Menschen, dient der
legende der Menschlichkeit.”

Neben den Conceri
Georg Friedrich Handels Orgelkonzerte unter
seinen Instrumentalwerken den héchsten Rang.
Sie stehen einerseits dem Concerlo grosso
nahe, namlich insofern, als man den Solopart
der Orgelkonzerte dem Concertino in den
Orchesterkonzerten  durchaus  gleichsetzen
kann, denn auch der Orgelpart hat das Tutti
des Gesamtorchesters zum musikalischen Ge-
genspieler. Andererseits kniipfen sich gewisse
Verbindungstdden zum Solorinstrumentalkon-
zert der Italiener: kann es doch keinem Zwei-
tel unterliegen, dald Héndel schon in jungen
Jahren aut seiner Studienfahrt die Literatur fiir
Solo-Viclinkonzerte, wie sie insbesondere
durch Giuseppe Torelli, Antonio Vivaldi und
Tommaso Albinoni geschaftfen worden war,
an der Quelle studiete und sich zu eigen
machie. So ist denn die Ansicht wohlberech-

grossi behaupten

tigt, dal} es tir Handel als Orgelspieler nahe-

gelegen habe, der Orgel als SoloInstrument
ahnliche Autgaben zu stellen, wie dies seitens
ener Meister fir die Solovioline geschehen

war, Héandel schrieb seine Orgelkonzerte zu-
meist als Zwischenaktmusiken fir seine lon-

doner Oratorienauffihrungen. Da er dabei
selbst als Spieler fungierte, skizzierte er den
Orgelpart nur sparsam. {Der Solist muld daher
seine Soli bzw. ganze Abschnitte improvisato
risch selbst gestalten.)

Als Handel Orgelkonzerte’ zu komponieren
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Der amerikanische Dirigent DENNIS BURKH, 1935 Danach wirkle er als Professor an der Michigan
in San Francisco geboren, studierte zundchst Klavier State University, zur Zeit ist er Cheldirigent des Or-
und Violoncello und besuchte 1952 Dirigierkurse in cheslers der Universitdt von Massachusetts und - seil
Hilversum bei Ferdinand leitner und Paul van Beginn der Spielzeit 1991/92 - zugleich auch der
Kempen, der 1934 - 1942 die Dresdner Jandéek-Philharmonie Ostrava (CSFR)

Philharmonie geleitet hatte und seit 1949 das Gastdirigate  fihten den  Kiinstler v.a.  zum
Philharmonische Orchester von Radio Hilversum f{h.ith:urﬁr?-:mfu Orchestra london, zum Resigenz-Or
.fr:_.'h.f.'f_:- Weilere ."_-Jll_r|-.t_-}.llf'_'."1'-_’1Ii'.fle"'.l absolvierte Dennis chester Den JI_fo.]g..j' ZU den .D.’i_'.‘ll::,i't:'." :;_-.r_-ffjlrﬁln,’J;,'ﬂ_ ZUf
Burkh in Europa als Assistent von Ferdinand leitner Slawakischen Philharmonie Bratislava, zu Rund-
1955 - 1957 an der Sttigarter Oper und pei funksinfonieorchestern in  England, Irland, Ifalien
Antonio Votio 1957 - 1963 an der Maildnder sowie zu weileren K,l,-m;_L-_-;j;{j,r;m.rr, in den USA in
Scalo. Bis 1983 war er Musikdirektor und leiter der Schweden. Ddnemark _I'IL:"L;-:_:-E%l'r_}w.-tﬁr* und Bulgarien
Greater lansing Opera Company, mit der er Schallplattenaufnahmen leitete er fir die Firma
Opernauffihrungen von hohem Rang veranstaltefe. Opus und RCA Victor
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begann - sein erstes Orgelkonzert erklang
1735 -, war sein Ideal die einmanualige
italienische Orgel, der ein selbstandiges Pedal
fehlte. DemgemaB ist Handels Orgelklang bar
leder polyphonen Verhakelung; sein Orgelstil
ist schlank und elegant, Durch Handel wurde
dieser Orgelklang nach England ibertragen.
Die wichtigsten seiner insgesamt 20 orchester-
begleiteten Orgelkonzerte liegen in  den
Hauptsammlungen op. 4 (1738) und op. 7
(1761 noch Handels Tod gedruckt) vor. Die
Konzerte des op. 4 haben einen mehr volks-
tumlichen Einschlag, wéhrend den ,Alters-
werken” des op. 7, in denen auch die Tanz
typen der Suite integriert sind, kunsivollerer
Autbau, geistvollere Verkniipfung eigen ist.

Die Niederschrift des Konzertes fir Orgel
und Orchester B-Dur op. 7 Nr. 1 HWV 306
beendete Handel am 17. Februar 1740, wie
er im Autogroph vermerkle. Das Werk wurde
von ihm vermullich bei der Urauffilhrung des
Oratoriums ,L"Allegro, il Penseroso ed il Mo
derato” am 2/. Februar 1740 (als Vorspiel zu
Part Il I Moderato”] im Theatre Royal, Lin-
coln's Inn Fields, in Llondon erstmals &ffentlich
gespielt. Fir das Stick entlehnte der Kompo-
nist mehrere Themen aus eigenen bzw. Wer-
ken anderer Autoren, so die Passacaille aus
der Suite VIl gMoll HWV 432 (1. Satz), ein
Babthema aus der Oper ,Almira” (2. Satz),
den zweiten Satz des Concerto grosso op. 6
Nr. 11 HWV 329 (3. Satz) und das Thema
des 6. Satzes aus Gotllieb Muffats ,Compo-
nimenti musicali® (5. Satz).

Der erste Satz des Konzertes im Andante-
Tempo, festlich, ja pompds im Ausdruck, hat
die Form einer Passacglia, deren zweitaktiges
Babthema zwdltmal erklingt. Dabei erméglicht
das konzertierende Gegeneinander von Or-
gelsolo und orchestralem Tutti - dieses wird ge-
bildet von dem durch Oboen und Fagotte
verstarkten Streichorchester - eine geisivolle
musikalische Profilierung im Sinne einer kunst-
vollen Variationsgestaltung. Im Gegensatz zu
allen anderen Orgelkonzerten Héndels ver
langt dieser erste Salz an bedeutsamer Stelle
(zu Beginn der letzten vier Variationen) das
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Orgelpedal unter Verwendung einer virtuosen
Figurationsthematik. Die abschlieBende Bour-
ree erinnert bei allem eleganten Schwung in
ihrer Bafstimme on das Passacaglia-Thema
des ersten Saizes.

Wer war, wer ist der Komponist Dmitri
Schostakowitsche Was ist uns heute, in
Deutschland, die Musik eines der Gréfen rus-
sischer Tonkunst, dessen Llebensweg und
Schaftenswerk von den  wilden” 20er bis
heriber zu den ,entspannten’ 7Q0er Jahren
reichte? Welches ist seine Botschaft? FEine
menschlich-moralische, eine musikalisch-csthe-
tische, oder beides in einem@ Erhebt und er-
leuchtet, starkt und bestétigt oder verwirrt und
erschreckt sie uns? Befragen wir Weg, Wer-
den und Werk Schostakowitschs in einem kur
zen Uberblick:

1206 in Petersburg geboren, 1975 in Mos-
kau gestorben, gilt Schostakowitsch, in Ost
und West unbestritten, als der bedeutendste
russische  Komponist seiner Generation und
einer der namhaftesten Tondichter des 20.
Jahrhunderts zugleich. Als Sohn einer Amateur-
pianistin ~ und  eines  musikbegeisterten
Ingenieurs von frishauf musikalisch erzogen,
frat er, neunzehnjGhrig bereits Absolvent des
damals Pefrograder Konservatoriums [Meister-
Klasse Maximilian Steinberg, Tonsatz; Soli
stenklasse leonid Nikolajew, Klavier), 1925
mit einer fulminanten Erstlingssinfonie an die
Offentlichkeit, ein Jahr spéter auch als bril
lanter Konzertpianist und Preistréger beim 1. In-
ternationalen  Chopin-Wettbewerb in  War-
schau.

Uber 21 Jahre, von 1937 bis 1958 wirkte
er als Professor fiir Instrumentation und Kompo
sitionslehre am  Leningrader Konservatorium
(1943 bis 1948 auch in Moskau). Die Reihe
seiner herausragenden Schiller umfalt zwei
Generationen, von Juri Swiridow (Jahrgang
1915), seinem Nachfolger im Komponisten-
verband, bis zu Krzysztof Meyer (Jahrgang
1943), seinem ersten polnischen Biographen
1939 bis 1948 Direktionsmitglied im Kompo-
nistenverband, 1957 bis 1968 Sekretér des
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Komponistenverbandes, Trager hochster Aus-
zeichnungen  der Mitglied
schwedischer, italienischer, deutscher, ameri-
kanischer, englischer Akademien der Kiinste
und Wissenschatten, Ehrendoktor der Univer-
sitdten von Oxford und Dublin, 1962 Mitglied
des Obersten Sowiets bis lebensende, ehrie
und befraverte 1975 eine ganze Musikwell
den OYjdnrig verstorbenen grobden Musiker,
den Moralisten, den uerehs'ung:a-
wirdigen Mitmenschen Dmitri Dmitrijewisch
Schostakowitsch.

Schostakowitschs Weltruhm griindete sich auf
ein Monument von fiinfzehn Sinfonien, sechs
rasch ins VWelfrepertoire gelangte Solokon:
zerte (je zwei tir Klavier, Violine, Violoncello),
einen wahren Mikrokosmos finfzehn
Streichquartetten, vielgespielte Klavier und
Klavierkammermusik. Neben dieser seiner rein
instrumentalen, ,absoluten” Musik findet sich
ein weites Feld von ,angewandter” Musik,

Sowietunion,

mutigen

von

Werke und
Werkgattungen unterschiedlichster Art: Opern
und Tanzdramen (Ur und Neufassungen),
Chorwerke mit und ohne Blas- oder Sinfonie
Orchester, Lied-Romanzen und -Satiren, Schau-
spiel und Filmmusiken. Zumeist Auftragswerke,
vielfach im Dienste staatspolitischer Manife-

vokalkinstrumental  gemischte

station, Klangvisionen von Krieg und Frieden,
von Menschenrechten und Minderheiten-
schutz. (ldeengiiter, die Schostakowitsch auch
als Delegierter aul Wellfriedenskongressen
vertrat, in New York wie in Warschau ode;
Wien.] Aus seiner ,musique engogée” er-
wuchsen dem Komponisten zuzeiten Verdikte
hiben, Verkennungen drilben: Schostako-
witsch, Komponist in seiner Zeit, ein Kapitel
Musiker-Schicksal mehr neben den Schick-
salen eines Schonberg, Barték, Hindemith und
anderer in ost- und westlichen Bereichen

Was ist uns Schostakowitsch also? Frage-

stellungen und Antwortméglichkeiten die Fiille:

Haben Sie drei Minuten
Zeit fur Angewandte
Chemie?

Erschrecken Sie nicht. Auch
wenn Chemie nicht |hr Lieblings-
fach war: Angewandte Chemie ist
einfach. Wir verstehen darunter,
daB wir Wunsche, Bedurfnisse und
Probleme unserer Kunden mit Hilfe
der Chemie losen. Unsere Produkte
und Dienstleistungen basieren auf
Chemie. Wir entwickeln und ver-
markten Produkte und Systeme,
die unseren Kunden von Nutzen
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sind. Kunden- und Marktorientie-
rung stehen im Zentrum unseres
Handelns. Deshalb bezeichnet sich
Henkel als Spezialist fur Ange-
wandte Chemie.

Henkel ist mit 150 konsolidier-
ten Firmen in 52 Landern der Welt
vertreten. 38.000 qualifizierte Mit-
arbeiter, davon Uber 21.000 Im
Ausland, versuchen jeden Tag, die
beste Losung fur die Probleme

foricd

unserer Kunden zu finden. Sie
arbeiten in vielen Bereichen:
Wasch- und Reinigungsmittel, Che-
mie-Produkte, Hygiene/Techni-
sche Reinigung, Klebstoffe und
Chemisch-technische Markenpro-
dukte oder Korperpflege und Kos-
metik. Henkel setzt jahrlich mehr
als 11 Milliarden Mark um - mit
Angewandter Chemie, die unseren
Kunden nutzt.

. gﬁ%ﬂiﬂ



Revision oder Bestdtigung des Bildes eines
Jprogressiven Eklektikers” (New Grove's Dic-
tionary ot Music and Musicians, London
1982), des Bildes eines Komponisten, der
Mittel und Merkmale seiner Musiksprache fort-
schritlich ausgewahlt hat? Schostakowitsch als
das Haupt einer nationalrussisch akzentuierten

Neven Musik neben Prr::kr:}{iewa ,musikanti- .

schem” und nach Strawinskys ,universalisti-
schem” lebenswerk zweier anderer Sterne er-
ster Ordnung, die Rubland und der Musikwell
uber unserem 20. Jahrhundert leuchten?
Schostakowitsch als Klassiker” einer ge-
samteuropdischen Musikmoderne? Schostako-
witsch, so elementar wie komplex, so rétselvoll
wie konseguent, letztendlich denn: ein Genie
unter Genies in jenem real-irrealen ,VWellreich
der Musik”...

Wie Schostakowitschs Sinfonien Nr. 2, Nr,
3 und Nr. 4 zumindest stil- und entstehungsge-
schichtlich als eine ,Revolutions-Trilogie” ver-
standen werden kdnnen, so hat Schostako-
witsch seine Sinfonien Nr. 7 (op. 60; 1941]
Nr. 8 [op. 65; 1943) und Nr. @ [op. /0;
1945) als die Ubergreifende Werk-Trias seiner
Kriegs-Sinfonien” bezeichnet, War es vordem
der Versuch, mit sinfonisch-chorischen Mitteln
zur Veranderung der Gesellschalt beizutragen,
(oder diese doch zu signalisieren], so ist jefzt
das Ideenprogramm, mittels sintonischer Dar-
stellung (und damit auch Einwirkung) das
Erlebnis des ,groben vaterléndischen Krieges”
Klanggestalt werden zu lassen: von der
Belagerungs-Sinfonie, leningrad 1941, Gber
die Durchbruchs-Sintonie, Moskau 1943, zur
Freisinns und Frohmuts-Sinfonie (leningrad
1945, leningrader Philharmonie unter Jew:
geni Mrawinski),

Befreiungsfreude klingt schon im Rondofinale
der Sinfonie Nr. 8 aut (Schostakowitsch: ,Al-
les, was schon ist, wird friumphieren’).
Vollends die Sinfonie Nr. 9 Es-Dur op. 70 is!
mit jedem ihrer knapp geraffien finf Sétze von
Frohlichkeit und Helle, von Ubermut und Aus:
gelassenheit durchpulst. Zu so Hinkfuliger Sin-
fonik hat Schostakowitsch vorher wie nachher
kaum noch gefunden. Es ist, als ob Haydn

A SLUB

Wir fiihren Wissen.

und Rossini zugleich Pate gestanden hatten mit
allen Geistern ihrer Heiterkeit. (Hatte nicht
auch Prokotiew, am Ende des 1. Weltkrieges,
1917, zu seiner dem Gedenken an Haydn
gewidmeten ,Symphonie classique” hingefun-
den?]

Gleich das Eingangs-Allegro gibt sich nach
Form und Geist ganz im Sinne eines klas
sischen Sonaten-Kopfsatzes: Haupt und Ne-
benthemen in der Es-Dur- und Dominant-Tonar,
Durchfthrungsteil in  distanzierter Wechsel-
spieimanier, Reprise in naiver Verspieltheit.

Besinnlichere Tone schlagt das nachfolgen-
de Moderato an, doch bleibt es
Uberschaubar in seiner romanzenartigen drei-
teiligen Liedform (h-Moll/#Moll/h-Moll), in sei-
nem lyrisch-elegischen Holzblasersatz, den
gegengruppierten Streichern und sordinierten
Waldhérmerpaaren.

Von sprithender Inspiriertheit das Presto als
Scherzo-Mittelsatz mit dominierenden Holz
blasern, angefilhit vom A-Klarinetten- und Fo-
gott-Paar.

Vom Presto alsbald in ein Largo-Zwischen-
stick iUbergleitend eine rezitativische Medita:
fion des Solotagotts, mit Trompeten- und Po-
saunen-Heraldik eingeleitet und mit Balstrei-
cher-Orgelpunkt hiniberleitend in das Final-Al
legretto: ein im VWechsel von Heiterkeit und
Scharfsinn, von klanglicher Beschwingtheit und
rhythmischer Prégnanz enffaltetes finfleiliges
Rondo, keck untermischt mit Bauelementen der
Sonatensatztorm.,

Seit inhrer trshen Erstauffihrung im Nach-
kriegsdeutschland (Dresden 1947, Dresdnel
Philharmonie unter Heinz Bongariz) ist Scho-
stakowitschs Neunte nicht mehr verschwunden
aus den Konzertprogrammen und den Produk:
tionsplanen ouch im Westen. Mag orthodoxe
Kunstkriik dem Komponisten der Neunten
zundchst auch ,Formalismus” nachgesagt ha-
ben, das geistfunkelnde Orchesterwerk hat
derweil iberlebt, auch bis in eine Choreogro-
phie des New York City Ballet.

wohl
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Vorkiindigungen:
4. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

~nnabenc. ok |. Januar 1992, 19.30 Uhr [Anrecht AKX/ und Freiverkaut)

‘L- '-"."rr':;';__ agen 12. Januar 1992, | | 00 Uhr (Freiverkaut)

C e e . ™ ' i
Fasisgdl aes AUl fH 1|L:.*-|l_-' 5 LAresasn
M e Ty Al BA

LANIGen:, L'avi Aicn "'.-"'.lll" H

-
e lli It "'--I-"l’"- "'Iri".]hl'llr.'_ | rompete
Werke von Richard Strauss, Joachim Gruner und Peter Tschaikowst
Sonnapend. den |18, lanuar 1992 19.30 Uhr [Anrecht B und Freiverkaut]
- . 1 5 W il i el -1 | }
o a"rulf','-"_ den |9 Januar 1992, 19.30 Unhr [Anrecht C 2 und Freiverkaut)
estsaal des Kulturpalastes Dresder
Dirigent: Ralt Weikert
>olistin: Elisabetn leonskaja, Klavier
O TR i TGS o A 1 A, S Sy
NVerke von VWollgang Amadeus Mozart una Antonin Dvoral
nnabend, den 5. Februar 1992, 19.30 Uhr (Anrecht A 1 und Freiverkaut)
L: -."!I':"-:'IH len &, Februar 19 """1-:', .30 | Jhi !If'wl'-"rl nt A 2 unad Freiverke :
Festsaal des Kultur palastes Dresaen
AT s .
| |||']|-|'| ||" r-\.|r'_"_' lll,..- .-J..r..
Solist: Theo Adam, B
LA i . i i 3 ; F i, ; TR e T
VWerke von Felix l't'-.-""-_’_—_j'l'!"_']-!'-" f-,i--'u|':r- Bartholdy, Frank Martin und Gustay Mahler
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Schriffliche Kartenbestellungen und Anrechtsbewerbungen:

Dresdner Philharmonie, PSF 368, O-8012 Dresden

leleton-Kartenservice |i ||rr| im die Uhr): Q51 /48656 306

Wi :|-,-'e;'v|~.r_1x.:.',-;-.luﬂ!-;*n e Servicestand der Dresdner Philharmonie im Kulturpalast, Schlobstralbe
Montag bis Freitag, 10-12 und 13-18
Schinkelwache, obere Etage, Theaterplatz, Tel, 4842402 /403
Dresden I"Ir._}.’r'lr]'-r PII][""I ‘_J rabe 45, Tel. 4955025
Maoden-Helter strafde 45, Tel. 436884

Fa. f?'-'-'--’]t'—‘".[_:-f_:lii? ._'J{_i'!ll"'-'-“"‘i"J'? |-’-1r. lel, 38673

Fa. lorg Hutloft, Pirncer landstralde 204, Te!

! 2236403
."v".l"‘.'.'l'-.-'-Z']'-xlll'lJI'I-":i'u!'f'r'-"~ smbH, Helmhaltzstralle 3 b, Tel. 4728899

Sprechzeit der : enstag und Freitag, &-11 Unr, 13-17 Uhr
t, Zimmer 572 (Eingang Bihnenpforiner), Tel. 4866 286

.1 | k"
Anrechisabteilung: Kult -”[n”"

il

nd Bildautnahmen wahrend des Konzertes sind aus urheberrechilichen Griinden nicht gesiafiet
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