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Sonntag, den 9. Februar 1992, 19.30 Uhr
Festsaal des Kulturpalastes Dresden
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Dirigent: Milan Horvat

ANTON BRUCKNER

18241896

Sinfonie Nr. 8 c-Moll
2. Fassung 1890

Allegro moderato

Scherzo [Allegro moderato ~ Trio. Langsam|
Adagio (Feierlich langsam, doch nicht schleppend)
Finale (Feierlich, nicht schnell)
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ZUR EINFUHRUNG

Die Musikgeschichte nennt Anton Bruckner
mit Recht einen Sinfoniker, ,nicht weil er im
wesenflichen Sinfonien geschrieben hat oder
weil er mit der Zahl neun in Beethovens
Nachbarschatt steht, sondern wei
Form sein Giiltiges so ausgesagt hat, dal> wir
es aus der Entwicklungsgeschichte der Sinfo-

er in dieser

nie nicht mehr wegdenken konnen. Bruckner
hatte unabldssig gelernt, geiibt und ausgelib,
das letztere nicht wie ein Instrumentalsolist
oder Dirigent auf breiter Basis, sondern auf
der Orgelbank. Er hatte musikalisches Kapital
in kleiner Miinze angehautt, aber nicht, um es
wie ein Geizhals zu horten, sondern um Zin-

sen daraus zu schlagen zu gegebener Zeit. Er
war, als er die Reihe seiner Sinfonien begann,
weder ein Mann der kithlen Berechnung, der
sich etwa gesagt hétte, dies oder jenes ver
langt die Gegenwart, noch war er einer, der
in blinder Vermessenheit nach den Stemnen
griff, sondemn das Grofle, hier die Sinfonie,
war ihm gerade grob genug, um es aut seine
Art zu fullen, zu edillen” (M. Dehnert). Be-
rechtigt wies Friedrich Blume daraut hin, dafd
Bruckners Weltanschauung von einer Reihe
elementarer Gegensalzpaare bestimmt  ist:
Gott und Teufel, leben und Tod, Gut una
Bose, Seligkeit und Verdammnis, Licht und Fin-
sternis, Niederlage und Sieg sind die Welt, in
der er lebt.” Das ist auch die Welt, die in
Bruckners Musik dargestellt ist. Um seine Vor-
stellungswelt sinnféllig, bildhatt darzustellen,
hat Bruckner eine Tonsprache von grober Ein-
dringlichkeit entwickelt. Man hat in der Be
schreibung der Brucknerschen Tonsprache ihre
Abhangigkeit von Richard VWagner oft Uber
Gebiihr betont. Nur in seiner Harmonik zeigf

Bruckner Wagnersche Einflisse. Seine Me
dik kommt weit eher aus der Tradition Beet
hovens und Schuberts. Aber auch der Eintlul
Bachs ist in den kurzen, prégnanten und im

Or
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Hinblick auf kontrapunkfische Arbeit erfun-
denen Themen nicht zu Uberhéren. Bei alle-
dem ist Bruckners Tc}ﬂ:i.prﬂ{'.he auBerst Drigi-

nell” (G. Knepler).

Bruckners
stungen der Sinfonik des vergangenen Jahr-
hunderts, weisen eine ganz unverwechselbare
Organik auf. Wohl kennen auch sie die vier
Satze der Beethovenschen Sinfonie, die the-

matisch-motivische Arbeit. Aber Bruckner stellt

Sinfonien, insgesamt Hochstler-

nicht wie Beethoven dualistische Themen,
etwa ein mdnnliches und ein weibliches ge-
geniiber, sondern lalbt seine Themen [oft drei
in einem Satz!) sich gleichsam aus dem Nichts
enffalten zu zwingenden Melodiebogen, o
melodischen Blocken (diese Entwicklung hdlt
selbst in der Durchfihrung an). Weniger also
diclektische Auseinandersetzung,  sonaern
mehr thematisch-geistiges VWachstum zeigen
Bruckners
prinzip, das gew..frjhige K|{]rﬁgblécke neben

Episoden von innigstem Ausdruck sefzt, wird

diese Werke. musikalisches Bau-

meistens im letzten Satz gekront, wenn alle
Themen der Sinfonie in groBartig-hymnischer
SchluBsteigerung wiederkehren. Bruckners Ton-
spdfromantischen,  klang-
schwelgerischen Geist. Die Melodienseligkeit
der Volksmusik
Heimat hat ihn oft genug inspiriert. Monu-
 riesenhaft sind die dubberen Formen
der Brucknerschen Sinfonien, die einmal ,zy-

sprache  atmet

seiner oberosterreichischen

menia

klopische Orgelimprovisationen” genannt wur-
den. doch niemals sind sie formlos. lhre Ge-
setzmaBigkeiten erschliefen sich nicht auf den
ersten Blick, sondern efordern vom Horer in-
tensivste Aufmerksamkeit und Hérbereitschatt,
Bruckner hat an seiner 8. Sinfonie in c-Moll
von 1884 bis 188/ gearbeitet. Zu seinem
ihm aber die abge
schlossene Arbeit nicht das erwartete lob und

leidwesen brachte

Verstandnis seiner Freunde. Hermann Llevi,

Joseph Schalk und andere bedrangten ihn,

das gewaltige Werk einer Revision zu unter-
ziehen. Bald regte sich Bruckners erschiiffertes
Selbstbewubtsein wieder, und er begann Mitte
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Oktober 1887 eine 2. Fassung der ,Achten”,
an der er zweieinhalb Jahre arbeitete. Sie
brachte einen ,VWandel seines sinfonischen
Konzepts” (M. Wagner), Anderungen bei den
Steigerungen und in der Instrumentation, aus
dem ff-Schlud des ersten Satzes wurde ein
resignierendes ppp-Verklingen, das Scherzo
bekam ein neves Trio, und das ganze Werk
wurde etwas gerafft. Die unterschiedlichen
Fassungen, die philologisch eindeutig getrennt
vorliegen, ,sind nicht im Sinne Ublicher Korrek-
turen zu verstehen, sondern als verschiedene
Denkvorstellungen  identischer  Themenkom:-
plexe”, stellle der &sterreichische Bruckner-
Forscher Manfred Wagner zu Recht fest. Die
1890 abgeschlossene 2. Fassung, die auch
im heutigen Konzert erklingt, gelangte am 18.
Dezember 1892 unter Hans Richter in Wien
zur Urauffihrung.

Der Meister hatte an diesem Ereignis feil
genommen, obwohl ihm dies die Arzte seiner
Krankheit wegen nur ungern gestattet hatten,
und wurde begeistert gefeiett. Hugo Wolf
schrieb einige Tage nach der Urauttihrung
der ,Achten” folgende enthusiastischen Sdtze:
,Diese Symphonie ist die Schéptung eines
Giganten und Uberragt an geistiger Dimen-
sion, an Fruchtbarkeit und Grolle alle anderen
Symphonien des Meisters. Der Erfolg war trotz
der unheilvollsten Kassandrarute, selbst von
seiten Eingeweihter, ein fast beispielloser. Es
war ein vollstandiger Sieg des Lichts iber die
Finsternis, und wie mit elementarer Gewalt
brach der Sturm der Begeisterung aus, als die
einzelnen Sétze verklungen waren. Kurz, es
war ein Triumph, wie ihn ein rémischer Im-
perator nicht schéner wiinschen konnte.” Die
1. Fassung von 1887, die erstmalig der OF
fentlichkeit am 2. September 1973 in London
vorgestellt wurde, fihrte Kurt Wéss am 30.
August 1974 in St. Florian bei Linz im Rahmen
eines Internationalen  Brucknerfestes zum
ersten Male im Heimatland des Komponisten
auf,

Man hat die 8. Sinfonie Bruckners die

A SLUB

Wir fiihren Wissen.

JKrone der Musik des spaten 19. Jahrhun-
derts" genannt. Tatsachlich ist das Werk mit
seiner ungewohnlichen Spieldauer von reich-
lich 80 Minuten, der verstarkten Instrumental-
besetzung (acht Hémer, vier Tuben, drei-
faches Holz und im Trio sowie im Adagio
Harfe ,woméglich dreifach”) eine der gewal
tigsten Sintonien, die je geschrieben wurden.
In Bruckners sinfonischem Schaffen nimmt die
JAchte” eine Ausnahmestellung ein: die Ar
chitektur ist ins Riesenhafte gesteigert, der Stil
wahrhaft monumental und der Autbau schwer
zu Uberblicken. An die Aufnahme- und Kon-
zentrationst@higkeit des Horers werden héch-
ste Anforderungen gestellt. Selbstversténdlich
ist bei einem Meister wie Bruckner die sou-
verdne Beherrschung des gewaltigen Klang:
kérpers, mit dem sowohl geballte, massive
Wirkungen wie auch zarteste Stimmungen und
Farbténe erzeugt werden.

Mit der ihm eigenen liebenswerten Naivitat
gab der Komponist (in einem Brief an Felix
Weingartner) kurze Erlauterungen zum Werk:
Jm ersten Saiz ist der Trompeten- und Corni-
satz aus dem Rhythmus des Themas: die
,Todesverkindigung’, die immer sporadisch
starker, endlich sehr stark auftritt, am Schiul}
.die Ergebung’. Scherzo: Hauptthema, Deut-
scher Michel genannt; in der zweiten Abtei-
lung (NB das Trio ist gemeint] will der Kerl
schlafen, und tréumerisch findet er sein lieb-
chen nicht; endlich klagend kehrt er selber um.
Finale: Unser Kaiser bekam damals den Be-
such des Zaren in Olmitz; daher Streicher: Ritt
der Kosaken; Blech: Militarmusik; Trompeten:
Fanfare, wie sich die Majestdten begegnen.
Schlieflich alle Themen: wie bei ,Tannhauser
im zweiten Akt der Kénig kommend, so als
der Deutsche Michel von seiner Reise kommt,
ist alles schon im Glanze. Im Finale ist auch
der Totenmarsch und dann (im Blech) die
Verklarung.”

Das solchermaflen in Worten fast unbe-
holten Gestammelte erhebt sich in der Musik

weit Uber die naive Bildhaftigkeit der Erkla-
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rungen hinaus, die uns jedoch zumindest dar-
Uber Auskunft geben, woher der Komponist
die Infonationen fir sein Themenmaterial ge-
wann, denn natirlich hat er in seiner Sintonie
nicht die ,Begegnung der Maijestdten” in
Olmiitz, nicht den Ritt der Kosaken dargestellf
Der erste Satz (Allegro moderato] wird mit
dem sogleich einsetzenden, sich autreckenden
Thema ausdrucksmallig umrissen: eine di-
stere, unheimliche Gespanntheit wird wach.
Das motivische Material dieses ersten Themas
hat in der ganzen Sinfonie tragende Bedeu-
tung. Ein trostvoller Gedanke im Streicher-
piano bildet das zweite Thema, wahrend sich
das drite ous Elementen des ersten und
zweiten zusammensetzt. Der musikalische Ver-
laut des ersten Satzes versinkt nach wildem
Autbegehren wieder in die resignierende An-
fangsstimmung [Coda), in das gespensterhafte
Klopten der ,Totenuhr” (Bruckner|, realistisch

dargestellt von Pauken und gezupften fiefen
Streichern. Der erste Satz klingt als einziger
der Anfangssdtze in den neun BrucknerSin
tonien im Pianissimo aus.

Erstmalig hat der Komponist in der ,Achten”
das Scherzo |:!":’~.|'Ejg”:.' moderato) an die zweite
Stelle des sinfonischen Zyklus gedrickt [wie
auch in seiner ,Neunten” wiederum). Sicher-
lich wollte Bruckner damit die tragische
Grundstimmung des ersten Satzes autlockern.
Mit Recht Decsey: ,Aut die

lotenuhr tolgt die Lebensuhr.” Doch auch das

sagte Ernsl

Scherzo wird weithin von disteren Partien
getragen, kein Beethovenscher K{]rnpfg@m
Bruckners  deutscher Michel”
scheint sich mit manchen teullischen Anfech-

kommt aut,

tungen herumzuschlogen. Das ihm zuge
schriebene Thema, von den Homern ange
kiindigt, von den Bratschen und Celli ausge-

fihrt, hat etwas behabig Schweralliges, zu-

Auf dem Weg zum Erfolg
braucht man den richtigen Partner

COMMERZBANK %2

Die Bank an lhrer Seite
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gleich aber auch etwas trolzig Eigensinniges.
Im Trioteil waltet idyllisch-melodienselige Ro
Mit  krafivoller  Selbstbehauptung
schlieBt der wiederholte Scherzohauptieil.

mantik.

Nach dem urwiichsigen Scherzo bringt die
ruhevolle, teierliche Weihe und Weite des
Adagios einen wunderbaren Gegensatz. Die-
ses Adagio, das Bruckner selbst fir seinen
bedeutsamsten sinfonischen Satz gehalten hat,
st die eigentliche geistige Mitte der ganzen
Sinfonie und umschlielt ihr tieferes humani-
stisches Anliegen. Uber Streichertriolen erklingt
das Hauptthema in sanfter Gelassenheit und
sehnsuchtsvoller Bewegung. Seelische Span-
nungen und Enispannungen gleichen sich
glicklich miteinander aus. Einen tragischen
Grundton bringt das Hauptthema des ersten
Satzes.

In Bruckners letztem Finale (das zur ,Neun-
ten” wurde nicht mehr von ihm vollendet) sind

PHILHARMONISCHE NOTIZEN

Am 24. und 25. Januar 1992 gab die Dresd-
ner Philharmonie zwei Konzerte im franzosi-
schen Lille, wo von November 1991 bis Janu-
ar 1992 ein Mozart-Festival veranstaltet wur-
de unter dem Motto ,Wolfgang invite ludwig”
(Wolfgang ladt Ludwig ein). Neben Werken
von Mozart und einigen seiner Zeifgenc}ssen
war wdahrend dieser drei Monate somit auch
Beethoven mit Kammermusik und nahezu allen
Orchesterwerken vertreten.

Diesem Beethoven-Zyklus ordnete sich die
Dresdner Philharmonie mit ihren beiden Kon-
zerten zu: Cheldirigent Generalmusikdirektor
Jérg-Peter Weigle dirigierte die 3. und 6. Sin-
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alle sinfonischen Kréfte nochmals autgeboten.
Kunstvollster Autbau (Themenverkniptungl) ver-
bindet sich mit ditterenzierter Erlebnistahigkeit
und bezwingendem Gefiihlsreichtum. Kraftvoll
stimmen Hoémer und Posaunen das Haupt
thema an, aus dem sich die anderen thema-
tischen Gruppen herauslésen, choralartige
Festlichkeit schaffend. In der Coda erscheinen,
auf der Kraft des Final-Hauptthemas beruhend,
die Hauptthemen des ersten, zweiten und drit-
ten Satzes mit dem des vierten kihn Uber-
einandergeschichiet. Das ,Michel-Thema
Uberstrahlt alles sieghalt. In strahlendem,
machtvollem C-Dur verklingt die Sinfonie, in
ihrer humanistischen Sinngebung weit Uber
Bruckners Anmerkungen Uber den
hungsanlafd des Finales [Kaiserzusammenkuntt)
hinausreichend zur Botschaft vom Siege des
lichts Uber die Nacht.

Prof. Dr. Dieter Hartwig

Entste-

fonie, die Egmont und Corioclan-Ouvertire,
die beiden ViolinrRomanzen sowie das Tripel-
konzert. Als Solisten wirkten dabei Olivier
Charlier (Romanzen) und Philippe Koch, Vie-
line, Roberte Mamou, Klavier, und Robert
Cohen, Violoncello, mit,

Aut der Reise von Dresden nach lille legten
die Philharmoniker und ihr Cheldirigent eine
/wischenstation mit einem Konzert in Hanau
ein, wo sie in der dortigen Stadthalle ebenfalls
Beethoven spielten.

Das Programm des 6. Zyklus-Konzertes — Mo-
zarts A-Dur-Sintonie KV 201, Dvordks Klavier-
konzert und 8. Sintonie — mit Tadeusz Struga-
la als Gast am Pult und dem Pianisten Andreas
Boyde geben die Philharmoniker bereits am
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27 . Februar in einem Konzert in Bautzen.

Die nachste Tournee im Mai fihrt die Dresdner
Philharmonie unter Leitung von Ralf Weikert
nach Athen.

Im April gibt Chefdirigent GMD Jérg-Peter
Weigle zwei Gastkonzerte beim Gewand-
hausorchester leipzig und vier Konzerte mit
den Bamberger Symphonikern.

Das Dresdner Barockorchester, das von Solo-
Oboist Guido Titze kinsflerisch geleitet wird,
gab im Dezember ein sehr beachtetes Konzert
im Schlof} Albrechtsberg.

Am 28. Marz, 18.00 Uhr, gesfaltet es ge-
meinsam mit dem Kammerchor der Hochschu-
le fir Musik Dresden unter leitung von Hans-
Christoph Rademann eine Vesper in der Kreuz-
kirche. Zur Auftihrung kommt die Markus-Pas-
sion (1717) des Hamburger Opernkompo-
nisten Reinhard Keiser.

Die Musiker spielen auf Originalinstrumenten
des 18. Jahrhunderts.

Ab Februar ist eine neue CD mit der Dresd-
ner Philharmonie im Handel erhalilich. Sie
enthalt die Autnahmen des WarRequiems von

Benjamin Britten und das Violinkonzert von Al-
ban Berg (1935) mit Manfred Scherzer als
Solist. Die Philharmoniker spielen hier unter
leitung von Herbert Kegel.

Im Mai und Juli dieses Johres folgen weitere
CDVerottentlichungen mit der Dresdner Phil
harmonie durch die Deutsche Schallplatten
GmbH Berlin mit Strawinsky-Werken, spani-
scher Musik und im Rahmen der Kurt-Masur-
Prasentation anlélblich seines 65. Geburts:

lages.

Die Dresdner Philharmonie legt 1992 erstmals
ein Vormittags-Anrecht auf und bietet in die
sem Rahmen om 1.11.92, 26.11.92, 11.493
und 31.5.93, jeweils 11.00 Uhr, Konzerte
an, die besonders Senioren und Familien
ansprechen wollen, Die Konzerte sind zum An-
rechispreis erhaltlich, der sich in der kommen-
den Saison nicht verandern wird. Schiiler bis
zu 18 Jahren erhalten Anrechts- und Einzelkar
ten um 50% ermalligt. Unsere Anrechtsabtei-
lung nimmt schon etz
gegen.

Das letzte 11-Uhr-Konzert dieser Saison ist
am Sonntag, dem 5. April 1992 zu héren
mit Werken von Philharmoniker Friedhelm
Rentzsch  (Urauffihrung), Beethoven und
Brahms. Llothar Zagrosek dirigiert; die Solisten
sind Annerose Schmidt, Klavier, und Annette
Markert, Alt.

Anmeldungen ent-

Orine Stralke 32
O-8010 Dresden

* Tontriger .

e L%z¢15ﬂ¢fzf%_

Manfred Schlechte

" ) -
Musikinstrumente -

in der Dresdner
Musikhochschule
"Carl-Maria von Weber"

Zubehor
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Wir gratulieren Konzertmeister
Kammervirtuos GUNTER
SIERING zu seinem vierzig-
idhrigen Dienstjubildum am 1.
Januar 1992,

Vorankiindigungen:

5. ZYKLUS-KONZERT
Sonnabend, den 15. Februar 1992, 19.30 Uhr {Anrecht B und Freiverkauf)
Sonntag, den 16. Februar 1992, 19.30 Unr {Anrecht C1 und Freiverkauf]
Festsaal des Kulturpalastes Dresden
Dirigent: Jifi Bélohlavek
Solisten: lubica Rybarskd, Sopran
Dagmar Peckova, Al
Stefan Margita, lenor
Peter Mikulés, Baf
Chor: Philharmonischer Chor Dresden
Einstudierung: Matthias Geissler
Antonin Dvofak: Requiem tur Soli, Chor, Orgel und Orchester op. 89

6. PHILHARMONISCHES KONZERT

Sonnabend, den 22. Februar 1992, 19.30 Uhr (Anrecht A2 und Freiverkaut)
Sonntag, den 23. Februar 1992, 19.30 Uhr (Anrecht A1 und Freiverkau]
Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent: Heinz Rogner

Solistin: Elisso Wirssaladse, Klavier

Werke von Ludwig van Beethoven und Arthur Honegger

6. AUSSERORDENTLCHES KONZERT

Sonnabend, den 4. April 1992, 19.30 Uhr (Anrecht AK/] und Freiverkauf)
Sonntag, den 5. April 1992, 11.00 Uhr [Freiverkaut)
Festsaal des Kulturpalastes Dresden
Dirigent: Lothar Zagrosek
Sclisten: Annette Markert, Ali
Annerose Schmidt Klavier
Werke von Friedhelm Rentzsch, ludwig van Beethoven und Johannes Brahms
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Schriffliche Kartenbestellungen und Anrechtsbewerbungen:

Dresdner Philharmonie, PSF 368, O-8012 Dresden
[elefon-Kartenservice [rund um die Unr): O51 /4866 306
Vorverkaufsstellen: @ Servicestand der Dresdner Philharmonie in Kullurpalast, Schlofistrabe,
Montag bis Freitag, 10-12 und 13-18 Uhr

Schinkelwache obere F'rr‘:f;-:'.—_l Theaterplatz, Tel. 4842402 /403

e Dresdendnformation, Prager Stralle, Tel. 4955025

e Moden-Helfer Rudolt-Renner-Stralle 45, Tel. 436884

e Fa, Ziegenbalk, Schillerplatz 14, Tel. 386/3

Fa. Jorg Hutloft, Pirmaer landstralie 204, Tel. 2236403

e MinervaKulturreisen GmbH, Helmholtzstralbe 3b, Tel. 4728899

Sprechzeit der Dienstag 10-12 Unhr, 13-17 Uh
ast, Zimmer 5/ 2 [Eingang Bihnenpfériner), Tel. 4866 286

Anrechtsabteilung:  Kulurpa

lon- und Bildaufnahmen wahrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestatted

Dresdner
Philharmonie
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\ Genuf

' guter Musik

erleben Sie im
Konzertsaal.

Freude
am Fahren
bel uns.

r. 42 = Telefon 4649 442

S 1 * Telefon 4649 302

D D d elefon 003751/4649 300
03?51;’4649 359




