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RICHARD WAGNER
1813 - 1883

.Starke Scheite schichtet mir dort” -
SchluBbgesang der Briinnhilde aus ,Gotterd@mmerung”

Vorspiel und Isoldes liebestod aus ,Tristan und Isolde”

Pause

GUSTAV MAHLER

1860 - 1911

Sintonie Nr. 6 a-Moll (Tragische Sinfonie)

Allegro energico, ma non troppo
Scherzo (wuchtig)

Andante moderato

Finale (Allegro moderato)




ZUR EINFUHRUNG

Als der wegen seiner Teilnahme an der Revo-
lution steckbrietlich gesuchte Richard Wagner
| 849 aus Dresden fliehen mulite, tand er in
der Schweiz Asyl und begegnete jener Frau,
der er enfscheidende Schaltensimpulse ver
dankte, jedentalls zu  Tristan und lsolde” und
,Die Meistersinger von Nimberg": Mathilde
Wesendonk. Wahrend seines Ziricher Asyls
dem ver
mogenden Kautmann Otio Wesendonk und

hatte VWaaner Freundschatt mit
e

seiner dreizehn Jahre jingeren Frau geschlos-
sen. Den Hauptwunsch des Komponisten, eine

ruhige Wohnung fir sich allein als Sidite
ungestorter Arbeit zu gewinnen, erfiillle Oto
Wesendonk, der ihm im Februar 1857 ein
kleines landhaus neben seiner Villa mit Aus-
blick aut See und Gebirge, das ,Asyl aut dem
grunen Higel”, einraumte. Im August 1835/
bezogen die Wesendonks ihr Haus neben
Wagners ,Asyl”, so dald nun der Meister und
Mathilde Wesendonk Nachbar-

schaft lebten. Die zunéchst nur freundschaft

N enaster
.

lichen Bindunaen zu dieser schwarmerisch ver-
J

anlagten, kinstlerisch tief empfindenden Frau

verwandelten sich bald in eine leidenschatt-

liche liebe, die jedoch nach harten inneren

Kémpten in schmerzlicher Resignation aus-
klingen mufite.

In einem Brief an seine Schwester Kldre vom
20. August 1858 berichtele Wagner (ber
Verha Mathilde WWesendonk:

Was mich seit sechs Jahren erhalten, getrostet

sein nis zZu,

und namentlich auch gestarkt hat, an Minnas
Seite [seiner ersten Frau), trolz der enormen
Difterenzen unseres Charakters und Wesens,
auszuhalten, ist die Liebe jener jungen Frau,
die mir z'::.h"l!*g& und lange zagend, zweiteind,
.r'u:'l;lg.']%}rnd und schichtern. dann aber immer
bestimmter und sicherer sich naherte. Da
Zwischen uns nie von einer Vereinigung die
HE]dE’." S2imn 'L.l_.ﬁr':r]r-.”.*_ unsere 1i[_“.'ff'-}

evvUrnin
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Neigung den traurig wenmitigen Charakter,
aer alles Gemeine und Niedere fernhalt und
nur in dem VVohlergehen des anderen den

Quuell der Freude erkennt. Sie hat seit der Zeit
alt die

lichste und feinfihlendste Sorge flir mich ge-

unserer ersien BL’:l‘iU!I['!.'-SC unermua-

fragen und alles, was mein leben erleichtern
konnte, aut die mutigste Weise ihrem Manne
abgewonnen Und diese liebe, die stefs

: : )
unausgesprochen zwischen uns blieb, mubte

sich endlich auch often enthiillen, als ich vorm
Jahre den ,Tristan’ dichtete und ihr gab

Doch wir erkannten 5Gg|f-’jii_!|, dal3 an eine
Vfﬁl'einigl_fr'ug Zwischen uns nie [?]Gdut'_'l'u' Wer-

diirfte:

:.EE||:;15!5|'_|:_'.}‘|r:'::j;|e|'| Wunsche -::r'|1:-.{_:|_f:]-:3r'-r_:'f litten,

den somit resignierten wir, if;-dur'-'-;
duldeten, aber — liebten uns! ="

ll_‘ltl:"r_\l !:-[..'-'::“ ||IIII'.|"I1II|_,|5iL:|:_],‘|:_][T'|U ,-.T”}lr—]l" L”-Id |::.l|-_]|d'|:l-l
(1839, das ganz aus nersonlichem Erleben
At G

in die Tielen

der inneren Seelenvorgdnge und gestaliete ..

herauswuchs, schrieb VWagner u. a.:

Zuversicht versenkte ich mich ...

aus diesem infimsten Zentrum der Welt ihre
aubere Form. Aller leben und Tod, die ganze
Bedeutung und Existenz der dulderen Well
nangt hier allein von der inneren Seelen-
bewegung ap.” Wagners ,Hypertrophie der
Emplindsamkeit”, seine individualistisch-psycho
logische Tonsprache, die aufs teinsie seelische
E[TIII'_TI“I’]I:'_JUFI:::]L"[‘- und Regungen nachspurt, hat in
diesem VWerk unbestreitbar ihren i-fr.'jhf:;-[j}ur“.i-c:1

erreicht. ,Innerer Seelenbewegung”, unsill
barer Liebessehnsucht verleiht auch das instru:
mentale Vorspiel zu ,Tristan und Isolde”

bst folgendermalen

Ausdruck, das Wagner se
deutete: ,Tristan tihrt als Brautwerber Isolde
seinem Koénig und Oheim zu. Beide lieben

sich. Von der schiichternsten Klage des unstill

baren Verlangens, vom zartesten Erbeben bis

zum fturchtbarsten Ausbruch des Bekenntnisses

hoftnungsloser liebe durchschreitet die Emptin
dung olle Phasen des sieglosen Kampfes
gegen die innere Glut, bis sie, ohnmdachtig in
sich zuriick sinkend, wie im Tode zu ver

iGschen  scheint Das Hehend-drangende
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f::-IE'l"IHZ"j'._.l'i'.'}"IT.SFI"I-T_'.:"|i"-,-"__ l‘-r_J1 vie Hl]{ h -']l" Jewa r|~;|,_|1

wiederholt wirc 1', steht am Bex Trlru des Vor

.E.szeu:ff:f-is. Seine Chromatik, seine ,.__:.4._;;-“} zerischen
Vorhalte” . seing me hrdeut i-;::]]a:;—:l zertliellende
Harmonik bei wenig ausgepragter Rhythmik ist
r--,-'p]:.z.-::h fur den  Tristan”-Stil,

Isoldes Liebestod”, der Schlufy des Musik-
dramas, der vorwiegend aut Motive aus dem

2Wwe | ien "ﬁ |'r IL]HE eslio I.'j v k') |-:___..| Y Un l'___‘] ,Ir"-,,.a""ll.;:;j I\ d[-_:,r
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h|E-t‘.n'_':-':.ff.-r"m...-i_'u;'_l:::_l_:-r'.::__]:I ZUruc Lu_Jrr ift '55:5 gleichsam
die Antwort auf die Frage der unsfillbaren
“:_h Nnsu .;-_'-I'-.'. u:_‘JEr.E- Vorsy l'—i B VWas adas Schic L; sql
rennte, lebt nun -~.-'-:_~:r|-::_1.:;:|r1 im Tod aut: die Ptorte
der "'-""IL'.*-!%ir'llggl_ll'::!?__} N g;;:_|::-_"fn:?':nH|'!L=:1, Uber Tristans
leiche gewchrt die sterbende Isolde die
:E.E|35;4.-E.h"_- _.'";] ung IZ.'JE‘.::: -:.]|.'-._:I|'z-.'_'—_'-r"u:::|E=" | .r':_:.lf'_':}'IHE'F'IE-,
H-.II_JE n—'rl‘lr"lll]ll 19 in ungemessenen Rf_'zl._m‘uf-_':ﬂl
ohne ! ohne Banden, unzertrenn-

bﬂr”_rﬁh_quﬂﬂaﬂ




JIsoldes Liebestod” — Richard VWagner

Mild und leise wie er ldchelt,
wie das Auge hold er &finet,
seht ihr's, Freunde? Seht ihr's nichte
Immer lichter wie er leuchtet,
sternumstrahlet hoch sich hebte
Seht ihr's nichte

Wie das Herz ihm mutig schwillt,
voll und hehr im Busen ihm quill?
Wie den lippen, wonnig mild,
siBer Atem sanft entweht:
Freunde! Seht!

Fihlt und seht ihr's nichte

Haore ich nur diese Weise,

die so wundervoll und leise,

wonneklagend, alles sagend,

mild versohnend aus ihm t6nend

in mich dringet, aut sich schwinget,

hold erhallend um mich klingete

Heller schallend, mich umwallend,

sind es Wellen santter Lifte®

Sind es Wogen wonniger Dijfte?

Wie sie schwellen, mich umrauschen,

soll ich atmen, soll ich lauschen?

Soll ich schlirfen. untertauchen®

Sif3 in Diften mich verhauchen?

in dem wogenden Schwall, in dem tGnenden
Schall,

in des Welt Atems wehendem All

ertrinken, versinken, — —

unbewuldt, — — héchste Lust!

Feverbachsche Kraft in der Musik stehf
gegen Schopenhaversche Weltauffassung im
Text in der SchluBszene des Musikdramas
.Gotterdammerung” [1874), des letzien
Teiles der gewaltigen Tetralogie ,Der Ring des
Nibelungen”. Briinnhilde, die weil, dal Sieg-
iried kein Verrater, sondern ein Opter der Ver-
héltnisse, des Ringfluches war, léBt am Uler
des Rheins einen Scheiterhauten schichten und
gedenkt in ihrer SchluBklage nochmals des
toten Helden Siegtried, aber auch der Gotter
(das breitgezogene Walhallthema) und des
bedrﬁﬂgten Gottervaters. |hre ganze Seelen-
not entladt sich in einem Fluch aut den Ring,
den sie den Rheintdchtern zurickgeben will
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(hier tauchen im Orchester Erinnerungen aus
der ersten Szene des ,Rheingolds” auf]. Sie
schleudert einen Feuerbrand in den Holzsto,
schwingt sich aut ihr Rod und springt mit
einem letzten Grub an Siegfried in die
lammen. Dieter Hartwig

Nach seinen eigenen Worten fhlte sich
Gustav Mahler in dreifacher Hinsicht heimat-
los: als Béhme in Osterreich, als Osterreicher
in Deutschland und als Jude in der Welt. Er ist
der zweite bedeutende WellschmerzKompo-
nist nach jenem Franz Schubert, der ja als
erster behauptet hat, es gebe keine frohliche”
Musik mehr. Aus kleinbirgerlichem Muft her-
aus, mit einem gewalttétigen Vater unad einer
still erduldenden Mutter, versuchte Mahler das
leiden an der Bitterkeit des Lebens in Musik zu
sefzen, machte seine eigene Heimallosigkeit
zu ihrem Grundprinzip. Parallel dazu eroberte
er sich in zdher Zielstrebigkeit den in damaliger
Zeit begehriesten Posten, den die Musikwelt
zu vergeben hatte: die Stelle des Hofopern-
direktors in Wien. Mahler gehérte, neben
Woagner und Richard Strauss, zu den grofien
Komponisten, die zugleich Kapellmeister ober-
sten Niveaus waren, ja er, der als Kind auf
die Frage, was er einmal werden wolle,
geantwortet haben soll:  Méryrer”, verstand
sich als unerbittlicher Sachwalter des in den
Partituren nur notdirttig niedergelegten Kompo-
nistenwillens — ,das Beste der Musik steht nicht
in den Noten” — und pflegte zu sagen: ,An-
dere pflegen sich und ruinieren das Theater.
lch ptlege das Theater und ruiniere mich.”

Seine Musik, die er sich in den Ferien-
monaten mit duberster Konzentration abzwang
und wahrend der Saison in Parfitur brachte,
spricht wie kaum eine andere davon, dal der
Bruch zwischen der Kunst und der gesell
schaftlichen Realitat des biirgerlichen Zeitalters
nicht mehr autzuheben ist.  Dietmar Holland

In einem schon 1910 publizieten Beitrag
nannte der leipziger Dirigent Georg Gohler
Gustav Mahler einen Unzeitgemalen und kei-
nen Zeitgenossen, weil seine Kunst, seine
Musik keine Konzessionen an den Geschmack
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UTE VINZING, L‘}ELJ'JI'HL']'J Vuppertalerin, erlernte, den die Kinstierin Gashvertrage mit Miinchen

bevor sie ihr Musikstudium begann, erst ein Hand Wien, Berlin, singt sie an den Staalsopern Ham

werk [Herren- und Kostimschneiderin). Nachdem sie I".*U.“L'_;. Dresden, Berlin, Sluttgart, an den Opern-
i G | ; P 4 ; =i = .
ihren Gesellenbriel erworben hafte, begann sie mif hausern in leipzig, Disseldor, Koln, Hannover,
o 1 { { . ~ [ " B . o ¥ I ! | 5
dem Gesangsstudium — zundcnst bei E. Boecker in Karlsruhe, Kopenhagen, Faris, New York [(Met]
| . . ] 3 . — 1, ™ i e . R
liidenscheid, donach bei Francesco Carrino in Chicago, .'-.':.'nur'J'c-'-'f.'J.“-':'.f. Porfland, Buenos Aires,
L__l ]

; i i T | | J JE g ~
U.L,"i.aa;*.'{'h'}.‘l' .r {_HEJ.'I.'-.I'I aazu L'}-E-.‘SL.-""H-" sie das ':J't“rqumf ne -"-.,-'1{_',*:;::{'.'1,1._ i riest Florenz, l'_‘JIZII'IL:-:Z;."LJ. ) eneadig unda in
landeskonservatorium in Wuppertal. 1966 errang Jopan.,  Mit ."."-'_u'.r_-'.-:n-.ﬂrﬁ.h:.-n wie [eonara Bernslein
sie den 1. Preis beim ( :’-r?.:f.?l".lg.'i'.-‘-.J'r_;‘.’l'L}r_—."-.‘.IEf!I':' in Berlin El Igene Crmandy, Zubin Mehta james Levine, Crich

i

und 190
sl ¢ 1 - = 2 f 4 T s
wo Ssie Dis |I Q71 im EFJEH.E_'.'-‘:’I’TIE- it bliet. |97 ] Dis ZLSOmmean

R . = ] ) | f - i | - #*
8 |'_'-_:|I,\P_:__'|I:_-_|L.||JII"-:"|'-|I"T' 5@ am .';_'J.’r:]ijH."hf_—'_l,{_'jlr.f?_-r !I-L'E:]E':-'It, jr'}.'n'l_'-',dl'__i” [ & L'}.’II:'I'_:."I.H_—_.'-JE 5i& auch in ll‘x-;'_"u"l,'-'l-_'-.‘[rll_‘l'.'

T i R T S R
19764 war sie an den VVupperfaler Biihnen ver Von ihren Schall platteneinspielungen seien ,Elekira

pflichtet. Seit 1976 freischaltend télig (seit 1977 Frav ohne Schalten” und ,Gotteradmmerung” her

ausschlieBlich im hocharamatischen Fach) verbin- vorgehoben
L%

Wl SLUB

‘Wir fiihren Wissen.




der Zeit mache. Nirgends finde man - so
figle er hinzu — bei Mahler etwas, was
Mode” wdre. Deshalb konnte er seiner Zeit
als Komponist nichts sein. Um so mehr werde
die Zukunft von ihm haben. Seine Zeit wiirde
kommen.

Mahler selbst war sich der Bedeutung seines
Schaftens voll bewult doch zweilelte er
daran, ob er _seine Zeit" erleben werde. Ende
November 1904 fragte er in einem Brief:
MuBb man denn immer erst tot sein, bevor
einen die leute leben lassen?” Zeit seines
Llebens stand Mahler als Komponist im Schat-
ten seines weit berUhmteren Freundes und
Rivalen Richard Strauss. Wéhrend die sen-
sationellen sinfonischen Dichtungen und die
literaturopern  Elektra” und ,Salome” von
Strauss bei weiten Kreisen Bewunderung er-
weckten, war Mahler als Dirigent zwar an-
erkannt, als Komponist jedoch umstritten.
Manche hellsichtige Kritiker hatten allerdings
erkannt, dab das Verhdlinis sich im Laufe der
Zeit andemn wiirde. So formuliertte Emst Otio
Nodnagel den Satz: Strauss hat die Gegen-
wart, Mahler gehért die Zukunfit.

Nodnagels Voraussage hat sich bewahr-
heitet. Heute ertreven sich die Sinfonien
Mahlers weit groBerer Beliebtheit als die Ton-
dichtungen seines einst berlihmteren Anti-
poden. Nach jiingeren Statistiken liegt Mahler
in der Gunst des Publikums vomn, gleich hinter
Mozart, Beethoven und Brahms und vor
Haydn, Dvoiak und Tschaikowski. Seit 1960
erleble seine Musik eine beispiellose Renais:
sance — eine Popularital, die bis heute anhalt
und fir die es keine Parallelen gibt.

Viele Menschen sehen in Gustav Mahler
eine Identifikationsfigur, einen Kiinstler, dessen
tief bewegende Musik den Nerv unserer Zeit
trifft und unserer Sehnsucht nach Emotion,
Schénheit und einem fieferen Lebensgefihl ent-
gegenkommt. In einer Zeit, in der die Mensch-
heit ihre Probleme noch nicht bewaltigt hat, in
der Gleichgiiltigkeit und Passivitat sich breit
machen, in der der Mensch Gefahr lauft, vor
der Technologie zu kapitulieren, sfillt die
Musik, zumal die Musik Mahlers, unser Bediirt-
nis nach einer besseren, einer idealen Welt.
Bezeichnenderweise geht die MahlerRenais-
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sance einher mit einem gesteigerten Interesse
an dem Jugendstil, an der Wiener Secession
und insbesondere an den schénen Bildern von
Gustav Klimt.

Thomas Mann hat von Arthur Schopenhauer
gemeint, dal} seine Philosophie ,nicht nur
Sache des Kopfes, sondern des ganzen Men-
schen mit Herz und Sinn, mit leib und Seele”
sei. Ahnliches kénnfe man von Gustav Mahler
sagen. Mahlers Musik ist Ausdruck, Spiegel
des ganzen Menschen und sie wendet sich
auch an den ganzen Menschen. Sie ist nicht
nur Kunst fiirs Ohr, sondern auch fir das Herz
und den Verstand. Sie affiziert Sinne, Seele
und Hirn. Im Sommer 1904 schriecb Mahler
an seinen jingeren Freund Bruno Walter:
,Dald unsere Musik das rein Menschliche’
lalles was dazu gehért, also auch das
Gedankliche') in irgendeiner Weise invol
viert, ist ja doch nicht zu leugnen. Es komm!
wie in aller Kunst, eben auf die reinen Mittel
des Ausdrucks an, eic. etc. Wenn man musi-
zieren will, darf man nicht malen, dichten,
beschreiben wollen, Aber was man musizier
ist doch immer der ganze |also fihlende,
denkende, atmende, leidende etc.) Mensch.”
Diese Satze reflektieren Eindriicke, die Mahler
nicht zuletzt von der lektire der Schriften
Richard Wagners empfing. Im Mittelpunkt der
Musikauffassung  beider steht das ,Rein-
menschliche”, steht der ganze Mensch. Behdlt
man das im Auge, so wird verstandlicher, daf’
Mahlers Musik nicht nur @sthetisches Ver-
gnigen bereitet, sondern auch eine Botschaft
verkindet.

Sicher ist, dald die Sinfonik Mahlers einen

Kosmos, ein Universum bildet, das nahezu alle
musikalischen Charakiere umfalt.

Immer wieder entdeckt man in seinen Wer-
ken Keime, die viel spéter zum Tragen kamen.
Mehreren Komponisten der Avantgarde ist das
antizipatorische Moment an Mahler wichtig,
das von der Neuen Musik eingelést wurde.

Gustav Mahler als kiinstlerische Persénlich-
keit war und ist die Personifikation des Un-
erbifflichen, KompromiBlosen, die Personifika-
tion GuBerster Konsequenz. Der Geist seiner
Musik, ihre Ausdruckskraft und vor allem ihre
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Humanitat kénnten als
Wegweiser dienen in
einer Zeit, in der es gar
nicht leicht ist, die rich-
ige Orientierung zu fin-

den, in der das Hu-
mane nicht unterliegen
darf.

Mahlers 6. Sinfonie,
in den Jahren 1903
und 1904 entstanden.
ist mit dem Beinamen
,Die Tragische” bekannt
geworden. Nach Bruno
Walter geht das diistere
Epitheton auf Mahler
selbst zurick. Sicher ist
jiedenfalls, dal} die Sin-
fonie schon zu Mahlers
lebzeiten mit diesem
Beinamen  aufgefihrt
wurde und dal das
Epitheton aen Gehalt
des Werkes freffend
charakterisiert, Sie ist
die einzige Sinfonie
Mahlers, die weder ,sieghaft” (wie die Erste,
Zweite, Funfte, Siebente und Achte) noch ver
klarend” [wie die Dritte, Vierte und Neunfe),
sondern dister schlieldt. Fir den Gesamt-
eindruck, den das Werk aut den Hérer macht
ist die Koda des Finales mafB3geblich, genaver:
ein imitatorisch gehaltener Satz der Posaunen
und der BaBtuba bei Paukenwirbel tragt aus-
gepragten Requiemcharakter, Nicht minder be-
zeichnend ist, daB® Mahler fir das Finale einen
Hammer vorschreibt, der in der ersten Fassung
an drei Stellen falll. Alle jene, die plumpe
Scherze Uber diesen Klangeffekt machen zu
missen meinten, haben die tiefe tonsymbolische
Bedeutung des Hammers vollig verkannt. Das,
was Mahler dabei vorschwebte, war — wie
Paul Bekker richtig erkannte — ,die Andeutung
des Eingreifens von etwas AuBerweltlichem,
etwas  Ubermdachtigem,  Schicksalhaftem,
etwas, gegen dessen niederschmetternde,
Ubernatiirliche Wirkung der Mensch nicht mehr
ankémpfen kann.”
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GUSTAV MAHLER

Bedenkt man, dald zahlreiche tonsymbolische
Zige in der Sechsten auf semantische Inten-
tionen hindeuten, so muld es seltsam berUhren,
dafd das Werk vielerorts als absolute Musik
betrachtet wurde. Seit Theodor W. Adorno
begegnet man oft der Ansicht, daf} die grof>
artige ,Formimmanenz” der Sechsten ihren
.Gehalt” bilde. In Wirklichkeit ordnet sich
die Sechste — zusammen mit Tschaikowskis
6. Sintonie [1893) und Richard Straussens
Heldenleben” (1898) und Sinfonia do
mestica” (1903) — in die Reihe der grofien
sinfonischen Werke ein, die autobiographisch
konzipiert sind. Alma Mahler bezeugt in ihren
Erinnerungen, dal} die Sechste auf einer auto-
biographisch-programmatischen Konzeption bar-
siert,

Die Arbeit daran nahm Mahler im Sommer in
Maiemigg am Worhersee aut, und am Ende
der Sommerferien 1904 spielle er Alma ,die
nun vollendete” Sechste vor:  ,Wir gingen
wieder Arm in Arm in sein Waldhauschen
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hinauf, wo wir mitten im Walde ohne Stérung
waren. All das geschah immer mit einer
groBen Feierlichkeit.” Im Anschluld an diesen
Bericht macht Alma die angedeuteten wichti-
gen Angaben: ,Nachdem er den ersten Safz
entworfen hatte, war Mahler aus dem Walde
herunter gekommen und hatte gesagt: ,lch
habe vErEUCl'ﬂJ dich in einem Thema fest
zuhalten — ob es mir gelungen ist, weils ich
nicht. Du muBt dirs schon gefallen lassen.’

Es ist das groBe, schwungvolle Thema des
ersten Satzes der 6. Sinfonie. Im dritten Satz
schildert er das arhythmische Spielen der bei-
den kleinen Kinder, die torkelnd durch den
Sand lauten. Schauerlich — diese Kinder-
stimmen werden immer tragischer, und zum
Schlufd wimmert ein verloschendes Stimmchen.
Im letzten Satz beschreibt er sich und seinen
Untergang oder, wie er spdler sagte, den
seines Helden. ,Der Held, der drei Schicksals-
schlége bekommt, von denen ihn der dritte
fallt wie einen Baum.' Dies Mahlers Worte.
Kein Werk ist ihm so unmittelbar aus dem
Herzen geflossen wie dieses. Wir weinten
damals beide. So tief fihlten wir diese Musik
und was sie vorahnend verriet. Die Sechste ist
sein allerpersénlichstes Werk und ein propheti-
sches obendrein. Er hat sowohl mit den
Kindertotenliedern wie auch mit der Sechsten
sein leben ,anficipando musiziert'. Auch er
bekam drei Schicksalsschlége und der aritte
fallte ihn. Damals aber war er heiter, seines
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groflen Werkes bewuBt und seine Zweige
grinten und blihten.”

~Man kann kaum den tieferen Sinn dieser
Auﬁerungen recht verstehen, wenn man von
Mahlers geistiger Welt nichts erfahren hat.
Mahler war nach dem Zeugnis Richard
Spechts vollkommener Determinist’; er war
von der Uberzeugung durchdrungen, ,dal der
Schattende in den Stunden der Inspiration aut
eine hohere, vorwegnehmende Stute seiner
Existenz gehoben werde und das Erlebnis,
dos der Alllag spdter bringen misse, im
Produzieren schon antizipiere”. Erst wenn man
sich in diese Auffassung vertieft, kann man
auch die Mitteilung Almas begreifen, wonach
Mahler nach der Generalprobe zur Urauf
tihrung der Sechsten am 27. Mai 1906 in
Essen ganz erschittert, ,schluchzend, hdnde-
ringend, seiner nicht machtig” gewesen sei.
Kein Werk — so Alma — sei ihm beim ersten
Horen so nahe gegangen. Bei der Auffihrung
dirigierte er die Sinfonie ,fast schlecht, weil er
sich seiner Erregung schémte und Angst hatte,
dal) die Empfindung wéhrend des Dirigierens
aus inren Grenzen brechen kénnte”. Die
Wahrheit dieses schrecklichsten letzten Anti-
zipando-Satzes wollte er nicht ahnen lassen!”
Es scheint, als habe Mahler tatséchlich die
tragischen Ereignisse geahnt, die das Jahr
1907 inm und seiner Familie brachte: den
Tod seiner alteren Tochter, der vierjchrigen
Maria Anna, die Demission von der leitung
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der Wiener Hofoper und vor dllem die
Diagnostizierung des Herzleidens. Man braucht
nicht unbedingt Anhénger der tietenpsycho-
logischen Deutung von Werken der modernen
Kunst zu sein, um nachvollzienen zu koénnen,
dof} die Untergangsvisionen, die Mahler bei
der Konzeption des Finales dieser ,propheti-
schen” Sinfonie bedréngten, aus tiet sifzenden
Angsten erwuchsen. Bezeichnenderweise fihlie
er sich von Arthur Schnitzler verstanden, der
gerade durch ,das Grauenvolle, gleichsam
Entmenschlichte und Entseelte” der finsteren
Vision des Finales der Sechsten gepackt wor-
den war, Constantin Floros

Meine Sechste wird Ratsel aufgeben, an
die sich nur eine Generation heranwagen
daorf, die meine ersten finf in sich autge
nommen und verdaut hat’, duberte Manhler
Uber seine ,Tragische Sintonie”, die auch
heute noch in ihrer gedanklichen und klang-
lichen Herbheit, ihrer monumenialen Anlage
(von 80 Minuten Auffihrungsdaver] zu den am
wenigsten eingangigen, am schwierigsten zu

verstehenden und le"l&;j!’lI-.“.'.hE‘f'Cl”E.fE)f'l Werken
des Komponisten gehort. Es steht auler Frage,
dald Mahler unter der Krise der biirgerlichen
Welt, den Autlésungserscheinungen einer gan
zen Epoche, insbesondere der birgerlichen
humanistischen Kultur litt. Auberordentlich stark
empfand er die Ungleichheit, Ungerechtigkeit,
Gelihlskalte, Gleichgtiltigkeit, so wie er sie im
Wien von damals um sich hatte. Speziell tir
die 6. Sinfonie mud auch die unmittelbare
Entstehungszeit  berlicksichtigt werden: die
Tatigkeit des Komponisten als Wiener Opern
direktor neigte sich bereits ihrem Ende zu, und
die damit im Zusammenhang stenenden ver-
bitternden Kampfe, die auf seine Gedanken
und Stimmungen nicht ohne Einfluld blieben,
haben hier neben intim Personlichem ihren
Niederschlag gefunden. Demgegeniber muf5
aber auch deutlich herausgestellt werden, daf
die tragische Grundhaltung der 6. Sinfonie
keinesfalls als abschliebendes Bekenntnis des
Komponisten zu werten isf, fir den das Leben

namlich immer lebens, immer kr':jrnf_nferwswcr1
blieb. Bereits in seiner nachsten. der 7. Sinfo-
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DRESDNER PHILHARMONIE

Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
Chefdramaturg: Prof. Dr. Dieter Hartwig

Chefdirigent: Generalmusikdirektor Jérg-Peter Weigle

1. Violinen
Walter Hartwich [KV)
Ral-Carsten Bromsel (KM

Ginter Sier ing (KV]

Philipp Becker
Gerhard-Peter Thielemann (KM]
Siegtried Koegler [KV)
Siegfried Rauschhargt (KM|
Siegtried Kornek (KV]
Siegfried Bischof [KV)
Eberhard Schrimpt (KV]
Ginter Hensel (KV]

Erich Conrad (KVY)

Jirgen Nollau (KM|

Volker Karp (KM)

Gerald Bayer (KM|

Roland Eitrich (KM)

Heide Schwarzbach (KM)
Heiko Seifert

Christoph Lindemann
Beate Haubold

N N

2. Violinen

Eberhard Friedrich KV
Dieter Kiefiling (KV)
Klaus Fritzsche (KV]
Ginther Naumann (KM)
Herbert Fischer (KV)
Jurgen Bromsel (KV]
Egbert Stever (KV]

Erik Kornek (KM|
Dietmar Marzin (KM|
Reinhara lohmann (KM)
Viola Reinhardt (KM
Steften Gaitzsch (KM)
Dr. Matthias Bettin
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Andreas Hoene
Andrea Stever
LN

N. M.

Bratschen

Herbert Schneider (KV)
Volker Sprenger

N N,

Hans Vaos (KV)

Hubert Grat (KV)
Woltgang Boldelmann (KV)
Alfred Wahl (KV)
Johannes Bettin (KV)
Mantred Vogel (KV)
Germot Zeller (KM)

Lothar Fiebiger [KM|

Kurt Schuhmacher (KM)
Woltgang Haubold (KM|
Holger Naumann (KM|
Steffen Seitert

Steften Neumann
Andree Hofmeister

Heiko Mirbe

Achim Gerber

Violoncelli

Matthias Brautigam (KM|
Erhard Hoppe (KV)

Peter Do} (KV)

Petra Willmann

Berthola Ziegner (KV)
Frieder Gerstenberg (KV)
Wolfgang Bromberger (KM)
Siegfried Wronna (KM)
Thomas Baz (KM|
Friedhelm Rentzsch (KM]
Rainer Promnitz

Woltram Stephan

Konftrabdsse

Heinz Schmidt (KV)
Peter Krauf} (KV)
Tobias Glackler
Berndt Fréhlich (KV)
Roland Hoppe (KV]
Eberhard Babak (KV)
Norbert Schuster (KM)
Bringfried Seifert
Thomas Grosche
Tilo Ermold

Donatus Bergemann

Fléten

Helmut Rucker (KV]
Birgit Bromberger (KM|
Gotz Bammes (KM)
Karin Hofmann

HansJoachim Bauer (KV)

Oboen

Gerhard Hauptmann [KV)
Guido Titze

Woltgang Bemmann (KV)
lens Prasse

Gerd Schneider (KV]

Klarinetten

"“Werner Metzner (KV)

HansDetlef Lochner (KV)
Henry Philipp

Dittmar Trebeliahr

Klaus Jopp

Fagotte
Hans-Peter Steger (KV)
Michael lang (KM|
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Hansjoachim NMarx (KV]

Giinter Kathe (KV)

; .
Mario | "-'.'.‘!'if.'!{'.*|

Horner
lothar Bohm (KV)

Vaolker Kautmann [KY

¥ Peter Grat (KV)
Karl-Heinz Briickner (KV]
Werner Nixdorr [KV)
Klaus Koppe
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lrompeten
Mathias Schmutzler (KM
Csaba Kelemen
Woltgang Gerloft (KV)

Michael Schwarz [KV)

Roland Rudolph (KM

= J o I
Chor und Kammerchor|

Ty !
Matthias Geisslel
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Persénliche Referentin des
: Intendanten und Kiinstlerischer

Koordinator

L % = |
Gisela Gunold

leiterin Offentlichkeitsarbeit

SR S [ <P o :
Lpl. phil. oabine (arosse

Leiter des Personalbiiros

Bt | I. - '.II-__- e g e oy e
Dipl. rer. cult. Achim Vogelgesang K -
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Chordirektor | Philharmonischer

Posaunen

loachim Franke (KA

ki3

af Krumpter

Reinhard Kaphengst (KM|
[

Prof

auGerhard Schmidt (KV)

Dietmar Feste

Tuba

" C | L
Martin Stephan [KV]

Harfe
Nora Koch

Pauken und Schlagzeug
LN,
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d Becher (KM

Axel Ramlow (KM)

Loerg

Tasteninstrumente

Inaebora Friedrich
Tt i
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Kinder- und Jugendchor]

Jirgen Becker

Assistentin und Inspizientin

Barbara Quellmelz

Wiss. Mitarbeiterin [Archiv)

(g LA T
. L §3 -
renate VVittig

Mitarbeiter (Bibliothek/Archiv)

I | e
bernnara Lenmann

Sachbearbeiterin des Chef
dirigenten und Chefdramaturgen

Anna MNitsche

Sachbearbeiterin des Intendanten

Karina Kautzsch

Sachbearbeiterin fir Verwaltung
und Offentlichkeitsarbeit

ML INL

Orchestervorstand
Volker Karp
Klaus 'R'r*.F'u_[_-ﬁ_'-

(sunther Naumann

Orchesterinspektor

Matthias Albert

Orchesterwarte
Berndt G 2Org|

Herybert Kunge
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Mitarbeiterin Haushalt
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Kenate Butiner

Pkw-Fahrer
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nie, fand er wieder zu sieghafter Uberwin-

dung der dunklen Machte.

n ihrem formalen Aufbau ist die eine unge-

meine Verfeinerung des musikalischen Aus
drucks autweisende Sechste traditionell vier-
satzig und nicht wie andere Mahler-Sinfonien
in Abteilungen gegliedert. Wesentlich erschei-
nen die stark erweiterte Thematik und die
vieltaltigen thematisch-gedanklichen Verbindun-
gen zwischen den einzelnen Safzen. [Hierbei
sei vor allem das charakteristische symbolische
Motto" der Sinfonie erwdhnt, das in Gestall
eines kurzen _leitmotivs” des nach aMoll ab:
sinkenden A-DurDreiklangs, an entscheiden-
den Stellen auttritt und das gewaltsame
Niedergedriickiwerden symbolisieren soll.] In
bezug auf die riesigen orchestralen Mittel, die
Mahler einsetzte, um seine geistigen Intentio-
nen zu verdeutlichen, wird sogar gegeniiber
der 5. Sinfonie noch eine Steigerung erreicht;
vor allem kommt ein besonders grofles Auf-
gebr::l'r von SCH|mgir:-5!rumenh3ﬂ u. a. RurEJ Holz-
kKlapper, Herdenglocken, Hammer) zur Anwen-
dung.

Ein Allegro energico bildet den ersten Satz.
Aus Marschrhythmen entwickelt sich das Haupt-
thema von frotziger Entschlossenheit, dann er-
klingt zum erstenmal als Trompetenmotiv das
bereits genannte ,Motto” der Sinfonie. Nach
einem choralartigen Seitensatz in F-Dur wird
das leidenschafiliche zweite Thema [mit dem
der Komponist Aima porirétieren wollte] vorge-
tragen. Auf dem Héhepunkt der dramatischen,
erregenden Durchfihrung, in der das themo-
tische Material iberaus kunstvoll verarbeitet
wird, erreicht plétzlich ferner Glockenklang
unser Onr. Es erténen inmitten wilder Leidens-
ausbriche fir einen Augenblick vertraute
Kiange von Bergesseligkeit und Weltenterne
| wo der Mensch nicht hinkommt mit seiner
Qual’). Sirenenhaft lockende Vorstellungen von
Geléstheit und Freiheit nehmen Gestalt an von
Freiheit’ — in Einsamkeit aut Alpengipfeln -
zauberhaft in ihrer Tonwelt, in ihrer fiir Mahler
ja fast sprichwértlichen, unerhort  differen-
zierten Orchesterbehandlung, mit hochgele
genem Streicherpianissimo, Herdenglocken,
pastoralen Hornrufen: ein ergreifend musizier-
tes ,Verweile doch, du bist so schén’ = doch
nur, um alsbald noch abgrundtieferem Leig,
noch rasenderem Kampf Platz zu machen.
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Denn er weif) wohl von der Kurzlebigkei
solcher Trugpilder in einem tobenden Meer
orutaler Wirklichkeit” (E. H. Mevyer). Emeu
beginnt in der Reprise das erbitterfe Ringen;
doch hier erscheint der Kampf noch nicht als
aussichtslos: in strahlendem A-Dur schliefit der
Salz mit gewaltigen, sieghaftriumphalen
Klangen.

Der zweite Satz, ein typisches Mahlersches
skurrikbizarres Scherzo mit démonisch-fontasti-
schen Zugen, dessen Thema aus einem Pauken-
rhythmus enfsteht, zeugt wieder von gréBter
seelischer Zerrissenheit und Zerkliftung. Auch
ein Teil mit Triocharakter, ,Alivéterisch, gro-
zioso” Uberschrieben, ftragt frotz schlichter,
volksliedhafter Thematik durch seltsam schwan-
kende Dynamik und unsteten Wechsel zwi-
schen 3/8- und 4/8-Takt (womit brigens das
,arhythmische Spielen der beiden kleinen
Kinder” wiedergegeben werden sollte, ,die
torkelnd durch den Sand laufen”) zu dieser
Haltung des dister verklingenden Scherzos
bei.

In stimmungsméBigem Kontrast zu den vor-
ausgehenden Saétzen wird im folgenden, in Es-
Dur stehenden pus’mﬂﬂen Andante mit kan-
tablen, zum Teil etwas elegischen Melodien
ein Bild scheinbaren inneren Friedens ge-
zeichnet,

Ungeheure Steigerungen und Héhepunkie
bringt endlich das gigantische, monumentale
Finale, der eigentliche Kernsatz der Sinfonie.
Nach einer mdchﬂgen Sostenuto-Einleitung
und der nacheinander erfolgenden Aufstellung
des duberst vielfdltigen thematischen Materials
werden in diesem sehr umfangreichen, groBe
Anforderungen an den Hérer stellenden Satz,
der besonders mit dem ersten Satz durch the-
matische Beziehungen verknipft ist (Marsch:
rhythmen, Choral, Lleitmotiv’), in der riesen-
hatten Durchfihrung — es handelt sich dabe
im Grunde um drei Durchfiihrungen — gewal-
tigste Kampte und Auseinandersetzungen voll
starkster  Kraftentfaltung ausgetragen. Doch
diesem wahrhalt erbitterten, heroischen Ringen
und Autbegehren ist kein Sieg beschieden:
zweimal gebiefet ihm ein symbolisch aufzu-
tassender wuchtiger Hammerschlag Halt
Dann ist die Widerstandskraft endgiltig ge-
brochen, und in Resignation und dumpler
Hoftnungslosigkeit klingt das Werk aus.

Dieter Hartwig

Dresdner
Philharmonie



Vorankiindigungen:

Q. PHHI"]ARMONISCHES KO NZERT Im Rahmen der Dresdner Musiklesispiele)
Sonnabend. den 30, Mai 1992, 12.30 Uhr [Anrecht Al und Freiverkaut]
Senntag, den 31. Mai 1992, 19.30 Uhr [Anrecht A2 und Freiverkauf)

Festsaal des Ku astes Dresden
Dirigent: Jean-Claude Casadesus

fur Da

Solist: Ut Hoelscher, Vicline
Johannes Brahms: Violinkonzert D-Dur op./7

Franz Schubert: Sintonie C-Dur op. post. (D 944)

Q. AUSSERORDENTLICHES KONZERT {im Rahmen der Dresdner Musiklestspiele]
Sonntag, den 7. Juni 1992, 19.30 Uhr [Freiverkaut)
Montag, den 8. Juni 1992, 19.30 Uhr [Anrecht AK/J und Freiverkauf)

des Kulturpalastes Dresden

AALL

Ailiades Caridis

restsaa
Dirigent:
Solisten: Jano Alibegachvili, Sopran
Daphne Evangelatos, Mezzosopran
lonathan Welch, Tenor
Marcello Rosca, Balb
Chor: Kammer- und Jugendchor der Dresdner Philharmonie
Einstudierung Matthias Geissler und Jirgen Becker
Gioacchino Ressini {zum 200. Geburlstag:
Ouvertiiren zu den Opermn ,Seramis”, ,Die seidene Leiter” und Wilhelm Tell”

Stabat mater tir Soli. Chor und Orchester

Schriftliche Kartenbestellungen und Anrechtsbewerbungen:

Dresdner Philharmonie, PSF 368, O-8012 Dresden

[elefon-Kartenservice (rund um die Uhr): 051 /4866 306

Vorverkaufsstellen: @ Servicestand der Dresdner Philharmonie im Kulturpalast, Schlofstralie
Montag bis Freitag, 10-12 und 13-18 Uhr

Schinkelwache, obere Etage, Theaterplatz, Tel. 4842402 /403
Dresden-Information, Prager Strafle, Tel. 4955025

Moden-Helfer, RudolfRenner-Stralde 45, Tel. 436884

Fa. Ziegenbalk, Schillerplatz 14, Tel. 38673

Fa. Jorg Hutloff, Pirnaer landstrabe 204, Tel. 2236403
Minerva-Kulturreisen GmbH Helmholizsiralbe 3 b, Tel. 4728899

& ® ® @8 @ @

Sprechzeit der Dienstag 10-12 Uhr, 13=17 Uhr

Anrechisabteilung:  Kulturpalast, Zimmer 572 [Eingang Bihnenpioriner| [el. 4866 286

Ton- und Bildaufnahmen wahrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Grinden nicht gestattet.
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Genuf3

' guter Musik
erleben Sie |m
Konzertsaal.

Freude
am Fahren
bel uns.

~uaet 2T!f 4649 442
Itenzeller S * Telefon 4649 302
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