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Dirigent: ~ Milan Horvat
Solist: Bruno Lleonardo Gelber, Klavier

EDVARD GRIEG
1843 = 190/

Drei Orchesterstiicke aus ,Sigurd Jorsalfar” op.56
Vorspiel. In der Konigshalle [Allegretio semplice]

Intermezzo. Borghilds Traum (Poco Andante — Allegro agitato —
Andante espressivol

Huldigungsmarsch (Allegro malto)

lUDWIG VAN BEETHOVEN

| 770 - 182/

Konzert fir Klavier und Orchester Nr. 3 c-Moll op.37

Allegro con brio — largo — Rondo (Allegro)

Pf. 158

JOHANNES BRAHMS
1833 - 1897

Sinfonie Nr. 1 c-Moll op.68

Un poco sostenuto — Allegro

Andante sostenuto

Un poco Allegretto e grazioso

Adagio - Piu Andante - Allegro non froppo, ma con brio
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ZUR EINFUHRUNG

Nach Edvard Griegs Ubersiedlung im Jahre
1866 nach Kristiania [Oslo] entwickelte sich
eine enge Freundschaft zwischen ihm und
dem Dichter Bjérstierne Bjérnson, dem dorfi-
gen Theaterdirektor. Innerhalb von acht Tagen
komponierte er 1872 die Bihnenmusik zu
Bjornsons historischem Schauspiel ,Die Kénigs-
brider’, auch ,Sigurd Jorsaltar” [Sigurd der
Kreuzfahrer) genannt, das von den beiden
Briidern Sigurd und Eystein handelt, die sich
um 1100 die Kénigsmacht in Norwegen feil-
ten. 1892 stellte Grieg Teile aus dieser Bih-
nenmusik unter dem Titel Drei Orchesterstiicke
aus ,Sigurd Jorsalfar” op.56 als Konzertsuite
zusammen, die in ihrer Eingdnglichkeit und
Originalitét durchaus den beiden PeerGynt
Suiten an die Seite zu stellen ist, obgleich sie -
vom Schlulisalz einmal ubgesehen — deren
P::fpuk:lr-itdr nicht erreichte.

Der erste Satz der Suvite — ,In der Kénigs-
halle” — wird vor der Einleitungsszene des
2. Aktes des Schauspiels gespielt, in der die
Vorziige der Briider aufgezahlt und darauthin
verglichen werden, welcher von den beiden
am besfen geeignet wdre, das land zu regie-
ren. Die Konfraste in der Musik weisen auf
die verschiedenen Charaktere der Brider hin:
Eystein, der das land friedvoll regieren will,
und der Kampter Sigurd. Es kommt zum Streil
zwischen den Bridern. Fiir diese Szene ver-
wendete Grieg eine Gavotte fir Violine und
Klavier, die er schon 1867 komponiert hatte.
Die Verbindung von norwegisch inspirierfem
und historisierendem Stil sollle sich spater in der
Suite ,Aus Holbergs Zeit" erneut bewdhren.

Das Intermezzo, mit seinem b[]f?gfﬂ!'l[‘f'g['jble'
rischen Anfangs- und SchluBteil und dem lei
denschaftlich erreglen mittleren Abschnitt einen
wirkungsvollen Gegensatz zu den festlichfrohen
Aulensaizen bildend, ist ,Borghilds Traum”
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Uberschrieben. Im Schauspiel leitet das Stiick
die Szene ein, in der Borghild, eine Haupt-
figur des Dramas, die eine zentrale Rolle im
nach und nach entsiehenden Konflikt zwi-
schen den beiden Briidern spielt, von unruhi-
gem Schlaf erwacht.

Der abschliebende Huldigungsmarsch daver
mehr als die Hdlfte der Auffihrungszeit der
kleinen Suite. In der revidierten Fassung von
1892 ist der Marsch um eine Einleitungs-
tantare und ein langes Trio als Mittelteil er-
weitert, Er wird als Vorspiel zum 3. Akt ge-
spielt und bereitet den
Dramas vor, wo die Kénigsbrider — ausge-
schnt — ihren groBen Auftritt mit Gefolge
haben. Das verhaltene, lyrische Trio sowie im
Anfangs- und Schlufteil der zarte, mit einem
Violoncello-Quartett instrumentierte Einsatz des
Marschthemas, das sich erst ganz allmahlich
in Dynamik und Instrumentation sowie durch
pathetische  Verbreiterung zu  strahlendem
Glanze steigert, kennzeichnen die besondere
Stellung des Huldigungsmarsches innerhalb
dieses reprasentativen musikalischen Genres.

Hohepunkt  des

ludwig van Beethoven hat mit seinen finf
Klavierkonzerten, die er zundchst fir sein ei-
genes offentliches Wirken als Pianist schrieb,
Giplelwerke der virtuosen Konzerliteratur ge-
schaffen. Bereits vor den ersien beiden Klo-
vierkonzerten op.15 und op.19 hatte er sich
mit der Komposition von Klavierwerken be-
schéffigt (Trios op. 1, zahlreiche Sonaten) und
aut diesem Schaffensgebiet weit eher musi-
kalisches Neuland, neve Klangbezirke er-
Sintonik. Die Klavier
konzerte entstanden etwa parallel zu den
ersten sechs Sinfonien. Als sein Gehorleiden
den Meister zwang, von den Zeit
genossen hochgeschdtzie pianistische Tdtig-
keit aufzugeben, hatte er sein bedeutendstes
Klavierkonzert, das fiunfte in Es-Dur, bereils
geschaffen und die mit dem dritien Konzert

schlossen als in der

se|ne

einsetzende Entwicklung seines konzertanten
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in Dublin und des wird er an einer Deutschland-Toumnee des Orche-
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Schaffens von aristokratisch-gesellschaftlicher
Unterhaltungskunst zum  ideellschépterischen
Bekenntnis auf den Hohepunkt gefiihrt.

Das 3. Klavierkonzert in c-Moll op.37
stammt in seiner endgiltigen Gestaltung aus
dem Jahre 1802 (Skizzen dazu entstanden
allerdings bereits in friheren Jahren] und
wurde mit dem Komponisten als Solisten zu-
sammen mit der 2. Sinfonie und dem Ora-
torium ,Christus am Olberg” am 5. April
1803 in Wien urautgetiihrt. Es ist sicher vor
allem von der Zeit der Entstehung dieses
Werkes her zu begreiten, wenn Beethoven
hier im Vergleich zu den beiden vorherge-
henden Klavierkonzerten ganz neue Tone an-
schlagt, diese Gattung unter ganz neue
Gesetze stellt: war doch das Entstehungsjahr
1802, das Jahr des erschiitternden ,Heiligen-
stadter Testaments”, fir ihn durch die mensch-
liche Tragik seiner beginnenden Eraubung
auch in personlicher Beziehung auberst kri-
senreich und bedeutungsvoll. Aus dem c-Molk-
Konzert (schon die Wahl dieser Tonart ist
charakferistisch) spricht bereits der gereifte
Meister zu uns, der sich in groben, leiden-
schaftlichen Auseinandersetzungen durch die
ihn bewegenden Probleme hindurchkémpti
und sie endlich iiberwindet. In formaler Hin-
sicht wird dabei in diesem Werk zum
erstenmal in der Geschichte des Instrumental-
konzerts das Konzert der Sinfonie ange-
glichen und auch in der Verarbeitung des
thematischen Materials dem  sinfonischen
Prinzip unterworfen. So wie beim Soloinstru-
ment das Viruose jetzt vollkommen in den
Dienst der inhalilichen Aussage gestellt wird,
wird nun auch das Orchester aus seiner
bisher grobtenteils nur begleitenden Funktion
gelost — Klavier und Orchester konzertieren im
dramatischen, spannungsgeladenen Mit- und
Gegeneinander in absoluter Gleichberechti-
gung.

Das plastisch-einpragsame, ménnliche Haupt
thema des ersten Satzes |Allegro con brio)
setzt sich aus einem aufsteigenden cMoll
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Dreiklang, einem abwarts zum Grundton fal-
lenden Schreitmotiv und einem ausgespro-
chen rhythmischen Quartenmotiv zusammen,
das besonders in der Coda (hier von den
Pauken gespielf) wichtig fir die thematische
Entwicklung wird. Einen Gegensatz dazu
bringt ein schwadrmerisches, gesangvolles zwer-
tes Thema in der Paralleltonart Es-Dur. Nach-
dem das Houptthema die orchestrale Expo-
siion energisch beendet hat, beginnt in der
an Auseinandersefzungen und Spannungen
reichen, die Themen meisterhaft verarbeiten-
den groben Durchtihrung das intensive
Wechselspiel der beiden Pariner, das schlief’-
lich noch nach der Kadenz des Solisten in
der Coda eine letzte Steigerung erf@hit.

Schon rein durch seine Tonart E-Dur hebt
sich das folgende, innigschone largo merk-
lich von den Ecksétzen ab, Der dreiteilig an-
gelegle Satz, von dem eine geloste, feierlich-
uhevolle Stimmung ausgeht, setzt solistisch
ein; das zuerst vom Klavier vorgetragene
Thema ist von klassischer GroBe und Erho-
benheit. Im Zwiegesprach mit dem Orchester
wird es dann durch das Soloinstrument mit
teinem, filigranhaften Figurenwerk umspielt.
Harfendhnliche Arpeggien des Klaviers um-
ranken im Mittelteil des largos den Gesang
der Fléten und Fagotte, bis in der Reprise
wieder die Ornamentik des begleitenden
Soloinstrumentes, jefzt noch reicher angewen
det, kennzeichnend wird.

Der lebhatfte, humorvollenergische Finalsatz,
ein Rondo, fihrt in die Haupttonart c-Moll
zuriick. Wiederum beginnt der Solist mit dem
Hauptthema, das zupackend+rotzige Zige
fragt und im Verlaut des Satzes im geistvollen
Dialog zwischen Orchester und Klavier mit
Varianten immer wieder aultaucht, wobei
interessante harmonische Riickungen, eigen-
willige Modulationen charakteristisch sind.
Nach einer zweiten kurzen Kadenz des
Klaviers findet ein Wechsel von Takt, Tempo
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BRUNO LEONARDO GEIBER wurde in Argentinien
geboren_ Seine Eltern, beide Musiker, waren Gster
reichischen und franzésisch-italienischen Ursprungs.
Schon in frihester Kindheit wurde sein leben von
Musik gepragt, begann er Klavier zu spielen. Im
Alter von fiinf Jahren trat er zum ersten Mal 6ffentlich
auf. Bald studierte er bei Vincenco Scaramuzza, der
auch der lehrer von Martha Argerich war. Sieben-
iahrig erlift er einen schweren Anfall von Kinder

lGhmung, der ihn fiir ein ganzes johr ans Belf
fesselte. Das Klavier wurde so prdpariert, daf er im
liegen weiterspielen konnte _

Der 19@jéhrige erhielt von der franzésischen Regie-
rung ein Stipendium, das ihm ermdglichte, in Paris
bei Marquerite long zu studieren, die inm erkidirfe:
Sie werden mein letzter Schiller sein, aber der
beste.” Nach dem aufsehenerregenden Erfolg im
Marguerite- ong-Wetltbewerb begann Gelbers grole,
weltweite Karriere. Schon unter den Dirigenten sei-
ner ersten Konzerte waren WNamen wie lorin Maa-
zel Ernest Ansermel, Rudolf Kempe, Ferdinand

leitner, George Szell, Josef Krips. Artur Rubinstein,
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der Gelber als einen der grélten Pianisten seiner
(eneration betrachitete, wdhlte ihn zur Teilnahme
an einem ihm gewidmelen Film aus

Gelber nahm zahlreiche Schallplatien mit Solo-
werken (Schumann, Chopin, Beethoven, Schubert
liszt und Brahms] sowie Klavierkonzerte von
Beethoven und Brahms bei EMI auf und spiell
derzeit samiliche Beethoven-Sonaten bei DENON
ein. Fir seine Aufnahmen erhielt er den Grand Prix
du Disque de |'Academie de Paris, den Preis der
Schallplattenfreunde und zweimal den Groflen Preis
der Akademie Charles Cros. Er hat iiber 2500
Konzerfe in mindestens 40 léndern gegeben. Er ist
stindiger Gast bei den Berliner Philharmonikern,
den Salzburger Festspielen, der Mailander Scala,
gem New York Philharmonic Orchestra, dem
Fhiladelphia Orchestra, dem Cleveland Orchestra,
dem Festival von Aix en Provence, den Festivals von
luzern, Zirich, Granada, und vielen anderen. Mit

den Dresdner Philharmonikern konzertierte er erst-
rrrcr.l'.ig 1971 und 1276,




und Tonart statt. Die stirmische Coda 6/ 8-
Takt, Presto) schliet in strahlendem C-Dur
schwungvoll und glanzend das Konzert ab.

Erst 1876, dreiundvierzigjahrig, vollendete
Johannes Brahms seine 1. Sinfonie c¢-Moll
op.68 und schut bereits neun Jahre spater
seine vierte und lefzte Sinfonie. Sein sinfo-
nisches Schaften umspannt also zeitlich ge-
rade ein Jahrzehnt. Aber welch eine Fiille
herrlichster Musik, welch eine einzigartige
Weite und Warme musikalischen Ausdrucks
verbirgt sich hinter dieser nichternen Fest
stellung.

Brahms fiel die Auseinandersetzung mit der
groen zyklischen Form des 19. Jahrhunderts
nicht leicht [allein sein schmerzvolles Ringen
um die 1. Sinfonie bestétigt dies: lag der
erste Satz bereits 1862 vor, so konnte doch
das gesamte Werk erst 14 Jahre spater voll
endet werden). Mit seiner ,Ersten” lieferte der
Komponist ein hervorragendes Beispiel schop-
ferischer Aneignung der sinfonischen Tradition
eines Beethoven (dessen ,Fiinfter” sie an Tiefe
des Ausdrucks und Grélde der Problemstellung
verwandt ist) Schubert und Schumann. Von
dem berihmten Dirigenten Hans von Bilow
stammt das bekannte Bonmot, dald Brahmsens
,Erste” Beethovens ,Zehnte” genannt werden
kénne. Damit ist die musikgeschichtliche Stel-
lung dieser Sinfonie als bedeutendster sinfoni-
scher Beitrag des 19. Jahrhunderts seit Beet-
hoven klar umrissen. Und nichts anderes
stellte auch Eduard Hanslick fest, als er nach
der ersten Wiener Auffihrung schrieb: ,Mit
den Worten, dal3 kein Komponist dem Stil
des spateren Beethoven so nahegekommen
sei wie Brahms in dem Finale der 1. Sinfonie,
glaube ich keine paradoxe Behauptung, son-
dern eine einfache Tatsache zu bezeichnen.”

Die am 4. November 1876 in Karlsruhe
unter Max Desoft uraufgefiihrte Sinfonie be-
ginnt mit einer langsamen Einleitung (Un poco
sostenuto) von 3/ Takten, die den thema-
tischen Kern in sich tragt, aus dem der erste
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Satz hervorwéchst: ein chromatisch eindrucks-
volles Motiv, zu dem in den Bdssen ein
unerbittlich hammernder Orgelpunkt erfént.
Qudlende Unruhe, Gelahr, schmerzliches leid
driickt die Einleitung aus. Das anschlielbende
Allegro begehrt frotzig gegen diese Stimmung
auf. Aber das chromatische Motiv. dem auch
das zweite Thema [in der Oboe) unterliegt,
lést ein leidenschaftliches Ringen aus, das in
der Durchfihrung seine Hoéhepunkie ertGhrt.
Mit dem Koptmotiv der Einleitung kindigt-sich
die Coda an. Die verzweifelte Spannung 16st
sich trostvoll in C-Dur,

Eine zwingende einheitliche thematische
Geslaliung besitzt der zweite Satz (Andante
sostenuto) mit seinem frostvoll innigen Haupt-
thema, das die Violinen, von den Fagotten
unterstiitzt, anstimmen. Mehr elegischen klo-
genden Charakter hat das Nebenthema cis-
Moll der Holzblaser. Im Mittelpunkt wechseln
sich Oboe, Klarinette, Celli und Kontrabésse
konzertant in der Filhrung ab. In der Reprise
greift die Solovioline den zweiten Teil des
Hauptthemas aut.

Die verhaltene Heiterkeit des dritten Satzes
(Un poco Allegretto e grazioso) laht Hoffnung
schopfen, dal) die disteren Kralte und Ge-
danken Uberwunden werden kénnen. Holz
blaser filhren die Motive dieses Satzes ein
(die Klarinetten das wiegende, herzliche
Hauptthema). Humorvoll musizieren Blaser
und Streicher im H-Dur-Trio gegeneinander.

Mit Recht hat man dos Finale dieser Sinfonie
als den gewaltigsten Sinfoniesatz seit Beet-
hoven bezeichnet. Drei tempomaBig unter
schiedliche Teile geben die aubere Gliede-
wng. Der Satz beginnt mit einer Adagio-
Einleitung, die der des ersten Satzes Ghnlich
ist. Zunachst erklingt ein chromatisch-schmerz-
liches Motiv, das in eine drohende, unheil
volle Stimmung hiniibergefihrt wird (synkopi-
sche Pizzicato-Steigerungen, verzweifelte Bla-
seriufe, erregte Streicherfiguren). Da ertént
plétzlich = nach einem Paukenwirbel — ein
seelen- und friedvolles Hornthema  (Pid

O

Dresdner
Philharmonie



Andante), das an Webers ,Freischiitz"-Ouver-
tire und Schuberts groffe C-Dur-Sinfonie er-
innert. Danach beginnt der dritte Teil des
Finales (Allegro non troppo, ma con brio) mif
seinem weilldufigen, jubelnden Marschthema
in vollem Streicherklang, das teilweise an den
Freudenhymnus von Beethovens @. Sinfonie
gemahnt. Nun erfolgt der Durchbruch zu opti-
mistischer Haltung; die dunklen Krafte werden
bezwungen. Neben dem innigen zweiten
G-Dur-Thema und dem aktiv drdngenden drit-
ten Thema kehren auch die anderen themo-
tischen Gestaltungen des Satzes wieder und
beteiligen sich an der stirmischen Durchfih-
rung. Den hymnischen Ausklang dieser einzig-
arfigen Sinfonie bringt das Piv allegro.

Prof. Dr. Dieter Hartwig

Griegs Zusammenarbeit
mit Bjornstierne Bjornson

Im Jahre 1881 schrieb Grieg an seinen ersten
norwegischen Biographen Aimar Grenvold: ,Ich
mochte nicht vergessen, einen Mann zu er
wdhnen der mich in den musikalisch leeren
KristianiaJohren 68 — 72 mit seiner machtigen
Personlichkeit ediillte: das war Bjémson. Er war
mir damals ein wohrer Freund und hat we
senflich dazu beigefragen, dal) ich mich aut
recht erhielt. Obwohl er nichts von Musik
verstand, glaubte er an das, was ich wollte, und
das gab mir Mut.”

Der norwegische Dichter hatte bereits zu jener
Zeit, als Grieg in Krisfiania wirkle, als Schrilt
steller wie auch als kémpferischer Redner und
Journalist, der stets fiir die Entrechteten und fir
die politische und geistigkullurelle Unabhéngig:
keit Norwegens einiral, hohes Ansehen er-
rungen. In seinen Bavemerzahlungen, die, wie
Ame" oder ,Das Fischermédchen”, zum fesfen
Bestand der Wellliteratur gehdren, gestaltete er
reclisiisch die GuBeren lebensbedingungen, die
Sitten und Gebrduche sowie die seelischen
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Konflikie, die Kraft und das stolze Selbstbewult
sein der norwegischen Bavem.

Als Theaterleiter in Bergen (1859/65|, do-
nach in Kristiania (1865 bis 1867 und 1870
bis 1872) gelang es ihm, das von Ole Bull
begonnene Werk des Autbaus einer nationalen
norwegischen Bihne erfolgreich weiterzutihren.
Sein kulturpolitisches Wirken erstreckie sich auch
in vielfaltiger Hinsicht aut das Musikleben. So
forderte er schon 1854 in einem Zeitungsartikel
eine bessere Bezahlung der Orchestermitglieder,
dichtele auBer der norwegischen National
hymne ,Ja, vi elsker defte landet”, die sein Vetter
und Freund Rikard Nordraak 1859 vertonte, die
Texte einer Reihe von Massenliedern und hielt
noch im Sommer 1903 beim grolen norwe
gischen Sangerfest in Bergen eine begeisternde
Rede tiber die nationale Bedeutung des Massen-
gesangs. Besonders einpragsam driickt sich in
der Erzéhlung ,Das Hochzeitslied” mit dem
Spielmann Ole Haugen, dem nach der Sage
viele Volksweisen zugeschrieben werden, Bjom-
sons hohe Wertschatzung des Volksliedes und
Volksgesanges aus: ,In einem Volke, in dem
einmal wenn auch vor vielen hundert Jahren,
fast jeder Mann und jede Familie im Gesange
den Ausdruck fir alle starken Erlebnisse im leben
und Denken gesucht und gefunden hat, das sich
selbst die lieder dichiete, die diese seelischen
Erlebnisse zum Ausdruck brachten — in solch
einem Volke kann die Kunst des Gesanges nie
50 ganz aussterben.”

Diese Einsichten und Uberzeugungen Bjom-
sons erkldren, dafd der Dichter bald nach der An-
kunft Griegs in der norwegischen Haupistadt in
dem Komponisten seinen Mitstreiter erkannte. Die
erste kinsflerische Verbindung zwischen beiden
vermiftelle 1868 Griegs Klavierstiick ,Vaterlan-
disches lied”, das letzte aus dem ersten Heft der
Jyrischen Stiicke” op.12. Die kraftvolle, hym-
nische Melodie dieses Stiickes erwecke in Bitim:
son sogleich die Vorstellung eines patriotischen
Fesigesanges und regte ihn zur Unferlegung
eines Textes an, mit dem das lied zu einem
weitverbreitelen Nationallied wurde.
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Grieg berichtete spéter sehr lebendig tber die
Enistehung dieses liedes: ,lch hatte ihm (Bjom-
son) das erste Helt meiner neuerschienenen
Lyrischen Stiicke’ verehrt. Unter diesen findet
sich eines mit der Uberschrift ,Vaterléndisches
lied'. Dieses spielte ich Bjémson vor. Es getiel
ihm so gut, dal) er Lust bekam, einen Text dazu
zu dichten. Ich freute mich, doch spdter sagte
ich mir selbst: es wird wohl bei der Lust bleiben.
Er hat an andere Dinge zu denken. Aber schon
am Tag danach fand ich ihn zu meiner Uber
raschung in volister Schopfertreude: Das geht
ausgezeichnet. Es soll ein Lied tir Norwegens
ganze Jugend werden. Aber da ist zu Antang
etwas, was ich noch nicht recht gefunden habe.
Eine bestimmte Wortfassung. Ich fihle, dal’ die
Melodie diese fordert, und ich gebe da nicht
nach. Es kommi noch.” So schieden wir. Am
néichsten Vormitiag, als ich in meiner Dachstube
sal) und einer jungen Dame Klavierstunde gﬂb,
hore ich es an der Eingangstiir klingeln, als sollte
der ganze Klingelapparat in Trimmer gehen.
Darauf ein Gepolier wie von einbrechenden
Horden und ein Gebrill:  Vorwars! Vorwarts!
Hurrah! Nun habe ich's! Vorwdrs!” Meine Schir
erin  zitterle wie Espenlaub. Meine Frau im
Nebenzimmer war zu Tode erschrocken. Aber
als nun die Tir aufflog und Bjémson dastand,
froh und strahlend wie eine Sonne, brach alk
gemeiner Jubel aus. Und nun bekamen wir das
schone, gerade ferfig gewordene Gedicht zu
horen.”

In den folgenden Jahren schuf Grieg die Musik
zu einer Reihe von Gedichten und dramatischen
Werken Biormsons, was nicht nur die norwe-
gische Musik um eine Reihe wenvoller VWerke
bereicherle, sondemn auch die Auspragung von
Griegs schopterischer Individualitat als fihrender
Komponist seiner Nation forderte. Alle gréBeren
Werke Griegs aut Texte Bjomsons verwenden
als thematische Grundlage alinorwegische Hel
denepen aus den Dichtungen der Skalden. Als
erstes Ergebnis dieser Zusammenarbeit entstand
im Frihjahr 1871 die kleine Kanfate ,An der
K|gs’rerpfaﬁe" Dp.?ﬂ, die der Kr:}mp{:rr‘lis.l Liszt
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widmete. Das in dramaturgischer Hinsicht ge-
schlossenste, zu Unrecht aber auBerhalb Nor:
wegens kaum bekannte Werk ist das Melodram
Bergliot" op.42.

Grieg widmete das 1871 komponierte, aber
erst 1885 instrumentierte Stiick der grolden nor-
wegischen Schauspielerin Laura Gundersen, die
bei der erfolgreichen Urauffthrung 1885 in Kii
stiania die Rolle der Bergliot mit der ertorder-
lichen rhetorischen Meisterschalt gestaltete.

Grolere Popularitat erlangte die 1872 kompo-
nierte Musik Griegs zu einem anderen dramati
schen Werk Bjtmsons, zu seinem historischen
Drama ,Sigurd Jorsaltar” (Sigurd der Kreuz:
fahrer). Bjdrson entnahm den Stoff der alten
siandischen Sage von den beiden kéniglichen
Bridem Sigurd und Eystein, die im 12. Jahr-
hundert gemeinsam Norwegen beherrschten und
zur Blite fihten. Der Dichter wollte in seinem
Werk das Ideal eines patriotischen Volksaramas
verwirklichen, was ihm jedoch infolge der
Schwache der Konflikigestaltung und Charakter-
zeichnung nicht gelang. Ein weit hoheres kiinst
erisches Ergebnis erzielle Grieg mit seiner
Bishnenmusik, so dal’ er zwei Chorgesdnge als
op.22 gesondert herausgab und die drei
wesentlichen instrumentalen Teile spater zur Suite
op.56 zusammensteltle. Die beiden vokalen
Nummern des op.22 sind kraftvollvolkstimliche
Gesédnge, die den Vorstellungen Bjémsons von
einem nationalen norwegischen Massengesang
entsprachen. Auch die 1872 fir Mannerchor,
Baritonsolo  und  Orchester  aut Tex
Bjomsons komponierte kleine Kantate ,land-
erkennung” op.31 erreut sich in Norwegen
groder Beliebtheit und wird noch heute als
Standardwerk der zahlreichen Ménnerchére des
landes bei nationalen Festen autgefuhrt,

Nachdem sich die Zusammenarbeit Griegs mif
Biomson zu Beginn der siebziger Jahre auf dem
Gebiet des Melodrams, der Schauspielmusik
und der Kantate erolgreich verwirklicht hatte,
stand noch das gemeinsame Werk einer No-
tionaloper aus. Zunéchst hatte es den Anschein,
dald auch dies gelingen wiirde. Der Dichter

einen
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sandie dem Komponisten im Sommer 1873 die
erstlen drei Szenen zu einer Oper ,Olav Tryg-
vason”, deren Komposition Grieg mit Feuereifer
in Angriff nahm. Das Llibretto wurde jedoch frolz
wiederholler Anfragen und Bitten Griegs von
Bidmson nicht vollendet, was zu einer lang-
ichrigen Verstimmung zwischen den Freunden
fihrte. Biomson war im Herbst 1873 mit seiner

Familie for mehrere Jahre nach llalien gereist und
hatte Gr lieg ereh?:ﬂ, ZUr "'J{_‘:.|1{-3-r1dnrwg;J des Wer-
kes ldngere Zeit zu ihm zu kommen; darauf
konnte Grieg aus beruflichen und finanziellen
Griinden nicht eingehen.

Ende der achtziger Jahre entschlol sich Grieg
edoch zu einer konzeranten Darbietung der
drei feriggestellien Szenen und instumentierte
sie. Die Urauffihrung fand im Okiober 1889
unter Griegs Leitung in einem Konzert des Musik-
vereins in Kristiania statt und tand begeisterten
Widerhall. Das Wervollste aber war tir Grieg
bei diesem AnlaP die Wiederbegegnung und
Versohnung mit Bjomson. Dariiber schrieb er
seinem Freund Beyer: ,Du hattest sehen sollen,

wie erstaunlich gitig und liebenswiirdig er ge
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wesen ist. Mir ist es aut einmal, als sei ich
|6 Jahre jiinger geworden! So lange ist es her,
dald wir miteinander sprachen! Wieviel habe
ich versdumt! Aber das multe wohl so sein!”
Griegs und Bjomsons Opernfragment ist in der
norwegischen Hauptstadt nach Griegs Tode
auch mehrmals szenisch DLr{gE{Lihl'T worden. das
erste Mal im Jahre 1908.
iedoch weder konzerfant noch szenisch Fulb

m Ausland hat es

fassen kénnen,

Griegs Zusammenarbeit mit Bjérnson torderte
wahrend der Jahre seiner beruflichen Tétigkeit
in Kristiania noch ein weiteres Gebiet seines
kompositorischen Schaftens: das klavierbeglei-
tete Sololied. Mit der Vertonung von Ge-
dichten Bjomsons, in denen das Denken und
Fihlen der Menschen seiner norwegischen
Heimat poetisch gestaltet ist, entfaliete Grieg
auch als liedkomponist zunehmend seine ei-
gene, unverwechselbare musikalische Sprache,
hdlt die norwegische Natur Einzug in sein
liedschatten und gewinnen Anklange an
norwegische Volksmusik, die der I'f._cuﬁ"lpe::'nisr
zuvor iUberwiegend in seiner Instrumentalmusik
verarbeitet hatte, auch im Lied an Bedeutung.
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Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
Che}drﬂrnsrurg: Prof. Dr. Diefer Hartwig

Chefdirigent: Generalmusikdirektor Jérg-Peter Weigle

l. Violinen
VWalter Hartwich [KV]
Ralf-Carsten Bromsel (KM

Giinter Siering (KV)

N. N.

Gerhard-Peter Thielemann (KM)
Siegtried Koegler (KV)
Siegiried Rauschhardt (KM|
Philipp Becker

Sieglried Kornek KV
Siegfried Bischof (KV)
Fberhard 5{'.|‘|lirr'-[_‘.n[ Y]
Giinter Hensel [KV)

Erich Ceonrad (KV]

Jorgen Nollau [KAM)

Volker Karp (KM|

Gerald Bayer (KM

Roland Eitrich (KM

Heide Schwarzbach [KM)
Heiko Seifert

Christoph Lindemann

Beate Haubold

2. Violinen

Eberhard Friedrich (KV)
Dieter Kir—:ming (K]
Klaus Fritzsche KV
Giinther Naumann (KM)
Herbert Fischer [KV)
Jurgen Bromsel (KV)
Egbert Stever (KV]

Erik Kornek [KM)
Dietmar Marzin (KM|
Reinhard lohmann (KM|
Viola Reinhardt (KA
Steften Gaitzsch (KM
Dr. Matthias Bettin

Andreas Hoene
Andrea Stever
NL. N.

N, N

Bratschen

Herbert Schneider [KV)
Dorothea lende

N INL

N N,

Hubert Graf (KV)

Wolfgang Bolbelmann (KV]

Alfred Wahl (KV)
Johannes Bettin [KV)
Manfred Vogel (KV)
Gernot Zeller [KM)

Lothar Fiebiger (KM
Wollgang Haubold [KM)
Holger Naumann (KM)
Stetten Seifert

Stetten Neumann
Andree Hofmeister

Heiko Mirbe

Violoncelli

Matthias Brautigam (KM
Ult Prelle

Ernard Hoppe (KV)

Peter Dol (KV)

Petra Willmann

Thomas Baz (KM)
Frieder Gerslenberg [KV]

Wul{guﬁg Bromberger (KM|

Siegfried Wronna (KM)
Friedhelm Rentzsch [KM\|
Rainer Promnitz
Karl-Bernhard von Stumpff

Clemens Krieger

Kontrabdsse

Heinz Schmidt [KV)
Peter Krauld (KV)
Tobias Glackler
Bernat Fréhlich (KV)
Roland Hoppe (KV)
Eberhard Bobak (KV)
Norbert Schuster (KM)
Bringfried Seifert

Tilo Ermold

Donatus Bergemann

Fléten

Birgit Bromberger (KM|]
Sabine Kittel

Gtz Bammes (KM
Karin Hotmann

Helmut Rucker [KV)
Hansdoachim Bauer [KV)

Oboen

Gernhard Hauptmann (KV)
Guido Titze

Woltgang Bemmann (KV)
lens Prasse

Gerd Schneider [KV)

Klarinetten

Werner Metzner (KV)
Hans-Detlef Lochner (KV)
Henry Philipp

Dittmar Trebeliahr

Klaus Jopp

Fagotte

Hans-Peter Steger (KV)
Michael lang (KM)
Hans:Joachim Marx [KV)
Giinter Kéthe (KV)
Mario Hendel
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Horner

Volker Kautmann [KY]

Dietrich Schiai

lothar Bohm (KV]

Pater Graf [KV)
KarkHeinz Bruckner (KV]
Werner Nixdort (KV)

Klaus Koppe

Uwe Palm

lohannes Max

Trompeten

Mathias Schmutzler (KM
Csaba Kelemen
Wolfgang Gerloff (KV)
Michael Schwarz (KV)

Roland Rudolph (KM]

Posaunen

Joachim Franke [KM\|

Chordirektor [Philharmonischer
Chor und Kammerchor)

Matthias Geissler

Inspizientin
Angelika Erns|

Persénliche Referentin des
Intendanten und Kiinstlerischer
Koordinator

Gisela Gunold

Leiterin Offentlichkeitsarbeit

s r-:-'l Cahina (sroces
..-'||-', L1l LN T2 OS5

Leiter des Personalbiros

Dipl. rer. cult. Achim Vogelgesang

Wiss. Mitarbeiterin [Archiv)

[ '
renale

\ :
VVittiq
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Oilat i'f.-‘l_].*'p.f';.ia,'r_~|
Reinhard Kaphengst (KM]
Prof. PaulGerhard Schmidt KV

Dietmar Pester

Tuba

Martin Stephan [KV)

Harfe

Nora koch

Pauken und Schlagzeug
N N

Karl | ingnickel (KV]
Gerald Becher (KM

Axel Ramlow (KM|

Tasteninstrumente
Ingeborg Friedr ich

Chordirektor [Philharmonischer

Kinder- und Jugendchor)

.Ji-'l'[]l'-‘r" Becker

Assistentin und Inspizientin

Barbara Guellme

rd
i

Mitarbeiter (Bibliothek/Archiv]

Bernhard Lehmann

Sachbearbeiterin des Chef-
dirigenten und Chefdramaturgen

Anna Nitsche

Sachbearbeiterin des Intendanten

Karina Kautzsch

Sachbearbeiterin fir Verwaltung
und Offentlichkeitsarbeit

Barbara

2mnow

Orchestervorstand
Valker Karp
Klaus Koppe

(Unther Naumann

Orchesterinspektor

Matthias Albert

Orchesterwarte
Hi-’—t-:*gé;}err Runge

Berna Goltlcbe

KM = Kammermusiker

KY = Kammervirtuos

Beauftragte fir Haushalt
Helga Wolt

Mitarbeiterin Haushall

Gisela Bellmann

Besucherabteilung

Ange
L=

ika Grismaiel

renate Buttner

Pkw-Fahrer

—. “ -I.-
Henry Cschornack

. ghrﬁ&lganrﬁmnie



Vorankiindigungen:

3. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

Sonnabend, den 31. Ckicber 1992, 19.30 Uhr [Anrecht AK/] und Freiverkauf)

Sonntag, den 1, November 1992, 11.00 Uhr (Anrecht AK/V und Freiverkauf]

Festsaal des Kulturpalastes Dresden .
Dirigent: Jorg-Peter Weigle

Salistin: Yaeko Yamane, Klavier

Altred Schnittke: Passacaglia

Camille Saint-Saéns: Klavierkonzert Nr. 5 F-Dur op. 103 .
César Franck: Sinfonie d-Moll

3. PHILHARMONISCHES KONZERT

Sonnabend, den 7. November 1992, 19.30 Uhr (Anrecht A1 und Freiverkauf)
Sonntag, den 8. November 1992, 19.30 Uhr (Anrecht A2 und Freiverkauf)
Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent: Jorg-Peter Weigle

Solist:  Dittmar Trebeljahr, Saxophon
Karl Amadeus Hartmann: Sintonie Nr. 2 {Adagio)
Alexander Glasunow: Konzert fir AltSaxophon und Streichorchester Es-Dur op. 109

Johannes Brahms: Klavierquartett gMoll op.25, orchestriert von Amold Schénberg (1937)

. KAMMERKONZERT
Sonnabend, den 14. November 1992, 19.00 Uhr [Anrecht D)
Austihrende: Guido Titze, Barockoboe
Matthias Brautigam, Barockvioloncello
Christine Hesse, Cembalo
Philharmonisches Flétenquartett Dresden
VWerke von Bach, de Boismortier, Handel, Haydn, Rentzsch und Mozart

4. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

Freitag, den 20. November 1992, 19.30 Uhr |Anrecht AK/])

Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent: Miltiades Caridis

Solist:  Tamas Daréeczy, Tenor

Chére:  Philnarmonischer Chor Dresden (Einstudierung Matthias Geissler]
Philharmonischer Kinderchor Dresden \Einstudierung Jirgen Becker)

loseph Haydn: Sintonie Nr. 100 G-Dur [Militarsinfonie)

Zoltan Koddly: Psalmus hungaricus op. 1 3

Richard Strauss: Also sprach Zarathustra op. 30

4. PHILHARMONISCHES KONZERT
Sonnabend, den 28. November 1992 19.30 Uhr [Anrecht AZ)
Sonntag, den 29. November 1992, 19.30 Uhr [Anrecht A1)
Festsaal des Kullurpalastes Dresden

Dirigent: Mario di Bonaventura

Solist:  Martino Tirime, Klavier

Joseph Haydn: Sintonie Nr. 44 eMoll

Igor Strawinsky: Jeu de cartes

Ottorino Respighi: Klavierkonzert aMoll  EA
Roy Harris: Sinfonie Nr. 3 FA

Dresdner
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Schriftliche Kartenbestellungen und Anrechisbewerbungen:
resdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt, Posttach 368, ©-8012 Dresder

Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr: (03 51) 4 86 63 06

Kartenverkauf; ® Zentraler Kartenverkaut im Kulturpalast, Schiobstralle

;”ﬂ"rl':‘i bi Freifag, Y 8 Unr, Sannabend und Soi rﬂ::;i. (.00 14 .00 Uhr

s 1 oL+l - e L 4 o e
e Besucherabteill ng aer Uresdner rhilnarmonie im Ruliurpalasl, ol lolstrabie
o T S GG = s Y | "| | s
| . Etage, Montag bis rreitag, 100U 1 2.00 und 13.00 | 8.00 Uh
sl 4 Bb ¢ o8]
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® Minerva-fullurrelsen (Lombi, Helmholtzstrabe 3b, Tel. 4 /2 88 @Y

] I !.:I |_'j.| ] i
| . Al i | { | ! gy W s |
Unbestellte Karten an der Abendkasse tir Schiler und Studenten SU 7o ermad gl

Ton- und Bildaufnahmen wéhrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Grinden nicht gestattet.
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erleben Sie Im
Konzertsaal.

Freude
am Fahren

Verkauf - Budapester Str. 42 » Telefon 4649 442
Service - Altenzeller Str. 1 a » Telefon 4649 302
O-8010 Dresden « Telefon 0351/4649 300
Telefax 0351/4649 359




