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' Sonntag, den 6. Dezember 1992, 12.30 Uhr
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Dirigent:  Jorg-Peter Weigle
Solist: Kolja Lessing, Violine

EDVARD GRIEG
1843 - 1907
Sinfonie c-Moll (1863 /64)

Allegro molto

Adagic espressivo
Intermezzo (Allegro energico)
Finale (Allegro melto vivace)

trstaufﬂjhrung

FRANZ BERWALD
1796 - 1877

Konzert tir Violine und Orchester cis-Moll op.2 (1820)

f-'&ﬂegrr.::- moderato

Adagio - Rondo (Allegretio)
Erstauffihrung

Pause
RICHARD WAGNER
1813 — 1883

Walkirenritt aus  Die Walkire”
Morgenddmmerung und Siegfrieds Rheinfahrt,
Siegfrieds Tod und Trauermarsch aus ,Gétterdémmerung”
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ZUR EINFUHRUNG

Es war schon eine Sensation, als im Jahre
1981 Edvard Griegs Sinfonie in c-Moll in
Norwegen autgetihrt und vom Philharmoni-
schen Orchester Bergen unter Karsten Ander-
sen erstmalig auf  Schallplatte  eingespielt
wurde, denn das Werk war seit 1867 nicht
mehr erklungen und seitdem nur der Forschung
zugdnglich gewesen. Die Sinfonie, Griegs
Erstlingswerk fir Orchester, hatte er 1863/64

als 20jahriger geschrieben nach dem Ab-

schlud seines Studiums am Leipziger Konser-
vatorium im Frihjahr 1862, nach der on-
schliebenden Riickkehr in seine Heimatstad
Bergen und der im Frilhjahr 1863 erfolgten
Ubersiedlung nach Kopenhagen, wo ihm sein
Vater einen zweieinhalbjchrigen Aufenthalt er-
méglichte.

Mit dieser Stadt war sein Heimatland noch
aus der langen gemeinsamen politischen Ver-
gangenheit, als Norwegen von Danemark be-
herrscht worden war, durch vielfaltige kultu-
relle und personelle Bande verkniipft. Auch
Grieg hatte zu Kopenhagen durch die Familie
seiner Kusine Nina Hagerup, seiner zukiinfti-
gen Frau, sowie durch einen nahen Freund,
den danischen Komponisten Emil Hornemann,
mit dem er in leipzig studiert hatte, enge
Kontakte. Vor allem aber lockte Grieg das
rege musikalische leben in Kopenhagen, an
dessen Spitze die beiden fihrenden dani-
schen Komponisten Johann Peter Emilius Harl-
mann und Niels Wilhelm Gade standen.

Eine gliickliche und produktive Zeit begann
fir den jungen Grieg. Bei der Suche nach

dem Weg, den er einschlagen sollte, wurde
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ihm seine Aufgabe als Komponist seiner N
tion mehr und mehr bewuft. AuBerordentlich
ginstig waren diesem Prozefl die musikali-
schen Eindriicke sowie die menschlichen Be-
gegnungen der Jahre 1863 bis 1865: Grieg
horte in Kopenhagen Werke der danischen
Meister Hartmann und Gade, die MaPstabe
fir die Einbeziehung skandinavischer, beson-
ders danischer, volksmusikalischer Klange in
groBe Formen romantisch gepragter Musik
sefzten, und er zog Gewinn aus Gades Beur-
teilung einiger seiner eigenen Kompositionen.
Er schlof} sich einem Kreis junger, begabter,
nach neuen Wegen suchender dénischer Kom-
ponisten an, mit denen ihn eine lebenslange
Freundschaft verbinden sollte. Zwei kraftvolle
norwegische Musikerpersénlichkeiten, Ole Bull
und Richard Nordraak, begeisterten ihn fir
seine lebensaufgabe: das Schaffen von musi-
kalischen Kunstwerken, die aus den Quellen
norwegischer Volksmusik schépften. Und schlief
lich: Die zu Nina Hagerup erwachte liebe
befligelte sein gesamtes Schaffen.

Im Jahre 1900 schrieb Grieg anlaBlich des
Todes von ). P. E. Hartmann: ,Nun ist Gade -
Hartmann eine Sagal Aber eine sehr schéne.
Und wie sind sie nicht mit dem Mysterium
meines eigenen Daseins verwoben!” An Hart-
manns Musik begeisrer’ren Grieg besonders
der von alten nordischen Volksliedern inspi-
rieffe melodische Stil mit haufigen modalen
Elementen sowie seine aus der nordischen
Mythologie entnommenen Stoffe. Gades Musik
kannte Grieg schon aus leipzig, wo Gade
groBes Ansehen genol und vor Griegs Stu-
dienzeit zeitweise die Gewandhauskonzerte
geleitet hatte. Bei Ausbruch der preuBisch-da-
nischen Auseinandersetzungen um Schleswig:
Holstein 1848 war er jedoch nach Kopenha-
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gen zuriickgekehrt. Mit einigen seiner Werke,
namentlich der von Robert Schumann beson-
Jers geschatzten Quvertire ,Nachklange aus
Ossian” von 1841 und seiner 1. Sinfonie in
c-Moll von 1843, die in unserem @. Zyklus
Konzert erklingen wird, hatte er die Bewun-
derung der deutschen und skandinavischen
Musikwelt aut sich gezogen. In ihm sah man
den groflen skandinavischen Komponisten,
der mit seinem dunklen Balladenton neuve
Klange in die Musiksprache der Romantik ein-
getihrt hatte

Schon wahrend seiner Konservatoriumszeil
hatte Grieg iber die Buchstaben des Namens
GADE eine Fuge geschrieben; iber dreibig
Jahre spéter gab er dem zweiten seiner ,Lyri-
schen Stiicke” op.57, in dem er die Klangwelt
Gades erstehen lielb, als Uberschrift den Na-
men dieses Meisters. In dhnlicher VWeise hatte
zuvor Robert Schumann, der an Gades Musik
den ,ausgepragten nordischen Charakter” be-
wunderte, seine Verehrung fiir den dénischen
Komponisten zum Ausdruck gebracht, indem
er ein im Stil Gades komponiertes Stiick aus
seinem ,Album tir die Jugend” op.68 mit der
Uberschrift  Nordisches lied [GruB an G.)"
versanh.

In einem Interview des Jahres 1893 berich-
lete Grieg: ,lch war vollgestopit mit Chopin,
Schumann, Mendelssohn und VWagner und
brauchte irgendwie Ellenbogenfreiheit und eine
personlichere und unabhéngigere Lutt zum
Atmen. Der Name Gade lockte mich auch zu-
riick nach Skandinavien. Ich wiinschie mit die-
sem hervorragenden Kinstler persénlich be-
kannt zu werdur‘l, der es verstand, seinen
Gedanken eine so meisterhatte und klare Form
zu geben.” Gerade diese Fahigkeit des ddni

schen Meisters sollte sich aut Griegs Schatfen
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férdernd auswirken.

Bereits bei seinem ersten Zusammentreffen
mit Gade im Jahre 1863 riet ihm dieser, sich
mit der Komposition groBer Instrumentalformen
zu belassen: ,Gehen Sie nach Hause und
schreiben Sie eine Sinfonie!” Grieg konnte
chon nach vierzehn Tagen den ersten Satz
vorlegen, der von Gade so ginstig beurteilt
wurde, dal} sich Grieg zur Komposition der
weiteren drei Satze ermuntert tihlte. Diese ein-
zige Sinfonie Griegs wurde mehrmals in Dane-
mark und Norwegen autgetihrt, hielt jedoch
spater dem kritischen Blick ihres Verfassers
nicht stand, so dal er 1867 aut die Partitur
schrieb: ,Soll niemals mehr aufgefihnt wer
den.” Ausschlaggebend dafir war offenbar
Griegs Erlebnis von Svendsens D-Dur-Sinfonie,
die er zuvor in Kristiania gehért hatte und ber
deren ,sprudelnde Genialitét, keckesten natior
nalen Ton und glanzende Art der Orchester
behandlung” er sich begeistert Guberte, deren
Qualitaten er jedoch seinem eigenen Werk
nicht zusprechen konnte. Grieg lield nur die
peiden Mittelsatze als ,Zwei symphonische
Sticke” op.14 in einer Bearbeitung tir Klavier
zu vier Handen 1869 erscheinen.

In dem norwegischen Komponisten Johan
Severin Svendsen, seinem spateren Freund,
hatte Grieg oftenbar auf sinfonischem Felde
seinen Meister gefunden, und gab sich schon
geschlogen, bevor er eigentlich begonnen
hatte, fir Orchester zu schreiben. Es ist be-
daverlich, dals Grieg nicht mehrere Sinfonien
schrieb, denn im Laufe seines Schaffens hat e
als Instrumentator mit Svendsen fast g|eir:hgf3'
zogen. Auf jeden Fall bedeutete die in den
beiden Aubensdtzen der c-Moll-Sinfonie ver
wirklichte Sonatenform eine wichtige Vorarbeit

fiir die beiden ersten Sonaten Griegs, fiir seine
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KOLA LESSING, 1961 in Karlsruhe
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Gade gewidmete und von dessen Klavierso-
nate in eMoll inspirierte einzige Klaviersonate
gleicher Tonart, op.7, und seine Violinsonate
in F-Dur, op.8, beide im Jahre 1865 kompo-
niert. Die Werke tanden Gades Anerkennung.
Grieg Guberte sich im Jahre 1897 gegeniiber
seinem Freund Iver Holter, dall ihm Gades
klares kinstlerisches Urteil” in jener Zeit viel
bedeutet habe und ihm eine Stitze gewesen
sei. Andererseits zeigte es sich jedoch bald,
daBd Gade auf die Entwicklung von Griegs
nationalnorwegischem Stil keinen EinfluB neh-
men konnte. Die allgemein nordischen Klénge,
die Grieg in einer Reihe seiner Werke be-
wunderte, hatten sich seit dem Ende der finf-
ziger Jahre in seinem Schaffen mehr und mehr
verfliichtigt, und fir die Neuerungen seines
spater ausgepragt norwegischen Stils brachte
er wenig Verstandnis auf.

Griegs Sinfonie hat ihre Starken und Schwa-
chen. Sie ist zweitellos ein bedeutendes und
darum horenswertes Jugendwerk, voller Frische
und Llebendigkeit, mit Sinn fir formale Propor-
tionen, und laBt klar erkennen, woher der
junge Komponist stilistisch gekommen ist. Das
Werk besitzt noch nicht spétere typische Stil
merkmale Griegs, wie den ,nordischen Ton”,
die weiterentwickelte Harmonik und den viel
faligen Gebrauch volksmusikalischer Elemente,
markiert jedoch unbedingt ein wichtiges Sto-
dium in seiner kinstlerischen Entwicklung.
AuBerlich hat die Sinfonie Ahnlichkeit mit Beet-
hovens Finfter”, auch das Motto ,Durch
Kampf zum Sieg”, von den Konflikten im er-
sten Satz zum friumphalen Finale, labi daran
denken. Und die Haupttonarten der vier Séatze
in den beiden Sinfonien sind identisch: cMoll,
AsDur, e-Moll und C-Dur. Vor allem aber war
Robert Schumanns Klangwelt und Satzbau das
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entscheidende Vorbild. Daneben werden auch
Zige Mendelssohns und Brahms' sichtbar.

Franz Berwald — Schwedens erster und bis-
her auch bedeutendster Sinfoniker — war ein
hochinteressanter und eigenartiger Musiker.
1796 in Stockholm geboren, wurde er in sei-
nem Heimatland zu lebzeiten nie recht ver-
standen und somit auch nicht nach Gebiihr
gewiirdigt. Dabei sind gerade seine funt Sinfo-
nien, seine Solokonzerte und Kammermusiken,
auch international gesehen, wesentliche Bei-
irdge zur Entwicklung der Instrumentalmusik in
der Zeit zwischen Beethoven und Brahms.

Berwald war schon ab 1805 als Geige
spielendes Wunderkind aufgetreten. Unterricht
hatte er vom Vater erhalten. Seine Konzert
tatigkeit horte jedoch bald auf, und er wid-
mete sich mehr und mehr der Komposition.
Nach zahlreichen Reisen lieh er sich 1829 in
Berlin nieder, wo er sich als Eddinder ortho-
padischer Instrumente betétigte. Nach einer
kurzen Zeit in Wien kehrte er 1842 in seine
Heimat zuriick, unternahm aber von dort aus
noch umfangreiche Reisen ins Ausland.

Nach einer 18jahrigen Tatigkeit als Director
musices an der Universitat und als Hotkapell
meister in Stockholm wurde Berwald 1876
am dortigen Konservatorium Professor tir Kom-
position und Leiter einer Meisterklasse. Ein Jahr
spater verstarb er in Stockholm.

Das Violinkonzert cis-Moll op.2 ist das
Werk eines jungen, 24idhrigen Komponisten.
Es entstand im Jahr 1820 somit in der Zeit
seiner gréBten Produktivitat. Eine genaue Vor-
geschichte des Werkes ist nicht bekannt. Es
existiert lediglich die zierliche Handschrift der

Partitur von Berwalds Hand, keine Skizzen
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oder andere Dokumente. Nach einer Familien-
iberlieferung soll Berwalds zwei Jahre jiinge-
rer, ebenfalls Geige spielender Bruder Augusf
behauptet haben, er kénne jedes beliebige
Violinkonzert spielen, worauf Franz das cis-
Moll-Konzert als Heraustorderung schrieb. Der
Tatsache, daB Berwald keine fortlaufende
Opusnumerierung vorgenommen hat, ist es ge-
schuldet, dafb mit der gleichen Nummer op.2
noch zwei andere Werke versehen wurden.
Die erste oftentliche Erwahnung fand das
Violinkonzert in einer Zeitungsannonce eines
Konzertes im groPen Borsensaal zu Stockholm
am 3. Marz 1821. Bei diesem Konzert wur-
den drei Kompositionen Berwalds aufgefihrt,
sein Bruder spielte das Violinkonzert.

Franz Berwald mubBte sich in der Stockhol
mer Zeitung ,Argus” eine herbe Kritik gefallen
lassen. Der anonyme Kritiker bezeichnete das
Werk als ,nach Originalitat jogend” und ,be-
strebt, mit groPen Effekien zu imponieren”. Es
sei ,absichilich ... alles Melodicse verbannt”,
die ,ewigen Modulationen von einer Tonart in
die andere” seien unerklarbar, machten einen
5o abstofdenden Eindruck” und gonnten iiber-
haupt ,der Aufmerksamkeit keinen Augenblick
Ruhe” . Er schrieb weiter: ,Sobald eine Melo-
die anfing, sich zu entfalten, wurde sie schnell
unterbrochen, und das Ohr wurde unauthér-
lich von den schmerzhattesten Dissonanzen
gemartert, was auf die Dauver fast unertraglich
wurde ..."

Berwald antwortete dem Rezensenten in der
Zeitung ,Allmanna Journalen”, woraut  sich
zwischen beiden eine heflige Polemik ent-
spann, die erst am 5. Mai 1821 fo|gender-
maBen von Berwald beendet wurde: ,Seiner
Rezension, wenn man ihr diese Bezeichnung
geben darf, fehlt in jeder Hinsicht der Zu-
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sammenhang, die Ubereinstimmung, welche
gewonnlich den Kunstkenner auszeichnen, so
dald man Grund hatte, sie ein scherzhaftes
Geplapper zu nennen, gedacht als mo
mentane Zerstreuung fir weniger erfahrene
leser ... Die Musik ist eine Kunst, der vielleicht
nur die Zeit eine Grenze sefzen kann; — es ist
rein unmaoglich, sich selbst zu ihrem exklusiven
Richter zu erheben Dennoch konnte er
nicht verhindern, dal’ das Konzert in Verges-
senheit geriet. Zu seinen lebzeiten wurde es
wahrscheinlich nie wieder gespielt.

Erst 1903 erklong der erste Satz zum Fest
tag der ,Musikaliska Akademien” in Stock-
holm wieder. Es war auch in diesem ersten
Jahrzehnt unseres Jahrhunderts, als der inter-
national bekannte Geiger Henri Marteau sich
fir schwedische Musik zu inferessieren be-
gann, besonders fir die Berwaldsche, wes-
halb er dessen Werke in Schweden und
anderen L&ndem spielte und dirigierte. 1909
veranlabte er die Grindung der ,Franz
Berwald-Stiftung" in Stockholm, die sich von
nun an fir Auffihrungen und Ausgaben der
Kompositionen des Meisters einsetzte.

Dem Viclinkonzert widmete sich Marteau
verstandlicherweise besonders. Nun duBerte
sich auch die Kritik lobend:  Das Violinkonzert
Berwalds unterscheidet sich von den meisten
Werken dieser Gattung wohltuend dadurch,
dafl} ihm jegliches gewolltVirtuosenhafte ab-
geht. Da gibt es keine gespreizten Violin-
passagen, kein konventionelles Floskelwerk
auch die sonst unvermeidlichen Riesenschluf-
kadenzen fehlen. Alles ehrlichste, lauterste
Musik, wobei die Sologeige sich harmonisch
in den Rahmen des Orchesters fiigt, ohne
doch dadurch unselbstandig zu erscheinen”
(Vossische Zeitung Berlin). Eine andere Zei-
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tung schrieb: ,Echt geigenméBige Passagen
gaben dem Solisten reichlich Gelegenheit zu
glénzen, wahrend auf der anderen Seite, wie
das entzickend melodische Rondo zeigte,
auch fiir das Recht der Kantilene gesorgt war.”

Marteau (bernahm die Herausgabe des
Konzertes bei der Firma |. H. Zimmermann in
leipzig. Partitur, Stimmen und Klavierauszug
lagen im Januar 1911 gedruckt vor. Als Dank
dafir machte Berwalds Sohn Hjalmar ihm die
autographe Partitur zum Geschenk. Stilistisch
bezeichnend fiir das Werk sind Einflisse der
Vorklassik. In der Zuriickdrangung der Ri-
tornelle (eine in den Ecksatzen angewendete
Form der Korrespondenz zwischen dem das
Thema spielenden Tutti und modulierenden
Soloepisoden und freien Spielfiguren) zeigt
sich die Schule Tartinis, in den cusgedehnten
Spielepisoden und der nicht allzu auftrumpfen-
den Virtuositat der Einflul des tranzosischen
Konzerts. Der Orchestersatz ist in allen drei
Sétzen sehr schlicht gehalten und labt an
Giovanni Battista Viotti denken.

Im Allegro moderato sefzt die Solovioline
nach einer markanten Orchestereinleitung ein
und ist dann fast die ganze Zeit alleiniger
Tréger des melodiosen Geschehens. Der Kopt
satz hat eine modifizierte zweithemige So-
natenform. Das kurze Adagio ist ein Varia-
tionssatz. Aftacca schlieBt sich das Schluf>
Auch hier stent

phantasievolltbewegte Violinstimme mit ge-

rondo an. wieder die

maBigtem  Ausdruckswillen  einer  klassisch
klaren Form und Orchesterbehandlung gegen-
iber, so daB man sagen kann, dal} ,Tradi-
tion” und distanzhaltende ,Modernitat” in der

Person des jungen Berwald zusammenflielen.
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Richard Wagner hat durchaus manche
Komposition fir den Konzertsaal hinterlassen,
aber die Sticke, die am hautigsten in Kon-
zerten gespielt werden, sind Ausschnitte aus
seinen BUhnenwerken: Quverliren, Vorspiele,
Uberleitungen und Schliisse sowie Arrange
ments fir Orchester allein. Wagner selbst
begrindete diese bis heute nicht abgerissene
Tradition. Dies jedoch nicht, weil er der Mer-
nung war, die ausgewdhlten Sticke seien als
absolute Konzertmusik rezipierbar, sondern er
betrachtete alle Konzerte, in denen er selbst
Musik aus seinen Opern dirigierte, einzig und
allein als Werbung fir die Aufihrung seiner
Werke auft der Bihne, als Moglichkeit der
Propagierung fir Realisierung auf dem Theo
ter, das ihm allein als der angemessene Or
fir seine Musik erschien. Viele der gelaufigen
Konzer-Arrangements (wie ,Siegfrieds Rhein-
tahrt” oder ,Trauermarsch”) gehen nicht direkt
aut Wagner zuriick, lediglich der ,Walkiren-
ritt” ist eine von Wagner selbst stammende
Einrichtung.

Wenn unser heutiges Konzert mit Ausschnit-
ten aus seinem vierteiligen Bihnentestspiel
,Der Ring des Nibelungen" beschlossen wird,
dann sei zugleich daran erinnert, dal} Edvard
Grieg im August 1876 zu den Besuchern der
ersten Bayreuther Festspiele gehorte,  bei
denen er die erste vollsiandige Auftihrung des
Ringes” erleben konnte. Grieg schrieb dar
Uber sechs umfangreiche Arikel fir die Zei-
lung ,Bergenposten”. Seine differenzierte und
eigenstandige Beurleilung des Zyklus belegt,
dal} er selbst in der Zusammenarbeit mit den
Dichtern Bjérson und lbsen Erfahrungen aut
musikdramatischem Gebiet gewonnen hatte. Ver-
starki erwachte nach dem Bayreuth-Erebnis der

Wounsch nach einem geeignefen Operlibretto,
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dem jedoch Edillung versagt blieb. Grieg
duBerte nach dem Besuch des ,Rheingold” u. a.
Jlch gehe heim und sage mir: Trotz des vielen,
was man aussetzen konnte, trotz der Unruhe,
mit der die Gotter gezeichnet sind, trotz der
siandigen chromatischen Ubergdnge und des
unaufhérlichen Harmoniewechsels, wodurch man
nach und nach nervés gereizt und schlieBlich
vollsténdig erschoptt wird, trotz der vielen Fi-
ligranarbeit und des gdnzlichen Mangels an
Ruhepunkten, trofz der Stellung des Ganzen
an der duBersten Grenze der Schonheit = trotz
alledem ist dieses Musikdrama das Werk
eines Riesen dem die Geschichte der Kinste
vielleicht nur in Michelangelo einen Eben-
biirtigen zur Seite zu stellen hat”.

Der nicht von Wagner eingefihrte Begrift
der leitmotiviechnik im Zusammenhang mit
den UﬂspTUChSVD”Eﬂ sinfonischen  Strukturen
seiner Bihnenwerke sagt wenig iber seine
vielfaltige Motiv- und Themenverarbeitung aus,
die sein dramatisches Schaffen prégte, und
fuhrte allmahlich zur schematischen Vorstellung
eines motivischen AdrefBbuches. Wagner selbst
sprach von Grundthemen, deren Verarbeitung
ond Entwicklung ganz vom dichterischen
Gehalt eines Werkes bestimmt ist. In welcher
Weise Gestalten,
mono- oder polythematisch gekennzeichnet

Situationen, Stimmungen
sind, ob. Motive oder Themen nur zur Er-
innerung rhapsodisch auftauchen oder sinfo-
nisch verarbeitet werden, héngt ganz vom
dramatischen Geschehen des jeweiligen Wer-
kes ab. Wagner entwickelte dazu das schon
in der franzosischen Opéra comique und von
Carl Maria von Weber verwendete Verfahren
der Erinnerungsmotive wie die mofivisch-
thematische Arbeit der klassischen, besonders

der Beethovenschen Sinfonik weiter und ver-
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arbeitete auch Elemente aus der Programmatik
der Berliozschen Sinfonie. Das volle Verstand:
nis des programmatischen Gehaltes der er
klingenden Ausschnitte ist jedoch nur im Zu-
sammenhang des ganzen vierteiligen VWerkes
moglich, da es kein instrumentales Stick gibt,
das nicht mit dem vorangegangenen oder
folgenden dramatischen Geschehen unmittel-
bar verbunden ist.

.Der Ritt der Walkiren”, die Einleitung
zum dritten Autzug des Musikdramas ,Die
Walkire”, ist eine sinfonische Episode voll
kraftvoller Bewegung, vibrierender Luft und
zauberischem Kolorit. Das Bild der jauchzen-
den, in Uberschdumender lust durch die Lult
reitenden Geschopte Wotans, der Walkiren,
wird von Wagner in kihner, realer Bild-
haftigkeit wiedergegeben. Wahrend in den
Holzblésern, Violinen und Bratschen ein
einziges Flimmern herrscht, geben die Celli
ein den Ritt charakterisierendes Motiv. Schlief’-
lich erklingt in den Hémemn und Posaunen das
Motiv der Walkiiren. Dann erschallt der Wal
kirenrut. In chromatischen Gangen stirmt es

daher und
groBartigen Steigerung. Die ungestime Kraft

im  Orchester tUhrt zu einer
der Walkiren, aber auch ihre Angst vor
Wotans Zorn kommt in diesem Stiick, einer
Musik von bizarrer Grobbe und Gewalt, zum
Ausdruck.

~Morgendammerung und Siegfrieds Rhein-
fahrt” — Vorspiel zum ersten Aufzug des
Musikdramas ,Gotterdammerung” — trégt im
wesentlichen unbeschwerten Charakter. Die
Fahrtenlust des Helden, wie sie im ,Siegfried”
pulsiert, zeigt sich auch hier als Beweggrund
fir die verhéngnisvolle Trennung von Briin-
hilde. Siegfrieds Hornruf als Antwort auf ihren

liebesgruB  bestimmt den ersten Abschnitt.
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Dann beherrschen Motive aus dem Vorspiel
und dem ersten Bild des ,Rheingolds” (u. a.
die Motive des Wellenrauschens, des Rhein-
golds, der Fanfare) das musikalische Gesche-
hen. Das RingThema, das erst im letzten
Abschnitt erscheint, wendet ahnungsvoll den
Ausdruck zum Dunklen, Unheilvollen.

Der ,Travermarsch zum Tode Siegfrieds”,
die zweite Szene des dritten Aufzuges der
,Gotterdammerung” beschliefend und tragi-
scher Hohepunkt der gesamten ,Ring"-Tetralo-
gie, ist ein erhabenes musikalisches Gemdide
aus Beethovenschem Geist. Man hat die er-
greifende Totenklage als ,tragischsten Epilog”
bezeichnet, ,mit dem je ein Dichter von dem

ihm lieb gewordenen Helden seiner Tragodie

schied” (M. Chop). Die aus acht Leitmotiven
(Siegmunds, Sieglindes, Siegfrieds und Briin-

hildes) aufgebaute Travermusik gibt ein kraft-
und schmerzvolles Bild von den durch Wotans
schuldhafte Versirickung vernichteten VWalsun-
gen. Sie beginnt mit dumpfen Pauken-
schlégen, dann erklingt das Sterbemotiv,
hiniberfilhrend in das Walsungenschicksals-
motiv, das heroische Thema der Walsungen;
Siegmunds und Sieglindes Liebesmotiv werden
verarbeitet, bis die Sieges

strahlend  durchbricht.  Das
SiegfriedMotiv und Siegfrieds Hornrut fihren

kunstvoll - mit

schwertfanfare

uns den Helden noch einmal vor Augen, ehe
das Tonstick zur disteren Klage zuriickkehrt,

mit der es begann.
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Philharmonische Notizen

Mit Beginn der Spielzeit 1992 begingen
folgende Musiker ihr Dienstjubildum bei der
Dresdner Philharmonie:

40 Jahre:

Ginter Siering

Eberhard Schrimpt, Violine
Roland Hoppe, Kontrabal}
Herbert Schneider

Konzertmeister

Solo-Bratscher

35 Jahre:

SoloKlarinettist VWerner Metzner
Michael Schwarz, Trompete

30 Jahre:

Egbert Stever, Violine

25 Jahre:

Gerald Becher, Schlagzeug

20 Jahre:

Erik Kornek, Violine
Giinther Naumann, Vicline

15 Jahre:

Roland Eitrich, Violine
Ingeborg Friedrich,
Tasteninstrumente

Wolfgang Haubold, Bratsche
Volker Kautmann

Reinhard Lohmann, Violine
Viola Reinhardt, Violine
Norbert Schuster, Kontrabal?
Heide Schwarzbach, Violine
Gerhard-Peter Thielemann,

Violine

Solo-Hornist

Wl SLUB
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10 Jahre:

Henry Philipp, Klarinette
Bringfried Seifert, Kontrabal3

Solo-Fagottist  Hans-Peter Steger

Seit 15 Jahren ist Barbara Quellmelz als
Assistentin und Inspizientin des Philharmo-
nischen Kinderchores tétig.

Neu im Engagement sind seit dieser Spiel
zeit.

Dorothea Jende, Solo-Bratscherin [seit April
1992): Sabine Kittel, Solo-Flétistin; Clemens
Krieger, Violoncello; Constanze Nau, Violine;
Ulf Prelle. Solo-Cellist: Dietrich Schlat, Solo-

Hornist (seit Marz 1992); und Karl-Bernhard
von Stumpf, Violoncello.

Nach den erfolgreichen Tourneen nach
Argentinien, Uruguay und Brasilien, nach Salz-
burg, Heme, Witten und der Erdftnung der
Donaueschinger Musiktage steht nun ein Gast-
spiel in St. Petersburg bevor. Am 3. Januar
1993 konzertieren die Philharmoniker dort
unter der leitung von Juri Temirkanow, dem
Cheldirigenten der St. Petersburger Philharmo-
niker, zu deren Gunsten auch die Einnahmen
des Konzertes verbucht werden, da die
Dresdner Musiker auf ihr Honorar verzichten.
Mit Peter Rosel als Solist steht das 5.
Klavierkonzert von ludwig van Beethoven auf
dem Programm, aulberdem die 5. Sinfonie von
Peter Tschaikowski. Dieses Konzert, das die
Stadtepartnerschaft zwischen St. Petersburg
und Dresden erneut dokumentiert, erhdlt einen
besonderen Akzent durch die Teilnahme von
Dresdens Oberbirgermeister  Dr.  Herbert
Wagner und Finanzdezement Dr. Josef HB.
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Im Mérz steht ein dreiwdchiges Gastspiel in
Japan auf dem Tourneeplan unseres Orche-
sters.

Cheldirigent Jérg-Peter Weigle hat auf
Einladung von Bundestagsprasidentin  Rita
Sissmuth  mit dem Deutschen Musikschul-
orchester am 30. Oktober die Eréffnung des
Plenarsaales des Deutschen Bundestages in
Bonn musikalisch begleitet.

Vom 28. November bis 1. Dezember diri
gierte Jorg-Peter Weigle in vier Konzerten das
Berliner Sinfonie-Orchester im Schauspielhaus

Berlin. Neben Werken von Weber und
Beethoven stand als Urauffihrung  das
Bratschenkonzert von  Rainer Hornig  mit

Friedemann Weigle als Solist auf dem Pro-
gramm. Ab 10. November ibernimmt der
Chelfdirigent der Dresdner Philharmonie die
Einstudierung der Oper ,Hoffmanns Erzéhlun-
gen” von Jacques Offenbach an der Komi-
schen Oper Berlin in der Inszenierung von
Harry Kupter. Die Premiere ist fir den 15. Jor
nuar 1993 vorgesehen. Es ist nach Katzers
~Antigone oder Die Stadt” die zweite Zu-
sammenarbeit mit Harry Kupfer innerhalb von
zwei Jahren. Beim Orchestre du Capitole de
Toulouse (Chefdirigent Michel Plasson) gastiert
Jorg-Peter Weigle am 21. Januar. Er dirigiert
dort u. a. die 2. Sinfonie von Jean Sibelius.

Ein  Fernsehteam des MDR, Programm-
bereich Kunst und Wissenschaft, produzierte
fir die Sendereihe  Zwischenténe” ein Portrét
von Jérg-Peter Weigle als Chefdirigent der
Dresdner Philharmonie, als Président des
Sdchsischen Musikrates und  Dirigent  des
Deutschen Musikschulorchesters. Die Sendung
wurde am 17. und 22. November aus
gestrahlt.

Im Dezember beginnt die Dresdner Phil-
harmonie mit der Produktion von insgesamt
drei Schallplatten fir die Deutsche Schall
platten GmbH Berlin, label Berlin Classics.
Chefdirigent Jérg-Peter Weigle dirigiert Werke
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von Glinka, Borodin, Mussorgski und Rimski-
Korsakow; unter leitung von Michel Plasson
spielt das Orchester Werke von Alexander
Borodin und Franz Liszt ein.

Das Neue Philharmonische Kammeror-
chester Dresden gab im September ein
Festkonzert in Bad Pyrmont anléBlich des
40jéhrigen Jubildums des dortigen Kammer-
musik e.V. ,arche”. Die Dresdner Musiker
wurden symbolhaft fir die Geschichte dieses
Musik-Bades” eingeladen, bestand doch
zwischen Dresden und Bad Pyrmont iiber viele
Jahre eine enge musikalische Verbindung. Von
1925 bis 1934 reiste die Dresdner
Philharmonie jéhilich im  Sommer fir fiinf
Monate in das niedersdchsische Bad, um dort
die Badegdste mit Kurmusik auf hohem
Niveau zu unterhalten, zunéchst im schonen
Kurgarten, ab 1928 dann im eigens dafir
erbauten und von den Philharmonikern ein-
geweihten  Konzerthaus. Das diesjahrige
Jubilaumskonzert umfaBte Werke von Bach
Handel und Hertel, bei denen Konzertmeister
Ral-Carsten und  Solo-Trompeter
Mathias  Schmutzler Solisten
hervortrafen.

Weiterhin konzertierte das Philharmonische
Kammerorchester am 20. Oktober zur Jahres-
konferenz der Ministerprasidenten der Bundes-
republik in der Dresdner Dreikdnigskirche,
wird dort auch gemeinsam mit dem Phil
harmonischen Kinderchor, mit der Sopranistin
Barbara Hoene, Philharmoniker Olaf Krumpfer,
Al-Posaune, und Mathias Schmutzler, Trom-
pete, als Solisten ein Benefizkonzert fir das
Kinderhilfswerk UNICEF geben. Mit dem
Kreuzchor  gestaliete das  Ensemble  zur
Reformationsfeier eine Vesper, bei der unter
leitung von Kreuzkantor Gothart Stier Bachs
Kantate ,Ein feste Burg ist unser Gott” erklang,
und  gemeinsam mit dem  Dresdner
Kammerchor und dessen Leiter Hans-Christoph
Rademann ist das Kammerorchester im De-
zember an Auffihrungen des Bachschen

Bromsel
auch als
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Weihnachtsoratoriums in der Lukaskirche Dres-
den und der Marienkirche Pima beteiligt.

Mit englischer Blasermusik lie Bundes:
ordsident Richard von Weizsacker die eng
Konigin Schlofy  Augustusburg
empfangen, interpretiert vom  Blechblaser
ensemble ludwig Gittler, mit dem auch Solo-
Trompeter Mathias Schmutzler musizierte.

lische auf

Unter dem Titel ,Veni redemptor gentium’
dt das Broken Consort der Dresdner Phil-
harmonie, eine Gruppe fir alte Musik aut
historischen Instrumenten, am 20. Dezember
zu Advents und Weihnachtsmusik des 16.
und 17. Jahrhunderts im Schlof3 Albrechtsberg

ein.

Mit Chéren des Ostsachsischen Chorver-
bandes ist eine CD bzw. Musikkassette mit
Weihnachtsliedern erschienen, an der auch
der  Philharmonische Kammerchor, der
Kinder- und Jugendchor mit mehreren
Aufnahmen beteiligt sind. Ende Januar 1993
wird der Philharmonische Kinderchor mit
Aufnahmen fir eine CD mit Volksliedern una
heiterer Chormusik beginnen

Konzerte in der Stadthalle
Siegerland und im Saverlander Dom zu Atten-
domn gibt der Kinderchor unter Lleitung von
Jirgen Becker am 12. und 13. Dezember.
Holger Miersch begleitet am Klavier und an
der Orgel. Der Jugendchor ist am 5. Dezem-
ber an einem Adventskonzert mit Chéren des
Ostscichsischen Chorverbandes in der Drei-
kénigskirche beteiligt.

Betzdort im

Am Totensonniag gab der Philharmonische
Chor Dresden unter leitung von Chordirektor
Matthias Geissler gemeinsam mit dem Sym-
shonischen Chor Hamburg und seinem leiter
Jl'w.e’n;znhi:::ua Janz ein Konzert im Festsaal des
Kulturpalastes. Dargeboten wurden von den
Dresdner Séingemn das Requiem von Gabriel

Fquré und den Gdsten aus der Hansestad
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Anton Bruckners Messe Mol

Der Philharmonische Kammerchor singt
am 20. Dezember Weihnachtslieder im
Barockschlol Rammenau.

An dieser Stelle sei daran erinnert, daf} die
Philharmonischen Chére, 1967 von Kurt
Masur gegrindet, in diesem Jahr auf ihr
25jahriges Bestehen zuriickblicken kénnen.

Das Buch ,Die Dresdner Philharmonie”
von Chefdramaturg Prof. Dr. habil. Diefer
Hartwig ist in  einer (berarbeiteten und
erweiterten Fassung im Berliner Altis-Verlag
erschienen. Es ist am Verkautsstand zu unseren
Konzerten und im Buchhandel erhdltlich.

Die BMW Niederlassung Dresden, Alten-
zeller Strafe, dank deren Hilfe das Open-Air-
Konzert zugunsten der Krakauver Philharmonie
am 26. Juni zustande kommen konnte, bietet
in einer limitierten Auflage von 30 Fahrzeugen
ein Sondermodell ,Philharmonie” an, das u.
a. mit einer Hifi-Anlage und ferngestevertem
CD-Wechsler ausgestattet ist. Diese Anlage
CD-Autnahmen der Dresdner
Philharmonie prasentiert.

wird  mit

Dresdner Philharmonie

Philnarmonische MNotizen November /Dezember 1962
H:‘r{iu'r!r_;l' ::"F* :'Jhl f.m:'t:l:'r; { 3rosse
aatz: oberuber & Partner GmbH

Druck: offseidruck COSWIG {Cambi
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DRESDNER PHILHARMONIE

Chefdirigent: Generalmusikdirektor Jérg-Peter Weigle Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
Cheldramaturg: Prof. Dr. Dieter Harwig

1. Violinen Andrea Steuer Kontrabdsse
Walter Hartwich (KV) Constanze Nau Heinz Schmidt (KV)
Ralt-Carsten Bromsel [KM) N. N, | Peter Krauf} (KV)
Tobias Glockler

Giinter Siering [KV] Berndt Frohlich (KV)
N. N, Bratschen Roland Hoppe (KV)
Gerhard-Peter Thielemann (KM Herbert Schneider (KV) Eberhard Bobak (KV)
Siegfried Koegler [KV) Dorothea Jende Norbert Schuster (KM]
Siegfried Rauschhardt (KM NN, Bringfried Seifer
Philipp Beckert N. N. EID Ermold
Siegfried Kornek [KV) Hubert Graf (KV) PHGIN Reigenkann
Eberhard Schrimpf (KV) Wolfgang BoBelmann (KV)
Ginter Hensel | KV) Altred Wahl [KVY) Fléten
Erich Conrad (KV] Johannes Bettin (KV) Birgit Bromberger (KM)
Jirgen Nollau (KM) Manfred Vogel (KV) é‘?i’f”; Kifls o
Volker Karp (KM Gernot Zeller (KM) K;; HZT”F:;E;[ |
Gerald Bayer (KM) kehax Flstiger (KM Helmut Rucker (KV)
Roland Eitrich (KA Woligang Haubold (KM) Hansjoachim Baver (KV)
Heide Schwarzbach [KM) Holger Naumann (KM)
Heiko Seifert Steffen Seifert o
Chelsioph [scsman: B Mg Gerhard Hauptmann (KV)
Beate Haubold Andree Hofmeister Guido Titze

Heiko Mirbe Wollgang Bemmann (KV]
2. Violinen s Frasee
Fberhard Friedrich (KV) Violoncelli S Schnsiolon )
Dieter Kielling (KV) Matthias Brautigam [KM|
Klaus Fritzsche (KV) Ulf Prelle Klarinetten
Gunther Naumann [KM) Erhard Hoppe (KV) yesther MET?’PEF IKV)
Herbert Fischer (KV) Peter Dof (KV) :Z:?D;Q{ﬁf Behneriky)
Jirgen Bromsel (KV) Petra Willmann Di!’rm?::r Treiiljuhr
Egbert Stever (KV) Thomas Béz (KM Klaus Jopp
Erik Kornek (KM Frieder Gerstenberg (KV)
Dietmar Marzin (KM Wolfgang Bromberger (KM)
Reinhard Lohmann (KM Siegfried Wronna [KM) Fagotle
Viola Reinhardt (KM Friedhelm Rentzsch (KM) :?n:-Pﬁrer R IY)

_ ichael Lang (KM|

Steffen Gaitzsch [KM) Rainer Promnitz HansJoachim Marx (KV)
Dr. Matthias Bettin Karl-Bernhard von Stumpff Giinter Kéthe [KV)
Andreas Hoene Clemens Krieger Mario Hendel
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Hérner

Volker Kaufmann (KV)
Dietrich Schiat

Lothar Bohm [KV)

Peter Graf (KV)
Karl-Heinz Briickner [KV)
Werner Nixdorf (KV)
Klaus Koppe

Uwe Palm

Johannes Max

Trompeten

Mathias Schmutzler (KM)
Csaba Kelemen
WDJ](QE]HQ Gerloff (KV)
Michael Schwarz [KV)
Roland Rudolph (KM]

Posaunen
loachim Franke [KM)

Chordirektor (Philharmonischer
Cheor und Kammerchor)
Matthias Geissler

Inspizientin
Angelika Ernst

Olat Krumpfer
Reinhard Kaphengst (KM)
Prot. Paul-Gerhard Schmidt (KV)

Dietmar Pester

Tuba
Martin Stephan (KV)

Harfe
Nora Koch

Pauken und Schlagzeug
N. N.

Karl Jungnickel (KV)
Gerald Becher (KM)
Axel Ramlow (KM|

Tasteninstrumente
Ingeborg Friedrich

Orchestervorstand
Volker Karp

Klaus Koppe
Ginther Naumann

Orchesterinspektor
Matthias Alberf

Orchesterwarte

Herybert Runge
Bernd Gottléber

KM = Kammermusiker

KV = Kammervirtuos

Chordirektor (Philharmonischer
Kinder- und Jugendchor]
Jurgen Becker

Assistentin und Inspizientin
Barbara Quellmelz

Persénliche Referentin des
Intendanten und Kiinstlerischer
Koordinator

Gisela Gunold

Leiterin Offentlichkeitsarbeit
Dipl. phil. Sabine Grosse

Leiter des Personalbiiros

Dipl. rer. cult. Achim Vogelgesang

Wiss. Mitarbeiterin [Archiv)
Renate Wittig
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Mitarbeiter (Bibliothek/Archiv)

Bernhard lehmann

Sachbearbeiterin des Chef-
dirigenten und Chefdramaturgen

Anna Nilsche

Sachbearbeiterin des Intendanten

Karina Kautzsch

Sachbearbeiterin fiir Verwaltung
und Offentlichkeitsarbeit

Barbara Temnow

Beauftragte fiir Haushalt
Helga Wolf

Mitarbeiterin Haushalt

Gisela Bellmann

Besucherabteilung
Angelika Grismaijer

Renate Bittner

Pkw-Fahrer
Henry Cschornack
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Vorankindigungen:

2. KAMMERKONZERT
Sonntag, den 13. Dezember 1992, 11.00 Uhr [Anrecht D und Freiverkauf]
Schlol Albrechtsberg, Kronensaal
Austihrende: Neues Philharmonisches Kammerorchester Dresden
Solisten: Mathias Schmutzler, Trompete
Ral-Carsten Bromsel, Violine
Werke von Vivaldi, Hertel Mozart und Tschaikowski

5. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

Fn_’-:-i’f{;g, den 25. Dezember 1992, 19.30 Uhr [Anrecht AK/] und Freiverkaut)

Sonnabend, den 26. Dezember 1992, 11.00 Uhr [Anrecht AK/V und Freiverkaut)

Festsaal des Kullurpalastes Dresden

Dirigent: Pefr I"."'I'";".’":’,;k‘:;a'

Solist:  Frank Schiller, Bariton

Chore:  Philharmenischer Kammerchor Dresden (Einstudierung Matthias Geissler]
Philharmonischer Kinder- und Jugendchor (Einstudierung Jurgen Becker]

Arcangelo Corelli: Concerto grosso gMoll op.6 Nr. 8 (Weihnachtskonzert)

Arthur Honegger: Eine Weihnachtskantate

Nikolai Rimski-Korsakow: Scheherazade op.35

SONDERKONZERTE zum Jahreswechsel
Donnerstag, den 31. Dezember 1992, 15.00 Uhr (Freiverkauf)
Donnerstag, den 31. Dezember 1992, 19.00 Uhr (ausverkauft]

Freitag, den 1. Januar 1993, 19.30 Uhr (Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent: Johannes Wildner

Solist:  Altred Werner, Bariton

Werke von Johann Strauld Vater und Scohn, Bizet, Tschaikowskiund Brahms

5. PHILHARMONISCHES KONZERT

Sonnabend, den 9. Januar 1993, 19.30 Uhr (Anrecht Al und Freiverkaut)
Sonntag, den 10. lanuar 1993, 19.30 Uhr [Anrecht A2 und Freiverkaut)
Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent: Jan Latham-Koenig

Solistin: Mechthild Gessendort, Sopran

Dlivier Messiaen: Les offrandes oubliées EA

Richard Strauss: Vier letzte Lieder

Johannes Brahms: Sinfonie Nr. 4 eMoll op.98

4. ZYKLUS-KONZERT

Sonnabend, den 16. Januar 1993, 19.30 Uhr |Anrecht B und Freiverkauf)
Sonntag, den 17. Januar 1993, 19.30 Uhr (Anrecht C2 und Freiverkauf]
Festsaal des Kullurpalastes Dresden

Dirigent: Salvador Mas Conde

Solistin:  Elena Baschkirowa, Klavier

Edvard Grieg: Zwei elegische Melodien tur Streichorchester op. 34

Robert Schumann: Klavierkonzert aMoll op.54

Gabriel Fauré: Suite aus ,Pelléas et Mélisande” op.80

Claude Debussy: La mer
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liebe Konzertfreunde!

Wir weisen Sie auf unsere Ausstellung im Zwischengeschof} hin, die mit Fotos von Frank Hohler die
Siidamerika-Tournee unseres Orchesters dokumentiert.

Schriffliche Kartenbestellungen und Anrechtsbewerbungen:
Yesdner Philharmonie. Kulturpalast am Alimarkt, Posttach 368, O-8012 Dresden

Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr: (03 51) 4 86 63 06

Kartenverkaul: * Zentraler Kartenverkaut im Kullurpalast, Sc f-';|r_"_~"_’_1-:1[;_-;["_~.-_.I
Montag bis Freitag, 0 - 18 Uhr. Sonnabend und Sonntag, 10.00 = 14.00 Uhr
;l-:ll' 'iullj 4 -’.'%-'L'r} 'f.]lA_,' ir_.f"i{J

R

Dresden-information, Prager Stralde, Tel. 4 @5 50 25

) )
Moden-Helfer, RudolfRenner-Stralie 45, Tel. 43 68 84
Fa. ;ff'l'!';l"-"'k'J-:_J!'-_ .:"u_'||i=!r.*l[_:?'.|_«-' |4 Tel. 3 86 /73
Theaterkasse Siid, Niimberger Strafde 57, Tel. 4 63 29 48
Theaterkasse Ost Bodenbacher Stralde 99, Tel. 2 34 O] 21
tzstrabe 3b, Tel. 4 /2 88 99

Minerva-Kulturreisen GmbH, Helmho

und an der Abendkasse
Unbestellle Karten an der Abendkasse fiir Schiller und Studenten 50 % ermabigt

Flage

BESUChE‘FUbIEiIUﬂQT Ir“;,|',||.'_: :Hii]'.:'. |”i|'|!-'|l.]"|!:'.; " |||c_1':'.l-;,|.'1‘.|i":1r.
Maontag bis [IE'-"“[_]”_ 10.00 = 12.00 und 13.00 - 18.00 Unhr, Tel. 4 846 62 B&

Ton- und Bildaufnahmen wéhrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet.
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Wir flihren Wissen.




) guter Musik l
‘erleben Sieim
Konzertsaal.
\

'Freude

am Fahren

udapester Str. 42 « Telefon 4649 442
- Altenzeller Str. 1 a » Telefon 4649 302

1OD sden * Telefon 0351/4649 300
x 0351/4649 359




