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0. ZYKLUS-KONZERT
EDVARD GRIEG

Freitag, den 26. Februar 1993, 19,30 Uhr
Sonnabend, den 27. Februar 1993 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes Dresden

DRESDNER
PHILHARMONIE

Dirigent: Hartmut Haenchen
Solist:  Ronald Brautigam, Klavier

EDVARD GRIEG (1843 - 1907)

/wei nordische Weisen tir Streichorchester op. 63

Im Volkston (Andante]
Kuhreigen und Bauerntanz (Andantino — Allegro molto vivace)

FRYDERYK CHOPIN (1810 - 1849)

Konzert tir Klavier und Orchester eMoll op. 11

Allegro maestoso
Romanze
Rondo [Vivace)

Pause

FRANZ SCHUBERT (1797 - 1828

Sinfonie C-Dur op. post. (D 944)

Andante — Allegro ma non troppo
Andante con molo

Scherzo (Allegro vivace)

Allegro vivace
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ZUR EINFUHRUNG

Edvard Griegs Kennitnis norwegischer Volkslie

der und Volkstéinze wurde vor allem durch ein
Werk geférdert, das innerhalb der norweg-
schen Musikkultur eine Pioniertat von grundle-
gender Bedeutung darstellte. Der norwegische
Organist und Kirchenkomponist Ludvig Mathias
lindeman (1812
seinem Sohn 1883 das erste Konservatorium in
hatte im Jahre 1840 mit

er und instrumentaler norwe-

1887) der zusammen mit

Kristiania grundete
Sammliungen voka
gischer Volksmelodien begonnen, die ab 1853
herausgegeben wurden. Fir die Entwicklung der

norwegischen Musik sollten sie eine Ghnliche

Rolle spielen wie die zur gleichen Zeit begonne-

ne Summhmg m‘n‘wegiar_:i‘zifjr Volksmarchen durch
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Jergen Moe und Peter Christian Asbjernsen fir

die norwegische Sprache und literatur.

Die eingehende Beschdftigung Griegs mit Linde-
mans Sammlung norwegischer Volksmusik in
den Jahren 1869 und 1874/75 legte den
Grund fir seine spateren Bearbeitungen der von
lindeman aufgezeichneten Melodien, bei de-
nen er aut vielfdlige Weise, in unterschiedli
chen Genres und Besetzungen und oft mit noch
kihneren Akkordfolgen ,den verborgenen Har
monien” norwegischer Velksmusik nachspirte.
Zu diesen Bearbeitungen gehdren u. a. die heu
e erklingenden Zwei nordischen Weisen fir
Streichorchester op. 63 und die im ndchsten
Zyklus-Konzert gespie
op. 04,

Die Zwei nordischen Weisen op. 63 von 1895

sind Griegs letzter Beitrag zur Musik fiir Streich

ten Sinfonischen Tdnze

orchester, fur dessen differenzierte Klang- und
Ausdrucksmaoglichkeiten er schon mehrfach zu-
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HARTMUT HAENCHEN, 1943 in Dresden ge-
boren, war Miglied des Dresdner Kreuzchores
unter Rudolt Mauersberger. An der Musikhoch:
schule seiner Heimatstadt studierte er von 1960
bis 1966 Dirigieren (bei Rudolt Neuhaus und
Horst Forster] sowie Gesang. Danach wurde er
als Direktor der Robert+-Franz-Singakademie und
als Dirigent des Staaflichen Sinfonieorchesters
Halle engagiert. 1971 gewann er den 1. Preis
beim Dresdner Carl-MariavonVWeber-Weitbe-
werb. 1972/73 wirkte er als 1. Kapellmeister
an den Stadtischen Buhnen Zwickau. In dieser
Zeit debitierte er an der Deutschen Su‘rjf;'rsrjper
Berlin mit Mussorgskis ,Boris Godunow”, blieb
diesem Hause als standiger Gast bis 1286 ver-
bunden und setzt seine Tatigkeit hier ab diesem
Jahre in Oper und Konzert tort. Von 1973 bis
1976 war Hartmut Haenchen Dirigent aer
Dresdner Philharmonie, seit 1974 auch leiter
des Philharmonischen Chores und gleichzeitig
standiger Gast der Staatsoper Dresden. Von
1976 bis 1979 leitete er die Mecklenburgische
Staatskapelle Schwerin und das Staatstheater
als Musikdirektor. Danach arbeitete er treischal
tend mit festen Gastvertrégen an der Staatsoper
und der Komischen Oper Berlin, beim Rundfunk-

Sinfonieorchester und Rundtunkchor Berlin und
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an der Staatsoper Dresden. Seit 1980 ist er Le-
ter des Kammerorchesters C. Ph. E. Bach” Ber-
in, mit dem er inzwischen iber 50 zum Teil
preisgekronte  Schallplattenaufnahmen bei Ca-
priccio, Berlin Classics und Sony Classical ein-
spielte und auch Auslandstourneen durchfihrte.
Von 1980 bis 1986 leitete er eine Dirigenten-
klasse an der Dresdner Musikhochschule und
wurde dort 1985 zum Professor ernannt.

Seit 1986 ist Hartmut Haenchen Generalmusik
direktor der neveréffneten Niederldndischen
Oper Amsterdam und Cheldirigent der Nieder
landischen Philharmonie in Amsterdam. die un-
ter seiner leitung einen bedeutenden kinstleri
schen Aulschwung nahm. KonzertGastdirigate
tinrten ihn in fast alle europdischen Lander, dar-
unter auch mehrtach zu den Berliner Philharmo-
nikern. Uber zehnmal gastierte er in Japan.
1988 debitierte er in den USA und in Kanada.
Am Opemnpult gastiertte er u. a. in Bologna,
Wien [mehrfach zu den Festwochen), Minchen
u. a. Opernfestspiele), New York Stuttgart,
Woarschau, Genf, Wiesbaden (Maitestspiele),
beim Kirishima-Festival in Japan und am Royal
Opera House Covent Garden in london. Die
Dresdner Philharmoniker dirigierte er zuletzt im

November 1989,
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vor in Satzen wie ,,ﬁxaﬁa Tod" aus der , Peer
GyntMusik”, in seinen liedbearbeitungen der
Zwei elegischen Melodgien” op. 34 und der
Zwei Melodien” op. 53 und vor allem in sei-
ner ,Holberg-Suite” op. 40 besondere Sensibi-
it enttaltet hatfe.
Dem ersten Stick ,Im Volkston" liegt eine
schwermitige Melodie zugrunde, die der nor-
Wegisch-ﬁchwediﬂﬂhe Gesandte in Paris, Fredrik
Due, dem Komponisten nach ihrer Begegnung
in Paris 1894 anlablich von Griegs dortigem
Konzertautenthalt zugesandt hatte. Grieg kom-
langvolle
never Har-

ponierte zu dieser Melodie vier
Cantus-firmus-Yariationen mit steis
monisierung und klanglicher Steigerung. Das
zweite Stick ist eine StreichorchesterBearbei
tung der beiden schon in den Klaviersticken
op. 1/ als Kunhreigen” (Nr. 22 und ,Stabbeld-
ten” (Nr. 18) enthaltenen Volksmelodien aus Lin-
demans Sammlung. Im Vergleich zu dieser Fas
sung ist die Streicherbearbeitung harmonisch
und klanglich reicher und farbiger gestaltet. Stra-
winsky verwendete 1942 die Melodie des hier
als Bauerntanz” bezeichneten zweiten Teils van
op. 63 Nr. 2 fur seine ,Vier norwegischen Stim-

mungen”.

Ludvig Mathias Lindeman
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Fryderyk Chopin, der grofe polnische Kompo
nist, dem Edvard Grieg Ubrigens zeit seines le-
bens eine hohe Verehrung entgegenbrachte,
verleble seine Jugend in Warschau, wo er frih-
zeitig Musikunterricht erhielt, zuerst bei Wof
ciech Zwywny, dann am Konservatorium bei
dem Geiger und Theaterkapellmeister Joseph
Elsner. Bereits im Alfer von neun Jahren errang
er als musikalisches VWunderkind Erfolge, 19Qjah-
rig gab er seine ersten Kompositionen heraus.
im Jahre 1831 verlield Chopin, der inzwischen
in Warschau als Pianist bereits zu einem Begrift
geworden war, die Heimat und siedelte nach
Paris Uber, wo er — von einigen Reisen abgese-
hen — bis zu seinem frihen Tode als gefeierter
Pianist und Komponist, freundschaftlich verbun-
den mit bedeutenden Persénlichkeiten seiner
Zeit, wie Adam Mickiewicz, George Sand,
Balzac, Heine, liszt, Berlioz, Meyerbeer u. a.,
geblieben ist.

Das kompositorische Werk Chopins umfaf’t fast
ausschlieblich Klaviermusik, aber auf diesem sei-
nem ureigensten Gebiete schut er eine Fil
kostbarer, unvergénglicher Musik, erschlof e

[
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vieltaltige neue Ausdrucksméglichkeiten, eine
neve pi{]ﬂisﬂsd'me Technik, ja einen neuen Klo-
vierstil. In seinen Klavierwerken, den Sonaten
Etiden, Mazurken, Nocturnes, Polonaisen, Pré
ludes, Balladen Walzern und Scherzi ist eine

tiele, hochst persdnliche und ausdrucksstarke
Aussage von echt romantischer Pragung ver-

schmolzen mit einer g

anzenden Virtuositat, die
jedoch niemals wie in den Schoplungen ande
rer bekannter Klaviervituosen des 19. Jahrhun
derts, beispielsweise Fields, Hummels und Kalk-
brenners, zum Selbstzweck wird.

Von grébiter Bedeutung fiir Chopins Schaffen
war die Volksmusik seiner polnischen Heimat,
von der er sich schon seit frihester Jugend ange
zogen fUhlte. Ein glihender Patriot, schépfte der
Komponist, den Freiheitsbestrebungen und dem
nationalen Erwachen seines Volkes stets eng

verbunden, aus den polnischen Volkstanzen und
liedern die farbige Harmonik, die gesangvolle,
figur'ﬂfinrmrei{;i'm Melodik und die erregende,

leidenschafliche Rhythmik, die seine Werke aus-
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RONALD BRAUTIGAM, 1954 in Amsterdam
geboren, studierte bei Jan Wijn am Sweelinck-
Konservatorium seiner Heimatstadt sowie bei
John Bingham in London und bei Rudolf Serkin
in den USA. 1984 erhielt er den ,Niederléndi
schen Musikpreis®, die héchste holléndische
Auszeichnung auf dem Gebiet der Musik. Der
Kinstler, der anstelle Nelson Freires die Interpre-
tation des Klavierkonzertes e-Moll von Chopin
Im heutigen Konzert Ubernommen hat, musizierte
mit allen namhaften Klangkorpern seines Hei
maiflandes, insbesondere mit dem Concerf
gebouw-Orchester Amsterdam unfer Riccardo
Chailly, mit Orchestern, in Klavierabenden so-
Festivals in Grolbritannien, der
Schweiz, den USA, in Japan, Israel, Finnlang,

wie bei
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der ehemaligen Tschechoslowakei, in Polen,
Osterreich, Deutschland, Siudatrika: u. a. arbei-
tete er mit Dirigenten wie Bemard Haitink, Si-
mon Rattle, Sergiu Comissiona, Edo de Waart,
Hartmut Haenchen, Frans Briggen, Ken-chiro
Kobayashi zusammen. Mit den Geigern Jaap
van Zweden und lsabelle van Keulen pflegt er
das Kammermusikspiel und realisierte Schallplat-
tenautnahmen wie auch als Solist mit Werken
u. a. von Beethoven, Schumann (sémtliche Kla-
viersonaten), Ravel, Rachmaninow (samiliche
Préludes), Schostakowitsch (1. Klavierkonzert mit
dem Concergebouw-Orchester unter Chailly)
bei verschiedenen Firmen (CBS, Decca, Philips
Classics).
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zeichnen, und gab als erster dem nationalen
polnischen Stil in der musikalischen Literatur
Weltgeltung.

Neben den von ihm besonders geptlegten inti-
men, lyrisch-poetischen kleinen Formen der Kla-
viermusik besitzen wir von Chopin auch einige
wenige groBere Werke fir Klavier und Orche-
ster, in denen die spezifischen Eigenschaften
seines durch nationale Tradition, virtuosen
Glanz und unerschéptliche Phantasie gekenn-
zeichneten Stiles gleichfalls zum Ausdruck kom-
men: so auler den zwei bekannten Klavierkon-
zerten und der Grande Polonaise EsDur ein
Rondo ¢ la Krakowiak, eine Fantasie Gber polni-
sche Lieder und Variationen iber ein Thema aus
Mozarts .Don Giovanni®.

Chopin vollendete sein Klavierkonzert e-Moll
op. 11 ebenso wie das +MollKonzert op. 21
1830 im jugendlichen Alter von kaum 20 Jah-
ren. Da das eMoll-Konzert op. 11 1833 als er-
stes veroffentlicht wurde, trégt es allgemein die
irrefihrende Bezeichnung 1. Klavierkonzert, ob-
wohl es nach dem FMoll-Konzert entstanden ist.

Fryderyk Chopin
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Das am 11. Oktober 1830 in Warschau mit
dem Komponisten als Solisten uraufgefihrte
Werk ist dem damals hochgeschatzten deut
schen Klaviervirtuosen und Pddagogen Friedrich
Kalkbrenner gewidmet. Diese Widmung erklarl
auch die befont virluose Anlage des klar und
Ubersichtlich geformten Konzertes, das bezeich-
nendes licht auf den Geist seines Schoplers
wirft,

Ein langeres Orchestervorspiel stellt das themati-
sche Material des ersten, in Sonatenform ange-
legten Satzes vor (Allegro maestoso). Zwei The-
men mit elegantsentimentalem Charakier bieten
Chopin Gelegenheit zu ormamentaler, tigurati-
ver, phantasievollvirtuoser Arbeit. Das Klavier
beméchtigt sich bald der fihrenden Rolle,
wahrend das Orchester fortan — wie iberhaupt
in den Konzerten Chopins — nur noch unterge-
ordnet in Erscheinung tritt. Der ganze Reichtum
der schépferischen Phantasie Chopins entfaltet
sich im Klavierpart.

Ein zauberhattes Klangbild stellt der zweite
Satz, eine Romanze, dar mit typischem Noctur-
ne-Charakter. Der Komponist schrieb iber die-
sen Satz, dal seine Stimmung ,romanzenhaft ru-
hig und melancholisch” sei, dalb er ,den teuren
Anblick des Fleckens Erde vor uns erstehen las-
sen soll, wo tausend liebe Erinnerungen sind ...
So ein Hintréumen von einer herrlichen Stunde
im Fruhling, bei Mondenschein.”

Dem Rondofinale [Vivace) gibt der Rhythmus des
feurigen polnischen Volkstanzes Krakowiak sein
Geprage. Viruose Passagen und Ldute des Soli-
sten tihren am Schluld des Konzertes zu einem
brillanten Feuerwerk, zu tanzerischer Entfesse-
lung — konsequenter Gipfelpunk! eines aus ga-
render, jugendlicher leidenschaftlichkeit heraus
geborenen Werkes, das die erste Schaltens-
periode des polnischen Meisters beschlof3, der
einmal gesagt hat: ,Es ist meine Uberzeugung,
dafd der der Gliicklichste ist, welcher seine Kom:-
posifionen selbst auffihren kann ... Wenn ich
doch, wahrend ich spiele, den Schmerz ver
jagen konnte, er zerfribt mir das Herzl Und das
leben ist doch fir den Genuld und die liebe
gemacht, Die liebe, hold wie ein Traum, sanft
wie die Musik, traurige und sibe und jubelnde

Lliebe!”
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Zu den wissenschattlichen Ergebnissen des
Schubertjahres 1978 gehérte u. a., dald sich
heute das sinfonische VWerk des Meisters —
wenn auch noch nicht fiir den Praktiker, so doch
fur den Wissenschaftler — erheblich anders dar-
stellt, als es beispielsweise Otto Erich Deutsch,
der Verfasser des Thematischen Katalogs Schu-
bertscher Werke (1951), kannte. Nach einem
ersten sinfonischen Entwurt aus dem Jahre 181 |
vollendeie Franz Schubert in den Jahren 1813
bis 1818 die Sinfonien 1 — 6. Danach kam es
zu einem Bruch in seinem sinfonischen Schatten,
Fine Skizze von 1818 die keine Ansdtze fir
eine Weiterentwicklung enthielt, blieb unausge-
filhrt. Nach dreijahriger Pause entstanden in kur-
zen Abstanden zwei Fragmente, eines in Parti-
cellform. das andere als Pariturskizze. Diesen
folgte die gleichfalls unvollstandig gebliebene
Komposition der h-Moll-Sintonie, die sogenannte
Unvollendete”.

Im Frishjohr 1825 begann die Arbeit an der
grofden Sinfonie in C-Dur, die rund zwei Jahre
in Anspruch nehmen sollte. Heute bestehen
kaum noch Zweifel dall dieses Werk, das
Schubert fiir seine bedeutendste Sinfonie hielt,

Franz Schubert
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woh! identisch ist mit jener angeblich verscholle-
nen Sinfonie, an der Schubert 1825 in Gmun-
den und Gastein gearbeitet haben soll, denn es
ist mehr als unwahrscheinlich, dald der Kompo-
nist, der uberaus kritisch an der Sintonie C-Dur
arbeitete, sich zur selben Zeit mit dem Plan zu
einer Sintonie befaldt haben sollte.
Galt bisher die grole Sinfonie in C-Dur als das
letzte sinfonische Werk des Komponisten, ist
diese Meinung autgrund neuver Quellentorschun-

welteren

gen (Neuordnung von Skizzen, Untersuchungen
von VWasserzeichen und Papiersorten der Hand:
schriften Schuberts) zu revidieren. Nach Ab-
schlufd der C-Dur-Sinfonie kam es namlich 1828
zur Konzeption einer weiteren Sinfonie (D-Dur),
von der Schubert nur noch in groler Eile die er
sten drei Satze zu skizzieren beschieden war.
Nach dem Scherzo (ohne Trio] bricht diese
Komposition (D 936 A) ab. Mit der grolen Sin-
fonie C-Dur ,wurde — historisch gesehen — die
Periode der .nationalen Schulen’ aut dem Ge-
biet der Sinfonik eingeleitet. Schuberts Osterrei-
chertum hat darin sehr bewuldte Ziige angenom-
men: kernig im Wesen, weich in der Hille,
sinnenfreudig im Genul3, aktiv in der Entschluf3
kraft. Nicht zu Unrecht wurde das hochgemute
Werk als .die Sinfonie seines Volkes' bezeich-
net", stellle Harry Goldschmidt einmal fest.
1840, zwalt Jahre nach dem Tode des Kompo-
nisten, erklang das Werk erstmalig unter der
Stabtihrung Mendelssohns im  leipziger Ge:
wandhaus.

lhrer ,himmlischen ldngen” wegen nannte
Robert Schumann die Sinfonie, die er 1839 un-
ter Schuberts Nachlalb in Wien entdeckt hatte.
einen ,Roman in vier Banden von |ean Paul’
und schrieb Uber die Urauffihrung: ,Die Sinfo-
nie hat unter uns gewirkt wie nach den Beetho-
venschen keine noch. Kinsiler und Kunstfreunde
vereinigten sich zu ihrem Preise. Daf} sie verges-
sen, Ubersehen werde, ist kein Bangen da, sie
trdigt den ewigen Jugendkeim in sich ... In die-
ser Sintonie liegt mehr als blober schéner Ge-
sang, mehr als blobes leid und Freud’ verbor
gen, wie es die Musik schon hundertféltig
ausgesprochen; sie fihrt uns in eine Region, wo

O
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wir vorher gewesen zu sein uns nirgends erin-

i

nern kénnen.” Unbegreitlich will es uns erschei
nen, dal) damals die meisten Hérer vor den Lan-
gen und Schwierigkeiten kapitulierten, wahrend
uns heute die Einmaligkeit des Werkes in de
gesamien nachbeethovenschen Sintonik voll be
wullt geworden ist,

o o O oo T SRRy

C-Dur-Sintonie immer wieder zu
st die
Melodik  ist das Lebens
Ausdrucks. Die Melo-

die den Riesenbau

Das, was die
einem nachhaltigen Erlebnis werden a0t
ratselhafte Kraft ihrel
strotzend-Volkshatte ihres
dik ist es, dieser Sinfonie

'.|f'_'lgr,

proportioniert ist

nicht die Form, obwohl auch sie klassisch

i 1
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Man hat einme

der ,pflanzenhaften Schénheit” dieses groBarti-

gen ,liederzyklus ohne Worte” gesprochen. Die
C-Dur-Sinfonie zeigt Schubert auf der Héhe sei-
ner Meisterschalt. Seine Tonsprache hat hier
wohl die optimistischsten und heroischsten Ele-

mente, deren sie tahig war, entfaltet.

Eine breit angelegte langs
am Beginn des ersten Satzes. Die Hormer stim
Motto
des Salzes in ei-

men einen ruhigen Gesang an, das
gleichsam, das gegen Schiul
ner Steigerung wiederkehrt. Holzblaser, Strei-
cher und Posaunen tragen diese Einleitung, die
allméhlich in das Allegro ma non troppo iiber-
geht, mit seinem rhythmisch gestrafften Streicher-
thema und seinen schwerelosen Holzbldsertrio
C-Dur-Glanz. Dem Haupt- und
Seifensatz folgt eine durchfihrungsartige Schluf3-
gruppe. Wunderbar ist der Stimmungsreichtum
dieses Satzes, das naturhalte Wachstum der
einzelnen Melodien, die

gene” Dynamik (H. Werlé].

len bei typischem

Jiet seelisch getra-

e liedform mutet der
zweite Satz, das ﬁknd{]me, an, mit seiner be-
gnadeten Fillle von musikalischen Gedanken,
die episch verstromen, osterreichisch-schwarme-
risch, melancholisch, vertrGumtinnig, aber auch
energisch und immer gesund, echt, zum Herzen

gehend.

Das Scherzo (Allegro vivace) gibt sich zundchst
mit den rumpelnden Vierteln seines Hauptmotivs
derb-pmlremd, aber auch heiter,
miindet schlieBlich in eine herzhalte Wiener

graziés und
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Llandlerweise, wahrend das Trio in melodischem
Gesang schwelgt

Das Finale (Allegro vivace) umfalt mehr als
| 000 Takte.

Komponist seine musikalischen Eintalle vor, spir

Immer und immer wieder stellt der
ihren Verwandlungsmoglichkeiten nach, ohne

sinfonische  Auseinandersetzungen  herbeizu-

fuhren. Das epische, nur von f":’riﬂ‘ur‘m.r|g:_].';'.|<r_ur'|lrij:-
sten getragene Ausmusizieren dominiert, Farbig
ist der 'Z,:“Jrf_'.hr_zzrer'-:lrn':g, xuhn die Harmonik. Die-
ses Finale zeigt Schubert aut dem Giptel seiner
Themenerfindung und hphnnrilur-rq Der Hére
Getihls und der Kraft

Das ist der be

I:" . N 1
.;‘_ulr'lh.}f'lll;" HTHTIE

wird von der l"HHr keit des (
dieser Musik zutietst beriihrt.
H|Uf_'|<rﬁﬂde Eindruck, den die

wieder hinterlalt

Piano-Gibler

Flugel - Pianos - Cembali

Vertretungen:

STEINWAY & SONS
AUGUST FORSTER
BOSTON
]. C. NEUPERT

8051 Dresden, Langenauer Weg 3
8053 Dresden, JustinienstraBe 10
Telefon 460 56 26 und 33 43 43

Besuche und Besichtigungen nach Vereinbarung jederzeit
maogiich
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Aus Tagebuchnotizen Franz Schuberts

1. Juni 1816
Schén und erquickend muld es dem Kiinstler
sein. seine Schiiler alle um sich versammelt zu
sehen, wie jeder sich strebt, zu seiner Jubelteier

das Beste zu liefern, in allen diesen Kompositio

nen LJ t}i_ﬁL-j N{].‘LJ-" mit '|'11'{{}|’T'| J'-"*.l.';r.'JI'l;{'.L, ':Ili-'-li I.’}|-'i-':r

Bizarrerie zu héren, welche bei den meisten
Tonsefzern jetzt zu herrschen pflegt, und einem

I
¥

unserer groldten deutschen Kinstler beinahe al

lein zu verdanken ist, von dieser Bizarrerie, wel:
che das Tragische mit dem Komischen, das An-
genehme mit dem Widrigen, das Heroische mif
Heulerei, das Heiligste mit dem Harlekin vereint,
verwechselt nicht unterscheidet den Menschen
in Raserei versetzt statt in Liebe autldst, zum La
chen reizt, anstatt zu Gott erhebt, diese Bizarre
(e aus ':-:'J'f:'.‘fﬂ {'F:[?"-’."'_f'l seinel I:_":J':':}‘“-lllip?*: '-,-'r_l_‘:’['}lf]l'lf“IT_ l-'f-'l'f-J

datir die reine heilige Natur zu blicken, muf3

das hochste Vergnigen dem Kinstler sein, der,

einem Gluck geleitet, die Nalur kennen

"v'l::_.-'ll

lernt, und sie trotz ¢

ar unnatirlichsten l_Jrrlf_Je'_:-burr

gen unserer Zeit erhalten hat.”

|
Y

(Gesellschatt der Musik

8. September 1816
[Naturanlage und Erziehung bestimmen des
Menschen Geist und Herz. Das Herz ist Herr
scher, der Geist soll es sein. Nehmt die Men-

schen, wie sie sind, nicht wie sie sein sollen.”

2/7. Marz 1824
JMeine Erzeugnisse sind durch den Verstand fir
Musik und durch meinen Schmerz vorhanden:

Jene, welche der Schmerz a

scheinen am wenigsten die Welt zu erfreven.”

lein erzeugt hat,

Diese drei Tagebuchauszige sind unter den vie-
len, teils lyrischen, feils philosophisch betrachten:

den schrifflichen Auberungen Schuberts ungefahr

I oder
weniger unmittelbar meditiert. Anselm Hitten-

die einzigen, in denen er iber Musik me

brenner erzahlte in seinen Erinnerungen an

Schubert: ,Von sich und seinen Werken sprach

Schubert selten und auch da nui wenige VWorte.
Sein lieblingsdiskurs drehte sich um Handel,

Mozart und Beethoven ..."

Ir-'-_'-'I-:'JI'.’J-I”‘"-I;':‘-;JIH Prof. Dr. habil. Dieter Hartwig reterierte in del _Iul!lJ;I‘-"‘Ju‘r.'_n'.zln;]|*-'.Jr‘|g der Dresdner
reunde im Dresdner Klub iiber die Geschichte der Dresdner Philharmonie und

stellte sein jUngst im Berliner Altis Verlag erschienenes neuestes Buch iUber das Orchester sowie neue

CD-Einspielungen des Klangkorpers vol

Wl SLUB

Wir fiihren Wissen.

Dresdner
Philharmonie



DRESDNER PHILHARMONIE

Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
‘Chefdrrjmnrtsr-;]_ Prot. Dr. Dieter | lartwig

Cheldirigent: Generalmusikdirektor Jérg-Peter Weigle

1. Violinen
Walter Hartwich [KV)]

RallF-Carsten Bromsel (KM)

Giinter Siering (KV]

N. N

Gerhard-Peter Thielemann (KM
Siegtried Koegler (KV]
Siegtried Rauschhardt (KM
Philipp Beckert

Siegtried Kornek [KV)

N. N.

Eberhard Schrimpt (KV)
Giinter Hensel [KV)

Erich Conrad (KV)

Jurgen Nollau (KM

Volker F:-:Jr[_} IK."'\-“"J

Geraid Bayer (KM)

Roland Eitrich (KM

Heide Schwarzbach (KM
Heiko Seifert

Christoph Lindemann
Beate Haubold

2. Violinen

Eberhard Friedrich (KV)
Dieter KieBling (KV)
Klaus Fritzsche (KV)
Gunther Naumann [KM|
Herbert Fischer (KV)
Jirgen Bromsel (KV)
Egbert Stever (KV)

Erik Kornek (KM|
Dietmar Marzin [KM)
Reinhard Lohmann (KM|
Viola Reinhardt (KM)
Stetten Gaitzsch (KM
Dr. Matthias Bettin
Andreas Hoene
Andrea Steuver
Constanze Nau

N. N.
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Bratschen
Herbert Schneider [KV)

Dorothea Jende

N. N,

Hubert Grat (KV)
Woltgang Bolelmann (KV)
Alfred Wahl (KV)

lohannes Bettin (KV)

Mantred Vogel (KV]
Gernot Zeller (KM

Lothar Fiebiger (KM)
Woltgang Haubold (KM
Rolger Naumann [KM)
Steften Seitert

Steffen Neumann

Andree Hotmeister

Heiko Murbe

Violoncelli

Matthias Brautigam (KM)
UlF Prelle

Erhard Hoppe (KV)

Peter Dob [KV)

Petra Willmann

Thomas Baz (KM

Frieder Gerstenberg (KV)

Woltgang Bromberger (KM

Siegfried Wronna (KM)
Friedhelm Rentzsch (KM
Rainer Promnitz
Kar-Bernhard von Stumpff

Clemens Krieger

Kontrabdsse

Heinz Schmidt (KV]
Peter Kraulb (KV)
Tobias Glackler
Berndt Frohlich (KV)
Roland Hoppe (KV)
Eberhard Bobak (KV)

MNorbert Schuster (KM
Bringlried Seitert
Thilo Ermold

Donatus Bergemann

Fléten

Birgit Bromberger (KM|
Sabine Kittel

Gotz Bammes (KM|
Karin Hotmann

Helmut Rucker (KV)

Oboen
Gerhard Hauptmann (KV)
Guido Titze

Wollgang Bemmann (KV)

lens Prasse

Gerd Schneider (KV)

Klarinetten

Werner Melzner (KV)
Hans-Detlet Lochner [KV)
Henry Philipp

Dittmar Trebeljahr

Klaus Jopp

Fagoltte

Hans-Peter Steger (KV|
Michael lang (KM
Hansjoachim Marx (KV)
Gunter Kathe (KV)

Mario Hendel

Horner

Volker Kautmann (KV)
Dietrich Schlat

lothar Bahm [KV)
Peter Grat (KV)
Karl-Heinz Briickner (KV)
Werner Nixdorf (KV)

Dresdner
Philharmonie



Klaus Koppe
Uwe Palm

lohannes Max

Trompeten
Mathias Schmutzler (KAM)

Csaba Kelemen
Wolfgang Gerloft (KV]
Michael Schwarz (KV)
Roland Rudolph [KM)

Posaunen

Joachim Franke (KM
Olat Krumpfer
Reinhard Kaphengst (KM|

Dietmar Pestel

Tuba

Martin Stephan (KV]

Chordirektor (Philharmonischer

Chor und Kammerchor)

Matthias (oeissler

In spfzfenﬁn

F'm[.';r.-han Ernst

Verwaltungsdirektor

Andreas Kuntze

Personliche Referentin
des Intendanten und
Kiinstlerische Koordinatorin

Gisela Gunold

Leiterin Offentlichkeitsarbeit

:.'3'i|'_-! [_.-l'- | Sabine Grosse

Leiter des Personalbiiros

['}55 |, rer. cult, Achim "x-"'n._hjlf.-i}!F.'rE.f-ll'l'i
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Harfe
MNora Koch

Pauken und Schlagzeug
N N,

Karl Ji Ingnic kel [KV]
Gerald Becher [KM)
Axel Ramlow (KM

Tasteninstrumente

||15]{':l'.~r1|g Friedrich

KM = Kammermusiker

KV = Kammervirtuos

Chordirektor (Fhilharmonischer

Kinder und Ju f,;e.'zf‘!'f_' hor)

Jirgen Bec ker

Assistentin und Inspizientin

Barbara Quellmelz

Wiss. Mitarbeiterin (Archiv)
H-’-:I'l'11|'.": l"u"'"'-"l”"‘-H

Mitarbeiter (Bibliothek / Archiv)

Bernhard Lehmann

Sachbearbeiterin des Chefdiri-
genten und Chefdramaturgen

.-"-'*.lur:-'l |"-JI'::-.|' h.r-
Sachbearbeiterin des Intendanten

Karina Kautzsch

Sachbearbeiterin fiir Verwaltung
und Offentlichkeitsarbeit

|]:-[ ][l el [ HTINCWY

Orchestervorstand

Volker Karp
Klaus Koppe

Gunther Naumann

Orchesterinspektor
Matthias Albert

Orchesterwarte

Herybert Runge
Bernd Gottlober
Helmut Friemel

Beauftragte fiir Haushalt
Helga Woll

Mitarbeiterin Haushalt

Gisela Bellmann

Besucherabteilung

— i
Angelika Grismaijer

Renale Buttnet

Pkw-Fahrer

Henry Cschornack

Dresdner
Philharmonie
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Vorankindigungen:

/. PHILHARMONISCHES KONZERT

Sonnabend, den 27. Marz 1993, 19.30 Uhr [Anrecht A1 und Freiverkauf]
Sonntag, den 28. Marz 1993, 19.30 Uhr [Anrecht A2 und Freiverkauf)
Festsaal des Kulurpalastes Dresden

Dirigent:  Jorg-Peter Weigle

Solist Philippe Entremont, Klavier

Darius Milhaud, la creation du monde
Maurice Ravel, Klavierkonzert G-Dur
George Gershwin, Suite aus ,Porgy and Bess”: Ein Amerikaner in Paris

/. LYKIUS-KONZERT

Sonnabend, den 3. April 1993, 19.30 Uhr [Anrecht B und Freiverkauf)
Sonntag, den 4. April 1993, 19.30 Uhr [Anrecht C1 und Freiverkauf)
Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent: Horia Andreescu

Solistin:  Jenny Abel, Violine

Eavara Grieg, Sinfonische Tanze op. 64
Ottorino Respighi, Gregorianisches Konzert tir Violine und Orchester
Manuel de Falla, Der Dreispitz

/. AUSSERORDENTUCHES KONZERT

Sonnabend, den 10. April 1993, 19.30 Uhr (Anrecht AK/V und Freiverkauf]
Sonntag, den 11. April 1993, 11.00 Uhr |Anrecht AK/V und Freiverkauf
Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent:  Tamas Vasary

Solistin:  Héléne Grimaud, Klavier

Sergej Prokofjew, Symphonie classique D-Dur op. 25

Wolfgang Amadeus Mozart, Klavierkonzert FDur KV 459

Felix Mendelssohn Bartholdy, Sinfonie Nr. 4 A-Dur op. Q0 (lialienische)

8. PHILHARMONISCHES KONZERT

Sonnabend, den 1/7. April 1993, 19.30 Uhr (Anrecht A2 und Freiverkauf]
Sonntag, den 18. April 1993, 19.30 Uhr [Anrecht A1 und Freiverkaut)
Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent:  Serge Baudo

Solist: Jean-Claude Pennetier, Klavier

Johannes Brahms, Tragische Ouvertiire op. 81
Wollgang Amadeus Mozart, Klavierkonzert Es-Dur KV 482
Antonin Dvordk, Sintonie Nr. 7 d-Moll op. 70

8. ZYKIUS-KONZERT

Sonnabend, den 24 f':".|:'_‘.|ri| 1993 19.30 Uhr (Anrecht B und Freiverkaut)
Sonntag, den 25. April 1993, 19.30 Uhr [Anrecht C2 und Freiverkauf)
Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent:  Victor Pablo Perez

Solistin: Edith Peinemann. Vicline

Edvard Grieg, Aus Hr;”:uf?rgs Zeit op. 40
Felix Mendelssohn Bartholdy, Violinkonzert eMoll op. 64
Robert Schumann, Sintonie Nr. 3 Es-Dur op. 97 [Rheinische]

Wl SLUB o
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Kartenverkauf und -bestellungen, Anrechtsbewerbungen:

Schrifliche Bestellungen:
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt, PSF 368, O-8012 Dresden

Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr: 48 66 306

Kartenverkauf: ® Zentraler Kartenverkaut im Kulturpalast, Schlobstrabe
Montag bis Freitag @.00 - 18.00 Uhr,
Sonnabend und Sonntag 10.00 - 14.00 Uhr, Telefon 48 66 666
e Dresden-Information, Prager Strale, Telefon 495 50 25
e Moden-Helfer. RudolfRenner-Str. 45, Teleton 43 68 84
e Theaterkasse Sid, Nirberger Str. 57, Telefon 463 29 48
e Theaterkasse Ost. Bodenbacher Str. @9, Telefon 234 01 21
o MinervaKulturreisen GmbH. Helmholizsir, 3b, Telefon 472 88 99
und an der Abendkasse
Unbestellte Karten an der Abendkasse fiir Schiler und Studenten 50 % .ffrr'.'ujﬁig?
Besucherabteilung:

Kulturpalast, Eingang SchloBstrabe, 1. Etage

Montag bis Freitag, ¢.00 - 18 00 Uhr, Telefon 48 66 286

Ton- und Bildaufnahmen wiéthrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden
nicht gestattet.

I"'-I'_||-||| mhblater der Dresdner Philharmonie = Splelzeit |YY2/Ya

Chefdiy gent: GMD |érgPeter YWeigle — Inlencant Dy, Olivier von VWinterstein

H"-j kb Pre ||‘ ] . ohi b || 1 |-|-'5- i Horkwio

Nachwaisa: H. Brock, E. Grieg, leipzig 1990; J. Ri ter, Bekenninisse und Erkenntnisse — Komponisten Gber (hr VWerk, Miinchen 1981

Anzeigenbearbe|iur 1: oberiber & Pariner | >mbh
Harstellung: Druckhaus Dresden GmbH

Preis: | 00 DA
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guter Musik
erleben Sie im
Konzertsaal.

Freude
am Fahren

bel uns.

nujji
[
[

il
|
|

Verkauf - Budapester Str. 42 » Telefon 4649 442
Service - Altenzeller Str. 1 a » Telefon 4649 302
0-8010 Dresden » Telefon 0351/4649 300
Telefax 0351/4649 359




