ZUR EINFUHRUNG

Die Tragische Ouvertiire d-Moll op. 81, die
Johannes Brahms 1880 wdahrend eines Som-
meraufenthaltes in Bad Ischl komponierte, war
urspringlich als Bihnenmusik zu einer FaustAut-
fihrung des Wiener Burgtheaters vorgesehen.
Obwohl dieser Inszenierungsplan nicht zur Aus-
fihrung kam, wurde Brahms, der sich iberhaupt
intensiv mit Goethe und besonders mit  Faust”
befalte, von diesem Sujet angeregt. Die Aus-
einandersefzung mit dem Schicksalsgedanken
wurde zum Lleitmotiv der Tragischen Quvertire,
einer Uberaus problembeladenen und teilweise
auch sproden Komposition. Dennoch gehért das
Stick zweifellos zu den groBartigsten sinfoni-
schen leistungen des Meisters; leider ist es nur
selten zu horen.

Die tiefernste Grundstimmung des Werkes wird
nur an wenigen Stellen aufgehellt. Nach zwei
wuchtigen Einleitungsakkorden steigt das griible-
rische Hauptthema fragend aus der Tiefe em-
por. Ein kampferisches Motiv akfiviert das musi-
angespannien

kalische Geschehen zu einer

lohannes Brahms.

Gemdlde von Fedor Emke (1887)
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Wir fiihren Wissen.

Konflikisituation. lyrische Seitengedanken kon-
nen sich nur wenig behaupten. Nachdenklicher
Ermnst und elegische Zige kennzeichnen den
Charakfer der Durchfilhrung, die sich allerdings
nicht zum Hohepunkt der Auseinandersetzung
enttaltet. In unerbittlichem d-Moll verklingt die
Quvertire.

Nach dramatischem Bruch mit seinem bisheri-
gen Brotherrn, dem Salzburger Erzbischof, lief3
sich Wolfgang Amadeus Mozart 1781 als
freischaffender Kinstler in Wien nieder. Es ge-
lang ihm bald, sich gutes Auskommen sowohl
als Komponist als auch als Pianist zu schaffen,
Fast jeder Tag in seinem Kalender war durch
Engagements belegt. Teils arrangierte er mit
Kompagnons Konzertreihen im Restaurationsge-
bdude des Augartens oder im Saal des Trattner-
hofes, teils veranstaltete er eigene Akademien
oder wartete bei privaten Soireen auf. In einem
Briet vom 10. April schreibt er seinem Vater, er
sei auf die lezthin miide geworden — vor lauter
spielen”, und es mache ihm keine geringe Ehre,
dab es seine Zuhérer nie wurden. leider war
das Interesse des Wiener Publikums nicht be-
stindig. 1784 trugen sich einhundertvierund-
siebzig Abonnenten in die von Mozart herum-
geschickien Subskriptionslisten ein = finf Jahre
spater nur einer.

Der rege Zuspruch, den Mozarts Konzerte in
den |T1i11ti1f:}'11.9_’irt;er lahren fanden, erforderte ein
reiches Reperfoire, denn das Publikum stellte
Neuschopfungen iiber Wiederholungen wohl
vertrauter Werke. So war er gehalten, fiir sich
Seine
Beitrage zum Klavierkonzert konzentrieren sich
aut diese Zeit.

Mozart findet in ihnen zu einer Einheit von Ge

als Pianisten viel Neues zu schreiben

falligem und Gelehrtem. Das Hervortreten spiele:
rischer Elemente liegt zwar im Wesen des Kon:
zertierens, geht bei ihm jedoch niemals auf
Kosten der inhalllichen Gewichtigkeit. Er sieht in
der Konzertform ein besonders geeigneles Me-
dium fir geistreiche Diskussion musikalischer Ge-
danken. Zwar dominiert das Klavier als Solo
instrument, enthalt sich aber aller virtuosen
Selbstherrlichkeit und erkennt das Orchester als

Dresdner
o Philharmonie



