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10. PHILHARMONISCHES KONZERT

Sonnabend, den 19. Juni 1993, 19.30 Uh:
Sonntag, den 20. Juni 1993, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes Dresden

DRESDNER
PHILHARMONIE

Dirigent: Gunther Herbig

Solistin:  Tabea Zimmermann, Viola

BELA BARTOK (1881 - 1945

Konzert tir Viola und Orchester op. posth.

(vervollstandigt und instrumentiert von Tibor Serly]

Moderato — Adagio religioso — Allegro vivace

Pause

ANTON BRUCKNER (1824 - 189¢]

Sinfonie Nr. 5 BDur

Infroduktion [Adagio] = Allegro
Adagio (Sehr langsam|

Scherzo [Molto vivace: schnell)
Finale (Adagio — Allegro moderato)

Das Konzert wird vom MDR Kultur milgeschnitten.




ZUR EINFUHRUNG

Inmitten der vielen musikalischen Strémungen der Mo
derne hat sich Béla Bartéks kraftvolles und unverwech-
selbares Werk aut Grund seiner Ehrlichkeit und inne-
ren Wahrhattigkeit, seines inhaltlichen Reichtums und
seiner formalen Klarheit einen festen Platz errungen.
Der ungarische Komponist, langst ein Klassiker der
Musik des 20. Jahrhunderts, wurde 1881 in Nagy-
szentmiklos (im heutigen Ruménien) geboren, absol
vierte die Musikakademie in Budapest, an der er
1906 Professor fiir Klavier wurde. Konzertreisen fiihr-
ten ihn durch zahlreiche lander. Die faschistische Ent-
wicklung auch in Ungam lield ihn 1940 nach den
USA emigrieren, wo er 1945 kurz vor der Heimkeh
in seine geliebte Heimat starb. Seine kompositorische
Entwicklung hatte unter dem Einflud der Musik Franz
liszts begonnen. Bald Ioste er sich jedoch davon,
nachdem er erkannt hatte, dal diese Richtung ungari-
scher Musik aut einer Pseudo-Folklore sich aufbaut, ef
ner Zigeunermusik, die erst gegen Ende des 18. Jahr
hunderts entstanden war und nicht den wahren
Quellen entstromte. In zahlreichen Reisen durch seine
Heimat gemeinsam mit seinem Freund Zolian Kodaly

Béla Bartok

fand er dieses wirkliche Volkstum, Lieder und Téanze
der Bavern, die erheblich alter waren als diese Zigeu
nermusik und die teilweise Verwandischaft mit asiati-
scher Musik aufwiesen.

Die Sammlungen dieser lieder, aber auch der musika-
lischen Folklore der Slowakei, Rumaniens, der Ukrai-
ne, Bulgariens, der Tirkei und verschiedener nord-
atrikanischer Volker gehéren zu den bedeutendsten
wissenschaftlichen Forschungsergebnissen iber das
musikalische Volkstum. Sie wurden dariiber hinaus
aber tir den Komponisten Baridk fruchtbarer Boden fir
seine Kompositionen. Wie diese Volksweisen in sei-
nem Schaffen Niederschlag fanden, dariiber berichtet
der Komponist: ,In unserem Falle ging es nicht nur
darum, uns einzelne Melodien zu verschaffen und sie
als Ganzes oder in Teilen in unsere Werke einzubau-
en und nach einem herkémmlichen Verfahren zu bear-
beiten. Unsere Sache war es, den Geist dieser bisher
unbekannten Musik zu erfassen und davon ausgehend
einen Musikstil zu schaffen.” Es ging ihm darum, daf
.der Komponist sich die Musik der Bavern angeeigne
hat und sie so vollkommen beherrscht wie seine Mul
lersprache”.

Bartéks Schalten ist der beste Beweis fir die Verwirkli-
chung dieser Thesen. Die so ganz eigenarlige melodi
sche Struktur der aufgefundenen Bauernmusik Un
garns, ihre charakferistische Rhythmik sind die eine
Grundlage fir sein Schaffen, die Verwertung der Er
gebnisse der westeuropdischen Moderne und deren
eigenschopterische Weilerentwicklung eine andere.
Beide aber werden filtriert durch die klare, nach Kon-
zentration dréngende und bei aller Vitalitat vergeistig-
te Persdnlichkeit des Komponisten. Diese Merkmale
der Vergeistigung und Konzentration sind besonders
bei den Werken der letzten Schaffensperiode zu
spuren, dem Viclinkonzert [1938), dem Divertimento
fiir Streichorchester [1939), dem Konzert fiir Orchester
[19243), dem dritten Klavierkonzert (1945) und seinem
etzten Werk, dem Konzert fir Viola und Orchester.
Dieses Konzert konnte Barték nicht mehr vollenden.

Noch wenige Wochen vor seinem Tode schrieb er an
den Bratschisten William Primrose. dem das Konzer
zugedacht war, dald es im Entwurf fertiggestellt sei,

doch fehle noch die gesamte Instrumentation. Die skiz
zenhafte Ausfihrung, fehlende Numerierung der Sef
ten, Schwierigkeiten beim lesen der Handschrift mach-
ten es dem Schiiler Baridks, Tibor Serly, nicht leicht,
das Fehlende zu vervollsténdigen und den Intentionen
seines lehrers gerecht zu werden Serly bemerkie zu
seiner Arbeit: ,Die Schwierigkeiten, die zu iberwin-
den waren, waren dreierlei: Vor allem bestand das
Problem, die Handschrift zu entziffern. Bartok pflegte
seine Skizzen auf irgendwelche lose Blatter zu schrei
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GUNTHER HERBIG. den Musikireunden unserer Stadli
s Chetdirigent der Dresdner Phil

von seinem VVirken o
harmonie in den Jahren 1972 bis 1977 noch in be
ster Erinnerung, ist in den letzten Jahren zu einem
\ wichtigen Dirigenten im Musikleben der USA und Eu
Seit er 1984 in die USA ging, um
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Detroit Symphony Orchestra zu Ubernehmen, ist er re
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strar brachten ihm den USA al e Anerkenn Ny bei
Fresse unda Put i|'||'ll In VWesteur i |"-"'r-_.;!':l'|"- seine
Karriere | 982 mit der Ernennung zum Prine If al Guesl
Conductor des BBC Symphony Orchestra L ndor
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Orchestre de Paris und anderen europaischen spitzen
rchestern folgten bald. Des weiteren hat Ginther

nan dirigiert und ist regelmalig zu
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Jansons und Herbert von Karajan

Gast beim Israel Philharmonic Orchestra. Sein Dirigier

der Musikhochschule in
Weimar (1951 bis 1956] bei Hermann Abendroth
und arbeitete spater mit Hermann Scherchen, Arnid
1957 bis 1942
wirkte er als Kapellmeister am Deutschen National

"%.ri_-:'!'.Ji.JIT"I E'_]E:JL:.-L'_'Jl".-‘Z[:?fh':'.‘ er an

theater in Weimar, wurde dann Musikalischer Ober
ging 1966
b .“|.;_'-!|'|-‘.’_|Il__'|'l'.3iih:—.'5.

nach seiner Dresdner Zeil

leiter am HansOtto-Theater in Poltsdam

als. Chefdiri
seit 1989 ist er Music

Director des Toronto Symphony Orchestra, mit dem et

an das er
gent [bis 1983) zuriickkehrie

im Mai 19291 eine ausgedehnte Europa-Tournee unter
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ben die e gerade zur Hand hatte ... Das zweite Pro

betrat die Jerwrﬂ-%ﬁ{:nt_iigung von Harmonien und
"fr;'rrfle:uf1.f-35r1_ die Bartdk in einer Art Kurzschrift notier
e Fmgf_lbe der
Sonderbarerweise boten sich hier
die Hihrenden
s kontrapunktische Gewebe des musi

hatte ... SchlieBlich fehlte es an je
Instrumentation
die jf;linqﬂ.’ren %a‘hwiﬂig‘-fr'—'-iter‘ denn
Stimmen und dec
kalischen |-1|'r|lur[_}rl.lnd|_—,J waren in der Handschrift
deutlich angegeben.”

Die Konzentration des Werkes zeigt sich bereits im
thematischen Material des ersten Satzes (Moderato),

der gleich am Anfang zwei rhythmische Versionen des

Eingangsthemas vorstellt. Das — wie von Bartok vorge-
sehen — sehr durchsichtig instrumentierte Orchester be-
teiligt sich kontrapunktisch an der Verwertung des The-
zweites Thema hat tanzerischen
Charakter, ist dem ersten jedoch verwandt. Das Solo

menmaterials. Fin
instrument hat neben der Ausweitung der Themen ref
che virtuose Entfaltungsmaglichkeit

Ein mit lento parlando iiberschriebener Abschnitt leite

nach ka Jf—“llfll.':"l'l"'"'f'l'" LC |I_J[‘-‘I1 IL'JI"T Viola Zum Zweilten

Satz Uber, dem Barték — wie schon dem Mittelsatz se

nes letzten Klavierkon zertes — die [{-_TT'l"Jc_JI;'}I‘_"rF'“II" hnun g

Adaqgio reliaiose aibt | J-“Jr-r Streicher und Holzblaser
Y ] J

akkorden erhebt sich die warme Melodik des Soloin

strumentes. Ein schneller Mittelteil unterbricht diese
fried

Ein unmittelbar sich anschlieBender Allegretto-Abschnitt
bildet den Auffakt fiir den affacca folgenden dritien

iche Stimmung, die bald aber wieder einkehrt.

Satz (Allegro vivace), eine vor allem rhythmisch be-
stimmte tanzerisch wirbelnde Musik. |J[*rﬂ- dudelnder

R.>?|.'|r|1be}f:_]|&*:rur|g 1.*:'1;;‘_;1 die SoloViola ein rasches

Hauplthema vor, dem sich im Verlauf des Satzes
ahnlich tanzerisch akfivierende, von den spezifischen
Rhythmen Ungarns inspiriete Themen und Motive
anschlielen. Im Verein mit dem Orchester ergibt sich
uberaus vitales, stets aber formal kunstvolles und gei-
stig geodndigtes Musizieren, das charakieristisch fiir

viele Werke des grofien ungarischen Komponisten ist

Anton Bruckners 5. Sinfonie in B-Dur, sein

&5 nannle,

_konira-
punklisches Meisterstick”, wie el entstand
zur Zeit seiner Berutung an die Wiener Universitét im
Jahre 1875. Das Werk wurde 1875/76 in Wien
ind 1877/78 umgearbeitet. Da in dem
beiden Ar

beitsstuten der ersten Niederschritt und der spéteren

-’:nrrur':u oniert |
einzig bls.r'-er bekannten Autogroph die

Umarbeit ung kombiniert wurden, is! *‘»JU h von nur &i
=0 .""'Il [:J-—| |_.|[-:'II|H'l_||'II'lJF"'-J |'.|' || L
894 in Graz unter lel

k statttand,

ner Fassung zu sprech
nehmen, die erst am 8. April |

Schillers Franz Scha
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(Geschehen aktiv

hinderte Bruckner altersbedingte Krankheit. Er starb
ohne sein lieblingswerk je f]P'“f:H zu haben. Schalk
hatle zwei

[ = i .
lage nach der | Jrauttiihrung seinem Mei-

ster geschrieben: ,Sie werden gewild schon miindli
chen Bericht haben iiber die ungeheure Wirkung, die
lch kann hier nui

Ihre grﬂlpﬁt:: herrliche V. hervorrief

beitligen, dald der Abend fiir die Zeit meines lebens

zu gen herrlichsten Erinnerungen zéhlen wird.
Die Sinfonie ist von auBerordentlicher thematischer
Geschlossenheit. Der 1. Satz wird von einer feier-
lichen Adagiorntrodukfion eréffnet. Hier werden die
thematischen Keime des Hauptsatzes, ja eigentlich
der ganzen Sinfonie angedeutet, Uber den a bt.‘=1.=-=-'1mrl
den Pizzicato-Bdssen setzen die

schen mitl

Violinen und Brat
autstrebenden |inIF:H|l”li'.rl.J.‘"-:Jt'?|'| ein
wird die elegische Halh ing de |_i||h--ir|1r|u_}:.r-’|i-".- VOr
Choralweckrut der Blechblaser jah

:l.lfl IL_r MNers

dem machtvollen
abgelést - schroffe
Werk

“ﬂ"l:’:'-‘i-lff.'?'[el| inmitten der Introduktion deutet schon auf

Gegensdize, die tir
so charakferistisch sind. Ein hrisch-versonnener
die Exposition des Hauptsatzes hin. die nach einem
zweiten Bldserrut mit dem schwungvollhinreiflenden
Haupfthema in den Celli eréHfnet wird Antangs noch
zogernd, gewinnt es im Verlauf an Fesligkeit, bis es
im glanzvollen BlaserHymnus kraftvoll und entschlos

sen vor uns steht. Zwei weitere Themenkomplexe ein

mehr lyrischer und ein aufbegehrender mit thythmisch

synkopierter Motivik, schliefen die Exposition ab. Mit
¥ . .

der |eich! .'T'--:':r'Jififi-ﬁ"
troduklion setzt d

lich erdnende }'IE:I_Jr';-Jlﬁ-?rrf._J wird das

=14 Illrl' ."_ =Ta [ | 1 -|=_||'|| ] i 1,:_.5_:- I_.-"-llll:-ll__J!,_--]il..-..‘__|r;.

e Durchtihrung ein. Durch das plétz

mi I;'JII'«J'.'] ifi-'-_'} =

: | i
vorangetrieben. Alle Motive und

Themen werden in ihrer Ganzheil enffaltet miteinan

der verbunden und gesteigert. Jedoch wird dieses

" _Jas 1 B | | | "
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Satzes ist allein dem Haupt

hen .*"-‘~.i.l'~'~|<|r1|‘|{:;

ZUm |"|'-_\.-'r.'1:'.||_~.

Sintonie. Die Coda des

thema vorbehalten. Im strettahaft-stiirmisc

1 E"-ir'-.*i'|'-'|_I"s-'-'l'.'=i-f.’]":.'- I'Iill.'-"_";'.l.'f—illd

wird es
gesteigert

Das nachfolgende Adagio, einer der merkwirdigsten

>Gtze Anton Bruckners, tallt allerdings in Resignation,

i@ [r-r-=.-.r?e;~~».|-:J|ue-r zuruck., Uber den
Akkorden der

III...I:_.E.I 1;|-']:I| '-ln"..“:_"

sproden Pizzicato

atreicher tragt die Oboe eine sChmer?

-"?"Z-;'l'.’.}:'-'.-,"ﬂl.’-: -'l‘.*l'l{::h_n.’_J!['-: VO tin zweiter

Ihemenkomplex, vom Steicherchor dargeboten, hat

dagegen etwas [rastliches, kann aber die schwermiifi

r-l-, |.|I..1|||I|'-:i rJ"-_‘,:. I'_:":-]|lr._.l._.llEI r”'ll. 'l L J"'-.I']Il,'_"_ b= & :lll‘rl-llrl\.ll
Schiub) de 3G HrJr CHOE

|||:.;:__ des tiefernsten Oboe

Erst ganz c in der Umwanad

:-"-II'--.’-_?mrJF; nach Dur werden
Gedanken der | |'-=Hrlllll_r.'3 und Zuversicht zum Ausdruck
gebracht,

r : - ! ;
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Lahr. Im Alter von drei Jahren erhielt sie ersten Brat
schenunterricht, zwei Jahre spdter begann sie mit dem
Seit 1979 war sie Schiilerin von Ulrich

ochschule Freiburg. 1986 schlof

Klavierspiel

Koch an der Musik

sich ein kurzes Studium bei r]'i:lllf.'.'i-:.ll "'-""'_-"'f_]ll am Maozar
teun in Salzburg an. Wahrend ihres Studiums wurde
sie von verschiedenen Stitungen durch Stipendien ge
tordert. Wettbewerbserlolge krénten ihre Ausbildung,

L |J|_-g[ ergie |'I[-g'_‘3-i'.: [.-l_-i'|; i||*|_-||![:qu_~.r:r._1:{-fl1 ':.-._.I'IIII-_l'-:”..l':‘.- in

Gent Q82 1984 in [?un'il'.['n"'-'-| und |Z:-F-'-i!I| Wellbe
; i 3

wverlh Maurice Paris 1983, wo sie als Preis

werb Maurice Viel

[ |
Bratsche von Etienne Vatelot | |{-,:'5"§-|:-]] 1--ri1-r-'||, Qaur

| 3 | Ast l_“.-__ L F -
der sie seildem ausschliellich konzertiert. Von Oklo
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ber 1987 bis September 1989 war sie Professorin an

der Musikhochschule Saarbriicken.

Als Solistin '1F_|i:r|.' sie seit Jahren mit renommierten Or-
chestern und gastiert in aller Welt mif Kammermusik
partnern wie Gidon Kremer, Heinz |—1L_J||i-;_'.|eg:-r__ Mestislaw
Rostropowitsch, Sabine Meyer oder Hartmut Hall

Mehrere Schal P attenproduktionen dokumentieren die

se Zusammenarbeit, Bei internationalen Festivals musi

Zierle

sie unler prominenten i-.:'.lif_JE"rF‘l'-. F“-lz'_'-hs_aru dem

t die besondere Aufmerksamkeit

ea  Zimmermanns  der

Standard-Repertoire gi

=
| 1

A A it
.'%.-"...r«ll r'J-‘:r (¢ ;;:JF_-‘-rr.:-.,fr_'ul

| QR0 brachte sie z. B, Bratschenkonzerie von Marl

ker David Kirchner zur Urauffiih

|'~l*.2:-i_-5r~fllru:|| und Vo

rung. Gyorgy Ligeti widmete ihr eine Sonate.
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schen Volksmusik recht deutlich. Der lebendigen Musi-
zierfreudigkeit sind

iier keine Grenzen gesetzt. Ein be-
hagliches landlerthema und das dahinpendelnde Trio
geben dem Satz freundliche Zige, wenn auch durch
aus dramatische Akzente durch das dahinstirmende
Hauptthema gesetzt werden. Inleressant ist, dald der
Komponist das Scherzo aus dem Themenmaterial des
aﬂ.r.'i{:-glf)s i.'JL'h:.]!.'-.‘IZ'f.'J'.J? nat,

Krénung und Héhepunkt der Sinfonie bildet das Fi-
uBsalz der 9@
wird an vorangegangene Themen erinnert, Noch ein

F;uc']U‘E!.‘: an,

nale. Wie im Sch Sintonie Beethovens

mal klingt die Introduktion des | Sie wird
iedoch plétzlich von einem Oklavthema der Klarinette
unterbrochen. Auch das emste Adagiothema komm
nicht zur Eru'f-'_lhur':g Erneut fallt das kithne Oklavthema

21 I|:'1:':'| i E"'-."'."if'l”r I E.'i."f:[ 4 f"'_'.l[‘l:' 'f_]"l':,_"'E"ll':""-._}lE.’l'l r._l_ll:_E‘.:."f'll':."‘:':'_]f"
. . o b !

sition an Entschlossenheit Ein zweiler |_|'ut-':rr-.er|!-:c_';mp X

auf
L.+

25 Dir

mit landlerischer Meotivik bringt im weiteren Ver

'.'i'.I'I"-f"'-.-':"-II|fllf.'f o |'-I’.-.l FL.-:-’_]'Z'.' Ki.'i'!I]_['JT‘.'."i'ii'J‘Jlﬁ".‘ E'J['Jf- |_i|1r;
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Durchtiihrung kombiniert mit dem Oktavthema zu einer
monumentalen Doppelluge = Mittelpunkt und Epilog
des Schlufisatzes. Aber auch hier stehen unvereinbare
Gegensdtze nebeneinander, Zuversicht und Zweitel,
Den absoluten Hohepunkt bildet die Coda. Bruckner
gestaltet hier Steigerungen, wie vor ihm noch kein
Meister. . Chaoral bis zum Ende im H* schrieb der
Komponist in die Partitur. Der machivolle Blaser-Choral

bildet mit dem kampferisch-entschlossenen Hauptthe

ma des 1. Satzes musikalisch und inhalilich eine f}:,«'n

these. Im Glanz der Trompeten und Posaunen findet

das Finale einen hymnischen Abschluf3, ein Finale
Ubrigens, das an Ausdehnung und klanglichen Dimen-
sionen seinerzeit alles bisherige bertral.

Dieter Hartwig

In keiner anderen Sintonie als in der Finften” hat
Bruckner so intensiv — aber auch so vordergriindig -

polyphone Darstellungsmittel angewendet. Aut sie
wird vornehmlich verwiesen, wenn es darum geht,
zweitelstreie Belege tir Bruckners seltsam-einzigartige
Affinitat zu Bach und zum spdten Beethoven vorzu-

L h!:r:f'if':!'-

fishren. Wahrend die Kritiker diese Affinitét o
Anachronismus verurteilen hinter dem sich die schépr
terischen Schwiéichen eines Eklektikers mithsam verber-
gen wollen, verklaren sie die Verteidiger zum stichhal
hgen Beweis fir Bruckners Uberzeitliches Musizieren
Die Finte ist Bruckners Monumentalsinfonie '_]t’:‘-:‘fi'r'r

tenlos unter den Geldhrien, geistoffenbarte, auldenfer

ne, ganz abgewandte Musik ” [R. Louis). Ein anachro

nistisches Moment ist dem Werk durchaus eigen, das

ein wenig anders, als rreund und Feind es gefan, zu

interpretieren sein durtte. Do drangt sich zundachst ein

bioaraphischer Gesichisounkt aut: der hartndckine
grag g

HIL}FHI';--" um eine lehrstelle an der Universitét der erst
im November 1875, also mitter

V. zu Bruckners (Gunsten entschieden wurde. Es ist
|
1
|

in der Arbeit an
gul 'E-J"'-'”H::'”'.- dald Bruckner, '.Jr_-"r.--*l.r--!u VON seiner
Kontrapunkt zu lehren, in einer Art Imponierge
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.} Hier wird — weit Uber alle
lehren hinausgehend, die Bruckner selbst studierte und

- verkiindet, welche Spannweite denn die Be

leisten imstande war, |.

lehrte
schaftigung mit diesem gelehrten Gegenstand auch in
der realen Kunst haben kann " (M. Wagner).

Doch solch taklisches Mandver scheint nur ein Aspeki
zu sein: ein anderer, welcher das anochronistische

| |
Moment aus den kompositorischen Gegebenheiten

heraus zu erhellen vermag i'::_']n;;fl unmittelbar mit der

Eskalation der Kontrapunktik zusammen. Durch sie
r::&n%ht‘h_ vor allem durch thematische Kombinatorik
und Fugentechnik, erlangten motivisch-thematische Ge
."-1"I|'|ij'|-:'|.":F_'lfilI.»"IFJiF:'_‘I“I an Gewicht und drangen die va
riantentechnischen. wenn auch nur im aulberen Er
':-I._|'It"_"il':l_lf"q}_'J.':'.l:lill.!l. in aen H|r1:f_—:-r5;]!u-r'|-:_i_ Insotern erinner
die V. an die ll. Sinfonie, ungeachtet der Tatsache
dal) deren archaische Ziuge von anderen Ursachen
ausgenen

Die Behauptung, dafd Bruckner mit der V. einen  kinst
lerischen BetGhigungsnachweis” vorzulegen beabsich
tigte, wird nicht allein durch die verdichtete Kontra
punkiik und weitere Anleihen” bei der Klassik, etwa

i - 3 '] 1 - 2 daf | §
Del ael r'-r_-"r'l1||z_:||r|gj des spaien Beethoven, gesiuiz

Vielmehr kennzeichne! das Werk auch eine Tendenz
zur Verkomplizierung auf allen seinen kompositori-
schen Ebenen. Das beginnl mit der Form: zum ersten
und einzigen Mal stellt Bruckner dem 1.

|r_!r1gmm& |:r'1|ei'rl.lr'|g voran, in der wesentliche struktu-

Satz eine

t annehmen: hir das Finole

[eel : = [ P s o : - i
erfchrt diese Einleitung insotern eine Erweiterung, als

relle Komponenten Gesta

kurze Rickblenden auf die Satze 1 bis 3 mit der keim-

hatten Enffaltung des Houptthemas verbunden wer-
den

Indem die Introduktion auch in Durchtihrung und
Coda des 1. Satzes eindringt, erscheint sie wie ein
Wegweiser des Formverlauts: sie fangt die Bewegung
aut und lenkt sie in eine neue Richtung. Dabei gelingt
Bruckner in der Durc hfi]i-.rur‘lg eine auberordentlich wir
kungsvolle Kopplung von konfrapunktischer und klang
licher Umgruppierung der urspringlichen Struktur,

Ein weiterer Anhaltspunkt tir kompositorische Verkom:-
plizierungen ist in der verstarkien Ditterenzierung des
motivisch-thematischen Materials zu sehen. Obwohl
der motivische Zusammenschluld von Themen inner
halb eines Satzes wie zwischen den Satzen alles an

dere als ein Novum darstellt, betreibt Bfuckner diesen

Haben Sie drei Minuten
Zeit fur Angewandte
Chemie?

Erschrecken Sie nicht. Auch wenn
Chemie nicht lhr Lieblingsfach war:
Angewandte Chemie ist einfach. Wir
verstehen darunter, daB wir Winsche,
Bediirfmisse und Probleme unserer
Kunden mit Hilfe der Chemie losen
Unsere Produkte und Dienstleistun-
gen basieren auf Chemie. Wir ent-
wickeln und vermarkten Produkte und
Systeme, die unseren Kunden von

W SLUB
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Nutzen sind. Kunden-und Marktorien-
tierung stehen 1im Zentrum unseres
Handelns, Deshalb bezeichnet sich
Henkel als Spezialist fir Angewandte
Chemie,

Henkel ist mit 191 konsolidierten Fir
men in 52 Landern der Welt vertreten.
41,000 qualihizierte  Mitarbeiter,
davon Uber 23.000 im Ausland, ver-
suchen jeden Tag, die beste Losung

fur die Probleme unserer Kunden zu
finden. Sie arbeiten in vielen Berei-
chen: Wasch- und Reinigungsmittel,
Chemie-Produkte, Hygiene/Techni-
sche Reinigung, Klebstoffe und Che-
misch-technische Markenprodukte
oder WKorperpflege und Kosmetik,
Henkel setzt jahrlich rund 13 Milliar-
den Mark um mit Angewandter
Chemie, die unseren Kunden niitzt

. ghrﬁ&lganrﬁmnie



Zusammenschlul3 ie[_ir_'n:_'.h mit einel Eig_gcarr_'!f.ith!, die ihre
demonsirativen Absichten nicht verbergen kann — und
will. Die Rigorositat erstreckt sich dabei nicht nur aut
motivische Ableitungsprozesse, sondern erfal3t auch
satz- und werkdramaturgische Verhaltnisse.

Zu den g_rc?.ff;ﬂn [EiE-TLIf"_L_'J[’.‘H der Klassiker, insbesondere
Beethovens, gendrt die dramaturgische I'-iu[werlur:g
des letzten Satzes einer Sinfonie: aus einem meist ron
doartigen Kehraus wurde ein wirkliches ,Finale”, das
die ,Absicht’ eines zyklischen VWerkverlouts zusam-

E

menzutassen und zu Lli:lEFl'l*.:l'l'il':"l'l '-.-'EH'I"-C-‘-C"HE. In ElE'F Kri-

senphase der Sinfonik um die Mitte des Jahrhunderts

war insbesondere dieser Satz von Vertall bedroht =
wankende ,Absichten” zwangen dazu, in Belanglosig:
keit und leeres Pathos zu Hlichten. Bruckner. wie auch

Johannes Brahms oder wenig spater Gustav Mahler,

stellte sich diesem Verfall erfo ;_;leit_':h entgegen. Spdte
stens mit der lll. Sinfonie wurde nicht nur eine  Rehabi-
litierung” des Schlufsatzes eingeleitet, sondern auch
das Finale gewissermalen neu konsfituiert: es ertiill
die zyklische Satzfolge und wird damit wieder zum
wichtigsten Teil eines sinfonischen Werkes

In der V. kommt auch dies demonstrativ zum Aus

druck., Und zwar nicht ollein durch die resimieren-

den Rickblenden aut die vorausgegangenen Sétze
am Beginn oder durch die triumphale Rekapitulation
des Hauptthemas aus dem 1. Satz zum Schiul (letz-
teres geschieht in den meisten Sinfonien Bruckners

und hat, wie SchluBsteigerungen iiberhaupt, eher die

Aufgabe, die vielfaltigen Jrritierungen” im Verlaul

I

des Werkes zu schlichten und autzulésen). Fina

Charaktere entstehen vor allem aus extremen Struktur-
[echniken,

die in der Exposition und in der Durchfihrung des

verdichtungen mittels kontrapunktischer

letzten Satzes unmittelbar als Fuge bzw. Doppelfuge
erscheinen. Zu diesem Zweck aber muld das themat-
sche Material eine duBerst konzise Gestalt annehmen
~ epen die eines Fugenthemas. Der entscheidende
Punkt, der den SchluBsatz zum wirklichen Finale
macht, liegt darin, dafld mit den beiden Fugenthemen
nicht nur wesentliche motivische Komponenten des
ganzen Werkes zusammengefoldt werden, sondern
dal’ sie hier erst inre endglilige Formulierung und Ar
ordnung finden. Das heil}t, dal etwa das Haupt

! J e B Jere e : . A
thema des 1. Satzes, das um diese Komponenten

gelagert ist, lediglich eine Variante jienes Themas
darstellt, das sich im Finale als 1. Fugenthema zu er

kennen gibt Mathias Hansen

DER MODETREFF IN SACHSEN

TOPMODE
fur die Dame und den Herrn

BOUTIQUE M @q DRESDEN

AM HOTEL DRESDEN HILTON

MODE IN DER MUNZGASSE

W SLUB
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Neuve Gadste bei der Dresdner Philharmonie

Der junge franzosische Dirigent Mare Piollet leitet eine sommerliche Serenade im Schlobipark Pillnitz am 14, und
i i =

1 5. August 1993, jeweils 17.30 Uhr. Der Kiinstler wurde 1962 in Paris geboren, studierte Dirigieren bei Prof.

Rabenstein und Klavier bei Gerty | lerzog an der Berliner Hochschule der Kiinste und besuchte u. a. Kurse be|

John Eliot Gardiner in Stutigart, Gerd Albrecht in Berlin und Michael Gielen in Salzburg. Als Gastdirigent bei ver

schiedenen deutschen Orchestern und Theatern konnte er bereits beachtliche kiinstlerische Erfolge erringen.

n dem von Michel Plasson dirigierten 1. Aulerordentlichen Konzert der Spielzeit 1993 /94 — am 4. und 5. Sep
tember 1993 — biefet sich den philharmonischen Konzerffreunden die Gelegenheit, eine der bedeutendsten So-
pranistinnen der Gegenwart kennenzulernen: Hildegard Behrens. Die Séngerin, die beim Athen-Gastspiel der
Dresdner Philharmoniker mit der ,Elekira” von Richard Strauss im Mai 1992 unter der Leitung von Ralf Weiker!
die Titelpartie in wahrhalt souverdner Weise verkérperte, ist seit 1977 Gast aller grofien Bihnen der Welt. Do
mals enideckte sie Herbert von Karajan fir seine Salzburger ,Salome”-Auffihrung. In gleichem MaBe beférderten

ihre Gastspiele an der New Yorker Mefropolitan Opera ihre glanzvolle Karriere, von der u. a. Schallplattenau

nahmen mit Karajan, Béhm, Bernstein, Maaze zeugen, Die besonders fiir ihre VWagnerinterpretationen geriihmte

Kinstierin wird in Dresden die Wesendonk-lieder und den liebestod aus Tristan und |solde” darbieten

Solist des von Jorg-Peter Weigle geleiteten 1. Philharmonischen Konzertes am 6. und 7. September 1993 ist der

=

veste deutsche Geiger der jungen Generation: der 1€

965 geborene Frank Peter Zimmermann, der von Waleri

- it I R : il oy :
\ITQdoOw 1IN Frelburg/ |1 von Saschko Gawri

off in Berlin und von Hermann Krebbers in Amsterdam ausgebilael
wurde, 1976 gewann er den 1. Preis des Weltbewerbes , Jugend musiziert”, 1981 machte ihn eine Sendung
des RIAS Berlin weltweit bekannt. Engagements in England, Frankreich, den USA und in Japan, wo er unter Lorin
Maazel und Daniel Barenboim autirat, folgten, 1983 debitierle er mit den Wiener Philharmonikern bei den

Salzbu ger Fast Jell: =8

Zum ersten Male musiziert — in der kommenden Spielzeit — der aus Neapel stammende prominente ifalienische

ianist und Komponist Bruno Canino mit der Dresdner Philharmonie und zwar am 11, und 12, September 1993

1Tl | fil,':ll,_ I‘:--Z_'f-'.g'-:j'i'*.fl |._]!"|‘-'-.' r.‘-[“_*l ln‘_-,'z‘ljl'}{jj WO -r_ !"Il;%';'.'_Ji"_L_j.‘-"r'-' |-:_f-‘;'J';;:J{j?1?*r I"r""".-"-:Tj-i-}'_jll'-" WINC & f_i[_];-r E-E"’F‘I_I | I[-r'_'*_[r:'-ndl_'-';l ir,

ende Klavierkonzert -Voll op. 114 von Maox Reger interpretieren -ﬂ‘-"-“-‘.‘]"?[‘-'!|-“.3:f:'-'f am Verdi-Konser

Brahms-Nahe ste

vatorium in Mailand, lehrt er heute selbst als Protessor an seiner einstigen Lehrstatte. Internationale Wetthbewerbs-

ertolge betorderten seine pianistische Karriere, die ihn zu namhatten Orchestern und Festivals in Europa, japan

- Fa: e E | i ' s 3
und den USA fihrte, Der besonders um das zeilgendssische Musiksc hatfen verdiente Kiinstler ':'m?:rn'u:.ilf-_-? SICh auch

s

als geschatzler Kammermusikpartner u. Q. von Jeverino Gazzelloni, Salvatore Accardo und Itz A

iak Periman. Mit

dem Pianisten Antonio Ballista bildet er ein bekanntes Duo

AERANIER
besser sehen ,m.-'*-*‘; | AUGENOPTIK

gut aussehen

gerne
Brille tragen

8053 Dresden
Telefon 35354

Dresdner
Philharmonie
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DRESDNER PHILHARMONIE

Chefdirigent: Generalmusikdirektor Jérg-Peter Weigle Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

Cheldramaturg: Prot. Dr, Dieter Hartwig

1. Violinen

Walter Hartwich [KV)
RalFCarsten Bromsel (KM

N. N,
N, N.

Gerhard-Peter Thielemann [KM|

Siegtried Koegler [KV]
Siegfried Rauschhardt (KM|
Philipp Beckert

r‘_tl:.’—:g-[rif-?r'1 Kormek (KV]

N. M.

Eberhard Schrimpt
Giinter Hensel (KV]
Erich Conrad (KV)
Jurgen Nollau (KM)
Volker Karp (KM|
Gerald Bayer (KM
Roland Eitrich [KM|
Heide Schwarzbach (KM)
Heiko Seifert

{:i‘nr'ﬁtr:pi". lindemann

KV

2. Violinen
Eberhard Friedrich (KV)
Dieter Kiebling (KV]

K

aus Fritzsche KV
Ginther Naumann [KM)
Herbert Fischer (KV)

[V gen Bromsel [KV]
Egbert Stever (KV)

Erik Kornek [KM|
Dietmar Marzin [KM)
Reinharc

fau _ | | I N A
Viola Reinhardt (KW}

Lohmann (KM

e kI f- i =1 1 A A
stetten (Gaitzsch (KW

Or. Matthias Bettin

.-":I:".l I J 205 | |' I=le

Andrea Steuer

W SLUB
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Bratschen

Herbert Schneider [KV]
Dorothea Jende

LN

Hubert Grat (KV)
Woligang Bolbelmann (KV]
Alfred Wahl (KV]

Johannes Bettin (KV]

Mantred Vogel KV
Gernot Zeller (KM

lothar Fiebiger |[KM|
Woltgang Haubold (KM

Halger Naumann (KM
g |

Steften Seiter
r.:' h:-] I: &n H aumann

| [ 1
Andree Hofmeister

Heiko Mirbe

Violoncelli

Matthias Brautigam (KM
LIt Prelle

Erhard Hoppe (KV)

Peter Dald (KV)

Petra Willmann

|||rur1"c1-', ;_:':!LI :Z'i'.%'*-]

Frieder Gerstent erg (KV)
Woltgang Bromberger (KM|
Siegft ied Wronna (KM)
Friedhelm Rentzsch (KM
Rainer Promnitz
Karl-Bernhard von Sturmng ff

Clemens Krieger

Kontrabdisse
Heinz Schmidt (KV]
Peter Krauld (KV]
Tahias Glockler

= 3 '_ X | |-._ |.'-\.I|'
|_ﬂ|}_;"r'-.'i. | i l||||l._|| |.L '\.'Il

Raland Hoppe (KY)

Eberhard Bobak [KV]

MNorbert Schuster [KIM|
Bringfried Seifert
Thi

Donatus Bergemann

o Ermold

Fléten

Birgit Bro mberger (KM|
Sabine Kittel

(Gotz Bammes (KM
Karin Hotmann

mul Rucker (KV)

He

Oboen
Gerhard Hauptmann (KV)
Guido Titze

Woltgang Bemmann (KV]

lens Prasse

Gerd Schneider (KV]

Klarinetten

Viierner Metzner I K ﬁ'-.-'fI
HansDetlet Lochner (KV)
Henry f—‘h-|ilr'.~r';

Dittmar Trebeliahr

Klaus Jopp

Fagotte

Hans-Peter Steger KV
_'ﬂl'.n':ll'l':. I[i|'-'|:'_'| I_l'-]‘ ¢ J |I I':.-\. _Ir.'-,-'llll :I
Heansloachim Marx [KV]
(Gunter Kothe (K]

[ ! - L .
Mario Hendel

Horner

.'.l.".l' ||l =i |'-l ] .li|"'|'.'a' M :ll" II""II:

[ "||-._|| | '_|r_';'

Dresdner
Philharmonie



Klaus Koppe
Uwe Palm

Jlohannes Max

Trompeten
Mathias Schmutzler [KM\|

Csaba Kelemen
Woltgang Gerlolt KV
Michael Schwarz [KV)

Roland Rudolph (KM|

Posaunen

Joachim Franke (KM|
Olaf Krumpter
Reinhard Kaphengst (KM

Jietmar Pester

Tuba
Martin Stephan [KV)

Chordirektor (Philharmonischer

Chor und Kammerchor)

Matthias Geissle

Inspizientin

ﬁ.rug‘.ji—:hkr.! Ernst

Verwaltungsdirektor
Andreas Kuntze

Persénliche Referentin
des Intendanten und
Kiinstlerische Koordinatorin

(Sisela Gunold

Leiterin Offentlichkeitsarbeit

Dipl, phil. Sabine Grosse

Leiter des Personalbiiros

Y | f | ;
!.J|[:|_ rer, cult. Achim Vogelgesang

Wl SLUB
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Harfe
Nora Koch

Pauken und Schlagzeug

N. N.

Karl Jungnickel (KV)
Gerald Becher (KM
Axel Ramlow (KM]

Tasteninstrumente

Ingeborg Friedrich

KM = Kammermusiker
KV = Kammervirtuos

Chordirektor (Philharmonischer

Kinder- und Ji J_{;;r:?.nr'ff':]'mr}

Jirgen Becker

Assistentin und Inspizientin

Barbara Quellmelz

Wiss. Mitarbeiterin (Archiv)
Kenate "-.**‘Jiﬂif::_]

Mitarbeiter (Bibliothek / Archiv)

Bernhard lehmann

Sachbearbeiterin des Chefdiri-
genten und Chefdramaturgen

|Jll'l'-.:'-' na MNilsche
Sachbearbeiterin des Intendanten
Karina Kautzsch

Sachbearbeiterin fiir Verwaltung
und Offentlichkeitsarbeit

Jarbara Temnow

Orchestervorstand

Volker Karp
Klaus KDPDE‘
Giinther Naumann

Orchesterinspektor

\atthias Albert

Orchesterwarte

Herybert Runge
Bernd Goltléber
Helmut Friemel

Bmuﬁrﬂgm fir Haushalt
|‘1F;:|1._3t_1 VWaall

Mitarbeiterin Haushalt

':-_-';IE-'E.'Z'li'J E'{:?”H]f_lﬂl'l

Besucherabteilung

Angelika Grisma e
HF:':'”..”'E H':_i”lll'_’!f

Pkw-Fahrer

Hen My (_5¢ .l'll'.'JII':L‘.':'_'Li

O

Dresdner
Philharmonie



Vorankiindigungen:

6. KAMMERKONZERT

Sonnabend, den 26. Juni 1993, 19.00 (Anrecht D und Freiverkauf)
Schlof Albrechisberg, Kronensaal
Ausfihrende: Mitglieder der Dresdner Philharmonie

Werke von Wolfgang Amadeus Mozart, Michael Haydn, Gustav Mahler, Charles lves und Leos lanacek

SERENADE  im Schiofpark Pillnitz

Sonnabend, den 4. August 1993, 17.30 Uhr
sonntag, den 15. August 1993, 17.30 Uhr
Dirigent:  Marc Piollet

Solistin:.  Nora Koch, Harfe

Antonin Dvordk, Streicherserenade E-Dur op. 22
Karl Ditters von Dittersdort, Hartenkonzert A-Dur
Woltgang Amadeus Mozart, Sinfonie D-Dur KV 385 (Haffner-Sinfonie)

| . AUSSERORDENTUCHES KONZERT

Sonnabend, den 4. September 1993, 19.30 Uhr (Anrecht AK/| und Freiverkauf)
Sonntag, den 5. September 1993, 11.00 Uhr (Anrecht AK/V und Freiverkaut)
Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent:  Michel Plasson

Solistin:  Hildegard Behrens, Sopran

Richard Wagner, Wesendonk-lieder — Vorspiel und Liebestod aus , Tristan und Isolde”
Claude Debussy, Vorspiel zum Nachmittag eines Faun

igor Strawinsky, Feuervogel — Balleftsuite

1. PHILHARMONISCHES KONZERT

Montag, den 6. September 1993, 19.30 Uhr [Anrecht A2 und Freiverkauf)

Dienstag, den 7. September 1993, 19.30 Uhr (Anrecht A1 und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent:  |org-Peter Weigle .
Solist: Frank Peter Eir-ﬂ-n‘nerrﬂnﬂn, Violine

Maurice Ravel Pavane pour une infante défunte
Camille Saint-Saéns, Violinkenzert Nr. 3 h-Moall op. O
Franz Schubert, Sinfonie C-Dur op. post. (D 944]

1. ZYKLUS-KONZERT

Sonnabend, den 11, September 1993, 19.30 [Anrecht B und Freiverkauf)
Sonnfag, den 12. September 1993, 19.30 Unr (Anrecht C1 und Freiverkauf)
Festsaal des Kulturpalastes Dresden

Dirigent:  Jorg-Peter Weigle

Solist: Bruno Canino, Klavier

Carl Philipp Emanuel Bach, Sinfonie D-Dur (Wgq 183 Nr. 1)

Wollgang Amadeus Mozart, Sinfonie C-Dur KV 531 {Jupiter-Sintonie)

Max Reger, Klavierkonzert FMoll op. 114

Wl SLUB P % Drecaner
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I\ Open Air am Blauven Wunder

/| Dresdner Philharmonie spielt Orffs ,Der Mond”

Ak _
-~ Miteinem selten zu horenden Werk wird die im vergangenen Jahr wieder aufgenommene

Tradition der Open-Air-Konzerte durch die Dresdner Philharmonie auch 1993 torfgesetzt.
AnlaBlich des 3. Elbhangfestes wird auf den Loschwitzer Elbwiesen — unmittelbar am Blaven Wunder — am
Sonnabend, dem 26. Juni, ab 22 Uhr, ein nachtliches Spiel mit Musik und Licht Uber die Bihne gehen.
Ler Mona”, ein kleines Welttheater von Carl Orft, steht auf dem Programm. Die Handlung basiert auf
einem Marchen der Gebriider Grimm. i
trstmals dirigiert Hans-Christoph Rademann, in letzter Zeit erfolgreich mit der Singakademie Dresden. die
Dresdner Philharmoniker. Ebenfalls mit dabei: Eine Reihe namhafter Solisten, wie Matthias Bleidomn, Pete:
Kiichler, Egbert Junghanns, Matthias Henneberg und andere sowie der Dresdner Kammerchor und die Sing:
akademie Dresden. ;
Wie bereits im vergangenen Jahr, als das Open-AirKonzert auf dem Theaterplatz statffand, kommen die
Einnahmen aus dem Verkauf der Eintrittskarien komplett einem sozialen Zweck zugute: Nutznieber in diesem
Jahr — und das siellveriretend Hir die alteren Birger der Stadt Dresden — das Feierabendheim Dresden-
Bihlau. Die volle Hohe des Einfritispreises (10 DM im Vorverkauf, 12 DM an der Abendkasse) wird dem
Feierabendheim zui Liringend n-:;ﬂwr—;-ndigen Rekonstruktion der sanitaren ﬁhﬂk@@ﬂ Zur Verfﬂgung E_]‘.':"S’[E”'r,
Karten fir dieses Ereignis erhalten Sie an allen bekannten Vorverkaufsstellen der Dresdner Philharmonie so-
wie dort, wo es Karten fir das H'{Jhi]-"gjresr gibf- Wir wiirden uns freven, Sie, liebe Konzertbesucher, auch
res 1993 begriden zu kénnen. Sollte das Weiter eine Auffiihrung am

zu unserem Open-Air-Konzert des Ja
26. luni nicht zulassen, wird das Konzert aul Sonntag, den 27. Juni, 22 Uhr, verlegt,
L

Kartenverkauf und -bestellungen, Anrechtsbewerbungen:

Schriftliche Bestellungen: Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt, PSF 368, ©O-8012 Dresden

Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr: 48 66 306

Kartenverkauf: ® Zentraler Kartenverkauf im Kulturpalast, SchloBstrafie
Mo. bis Fr. 2.00 = 18.00 Unr, Sa. und So. 10.00 = 14.00 Uhr, Telefon 48 66 666
Dresden-Information, Prager Strafle, Teleton 495 50 25
ModenHelfer, RudolfFRenner-Str. 45, Telefon 43 68 84
Theaterkasse Siid, Nimberger Sir, 57, Teleton 463 29 48
® Theaterkasse Ost. Bodenbacher Str, 99, Telefon 234 Q1 21
' o Minerva-Kulturreisen GmbH. Helmholtzstr. 3b. Telefon 472 88 99
und an der Abendkasse

Unbestellte Karten an der Abendkasse fiir Schiller und Studenten 50 % F.zrrnn."_inJig]i

Bﬂiutheruhle”ung; KL||1L|-'F_:|:_1!-.*_;|L,!, f‘i|1g{']l19 Schlofstrale, 1. |-1[]£]'{.-
Montag bis Freitag, 10.00 - 18.00 Uhr, Teleton 48 66 286

Ton- und Bildaufnahmen wéhrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden nicht gestatet.

I"'-'|I||!|'-|||:_.i-:ll.-| a1 Dresdner Philharmonia ap elzeil |YLL/ Y3

T 1T aant: (MDD I Wy Patar WA igle FikEr :|r1!:' D Oilivier von VWinhasshain
5 | ; ; -

kedaklion: Pref, Dr. phil. habil, Dieter Harwig

Machwels: Mathios Hansen, A. Bruckner, leipzig 1987, Rex lam
Jf'~-'-.'--|-'.i“l'=l=- arbeilung: oberiiber & Parlner (mbi
Herstall, neg Cruckhous Dresden GGmbH
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Wir fiihren Wissen. s




Genuf3

guter Musik
erleben Sie im
Konzertsaal.

Freude
‘am Fahren
'bei uns.

erkauf - Budapester Str. 42 » Telefon 4649 442
Service - Altenzeller Str. 1 a » Telefon 4649 302
. 0-8010 Dresden » Telefon 0351/4649 300
Telefax 0351/4649 359




