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Zur Einfihrung

Carl Orff

DER MOND
Sinnbild des Wan-
dels, Mafl} des Zeit-
ablaufs, Hiiter des

Schlafes und der

Ruhe der Toten,
Partner unheimli-
cher Naturkrafte,
Tréster Einsamer

Wl SLUB

Wir filhren Wissen.

Der Mond beschaftigt seit alters her die
Phantasie der Menschen. Sein Sichtbar-
werden zur Nacht, sein silberner Licht
schein und die Struktur seiner Ober-
flache, vor allem aber sein durch die
verschiedenen Phasen wechselndes Aus-
sehen haben viele mythische Vorstellun-
gen gendhrt: der Mond als Sinnbild des
Woandels, als Mal3 des Zeitablaufs, als
Hiter des Schlafes, ja auch der Ruhe
der Toten, als Partner unheimlicher Nao-
turkrafte, als Troster Einsamer. Zahlrei-
che Marchen der Vélker kreisen um die
Gestalt des Mondes und seine Wirkung.
Auch auf der Opernbiihne spielt er eine
wichtige Rolle. So ist er in der ,Zauber-
flote” optisches Signal fir das Reich der
Kénigin der Nacht und Kontrahent der
Sonne, in Haydns Dramma giocosa
.Die Welt auf dem Mond" [nach Goldo-
ni) Anregung zu einer listigen Gaukelei
und in der Freischitz"-Wolfsschlucht
Ausloser unheimlicher Naturkrafte: in
Verdis ,Falstaff* bescheint er eine tolle
Maskerade, in Dvordaks Rusalka” halt
die Wassernixe vertraute Zwiesprache
mit ithm, in Strauss’ ,Salome” reflektiert
er die Angst des Herodes, in Puccinis
JJurandot” schlieBlich ist er heimliche
Kulisse des Mordrausches — nicht zu ver-
gessen die vielen anderen ndchtlichen
Opernszenen, die sein Scheinen erkenn-
bar macht.

Vor mehr als finf Jahrzehnten nun
rickte Carl Orff den Mond in den
Mittelpunkt eines musikalischen Biih-
nenspiels, das ihn zu naivem theatra-
lischem Marchenzauber und urwiichsi-
gen Klangerfindungen inspirierte.
Seitdem ist der Mond den Menschen
ndhergekommen, er ist Objekt wissen-

schaftlicher Forschung geworden und
erscheint langst nicht mehr so unheim-
lich oder romantisch wie in friheren
Zeiten. Aber mindert das etwa unser In-
teresse und unseren Spal} an einer ver-
rickten Begebenheit mit dem Mond -
zumal wenn sie so poesievoll, heiter
und wohlklingend erzdhlt wird, wie
dies Orff tute

Volksiiberlieferungen und alte Dichtun-
gen bilden die textliche Grundlage al
ler Werke Carl Orffs fir die Musikbiih-
ne. Als er zweiundvierzigjahrig nach
dem aufsehenerregenden Erfolg seiner
,Carmina Burana” [komponiert auf Tex-
te der mittelalterlichen Benediktbeurer
lieder-Handschriff) einen neuven Stoff
zur Gestaltung suchte, stield er auf das
Marchen ,Der Mond”: es gehorte zu
den von Jakob und Wilhelm Grimm in
der ersten Hallte des 19. Jahrhunderts
in ihrer Sammlung ermittelten und auf-
gezeichneten Volksmarchen. Die naive
und doch auch etwas hintergrindige
Geschichte um den gestohlenen, dann
viergeteilt in das Totenreich gelangen-
den und schliefilich von Petrus wieder
zum Himmel zurickgeholten Mond
wird wohl gleichermafBen Orffs szeni-
sche wie musikalische Phantasie ange-
regt haben. Nach dieser Vorlage fertig-
te er sich das Szenarium und die
Textfassung an, wobei die Worte des
die Vorgange kommentierenden Er-
zdhlers sowie die der ersten Szene ori-
ginal dem Marchen entnommen sind,
der weitere Verlauf aber dann neu kon-
zipiert wurde:

Vor Zeiten gab es ein Land, wo die
Nacht immer dunkel und der Himmel
wie ein schwarzes Tuch dariibergebrei-
tet war, denn es ging dort niemals der
Mond auf, und kein Stern blinkte in der
Finsternis. Bei der Erschaffung der Welt
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hatte das nachtliche Licht nicht ausge-
reicht. Aus diesem Land gingen einmal
vier Burschen auf die Wanderschalt
und gelangten in ein anderes Reich, wo
abends, wenn die Sonne hinter den
Bergen verschwunden war, auf einem
Eichbaum eine leuchtende Kugel stand,
die weit und breit ein sanftes Licht aus-
gof3. Man konnte dabei alles wohl se-
hen und unterscheiden, wenn es auch
nicht so glénzend wie die Sonne war.
Die Wanderer standen still und fragten
einen Baver, der da mit seinem Wagen
vorbeifuhr, was das fir ein Licht sei.
.Das ist der Mond”, antwortete dieser,
Lunser Schulthei3 hat ihn fur drei Taler
gekauft und an dem Eichbaum befe-
stigt. Er muB taglich Ol aufgiefen und
ihn reinhalten, damit er immer hell
brennt. Dafir erhalt er von uns wo-
chentlich einen Taler.”

Als der Bauer weggelahren war, sagte
der eine von ihnen: ,Diese Lampe konn-
ten wir brauchen, wir haben daheim
einen Eichbaum, der ebenso grof} ist,
daran kénnten wir sie hangen. Was fir
eine Freude, wenn wir nachts nicht in
der Finsternis herumtappen!” - , Wil
ihr was2” sprach der zweite, ,wir wol-
len Wagen und Pferde holen und den
Mond wegfiihren. Sie kénnen sich hier
einen anderen kaufen.” - ,lch kann
gut klettern”, sprach der dritte, ,ich will
ihn schon herunterholen.” Der vierte
brachte einen Wagen mit Pferden her-
bei, und der dritte stieg den Baum hin-
auf, bohrte ein Loch in den Mond, zog
ein Seil hindurch und lieB} ihn herab.
Als die glanzende Kugel auf dem Wao-
gen lag, deckten sie ein Tuch dariber,
damit niemand den Raub bemerken
sollte. Sie brachten ihn gliicklich in ihr
land und stellten ihn auf eine hohe
Fiche. Alte und Junge freuten sich, als
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die neue Lampe ihr Licht iiber alle Fel-
der leuchten lief3 und Stuben und Kam-
mern damit erfillte. Die Zwerge kamen
aus den Felshohlen hervor, und die klei-
nen Wichtelmanner tanzten in ihren
roten Rockchen aul den Wiesen den
Ringeltanz. — Die vier versorgten den
Mond mit Ol, putzten den Docht und er-
hielten wochentlich ihren Taler. Aber
sie wurden alte Greise, und als der
eine erkrankte und seinen Tod voraus-
sah, verordnete er, daB} der vierte Teil
des Mondes als sein Eigentum ihm in
das Grab sollte gegeben werden. Als
er gestorben war, stieg der Schultheif3
auf den Baum und schnitt mit der
Heckenschere ein Viertel ab, das in
den Sarg gelegt ward. Das Licht des
Mondes nahm ab, aber noch nicht
merklich. Als der zweite starb, ward

~Der Mond” -
ein Marchen von
Jakob und Wilhelm

Grimm
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ihm das zweite Viertel mitgegeben, und
das Licht minderte sich.

Noch schwacher war es nach dem
Tode des dritten, der gleichfalls seinen
Teil mitnahm, und als der vierte ins
Grab kam, trat die alte Finsternis wie-
der ein. Wenn die Leute abends ohne
Laterne ausgingen, stieflen sie mit den
Kopfen zusammen.

Als aber die Teile des Mondes in der
Unterwelt sich wieder vereinigten, so
wurden dort, wo immer Dunkelheit ge-
herrscht hatte, die Toten unruhig und er-
wachten aus ihrem Schlaf. Sie erstaun-
ten, als sie wieder sehen konnten; das
Mondlicht war ihnen genug, denn ihre
Augen waren so schwach geworden,
daB sie den Glanz der Sonne nicht er-
tragen hatten. Sie erhoben sich, wur-
den lustig und nahmen ihre alte Lebens-
weise wieder an. Ein Teil ging zum
Spiel und Tanz, andere liefen in die
Wirtshauser, wo sie Wein forderten,
sich betranken, tobten und zankten und
endlich ihre Knippel aufhoben und sich
prigelten. Der Larm ward immer drger
und drang endlich bis in den Himmel
hinauf. Der heilige Petrus, der das Him-
melstor bewacht, glaubte, die Unter-
welt ware in Aufrubr geraten, und rief
die himmlischen Heerscharen zusam-
men, die den bosen Feind, wenn er mit
seinen Gesellen den Aufenthalt der Se-
ligen stirmen wollte, zuriickjagen soll
ten. Da sie aber nicht kamen, so setzte
er sich auf sein Pferd und ritt durch das
Himmelstor hinab in die Unterwelt. Da
brachte er die Toten zur Ruhe, hiel} sie
sich wieder in ihre Graber legen und
nahm den Mond mit fort, den er oben
am Himmel aufhing.

Uber das phantasievolle Fabulieren hin-
aus hat natirlich auch dieses Marchen
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einen tieferen Sinn. Die vier recht egoi-
stischen Burschen, die im Nachbarland
die Mondlaterne stehlen, um sie fiir sich
zu haben, und sie dann sogar ins Grab
mitnehmen, stéren eine harmonische
Ordnung; mit Recht wird ihnen schlief-
lich das Gestohlene weggenommen
und als Mond in den Dienst der Allge-
meinheit gestellt. Alle Figuren des Ge-
schehens werden — und Orff hat das mit
Mitteln geistvoller Ironie gegeniiber der
Méarchenvorlage noch betont — kriti-
scher Betrachtung anheimgestellt.

Orffs kleines Welttheater ,Der Mond”
wurde ein Jahr vor Beginn des zweiten
Weltkrieges beendet. Uniiberharbar
war damals die Kritik an Leuten, die
egoistisch nur an ihren eigenen Vorteil
denken und ihn auf Kosten anderer er-
langen wollen, an deren engem Hori-
zont und an deren Drauflosleben. Orff
hat das Mdarchen konkretisiert und —
wie auch wenig spater in der Geschich-
te um den Kénig und die kluge Frau -
mit einigen ironischen Anspielungen
versehen. Er ist ein Komponist fir das
Theater, und so hat er alle szenischen
Maglichkeiten, die ihm der Gang des
Mdrchens bot, nicht nur voll ausge-
nutzt, sondern sie noch um einprégso-
me Figuren und Situationen phantasie-
voll erweitert.

Orff hat sich hier erstmalig (wie dann
auch bei der ,Klugen”, der bayrischen
Komédie ,Astutuli” und dem bayri-
schen Stick ,Die Bernauerin®) seinen
Text selbst gedichtet. Seine Sprache ist
auBerordentlich plastisch-bildhaft auf
ihren wesentlichen Mitteilungsinhalt
komprimiert und sehr szenisch-gestisch
eingesefzt; die Anklange an die bayri-
sche Mundart sind uniberhérbar, und
auch die besondere Mentalitét seiner

Vom Sinn und
Hintergrund des

Mdrchens
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Die Musik Orffs:
lyrisch-betrachtend,
stark rhythmisch,
reich differenziert
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Landsleute [Orff wurde 1895 in Miin-
chen geboren, wo er am 29. Marz
1982 kurz vor seinem 87. Geburtstag
verstorben ist) hat ihm offensichtlich bei
der Portratierung der Figuren des Spiels
um den Mond inspiriert. Nicht individu-
elle Empfindungen und Konflikte, son-
dern pragnante Typen sind dargestellt,
die Fabel bestimmt das szenisch-musi-
kalische Geschehen. Besonders in den
letzten Szenen (Totengruft und Erschei-
nen des Petrus) ist die Marchenvorlage
humorvoll und komédiantisch weiterge-
tohrt.

Gegeniber den sehr vitalen ,Carmina
Burana” und der vor allem in den Sze-
nen der Strolche deftigkritischen ,Klu-
gen” dominiert im (zwischen diesen
beiden Werken entstandenen) ,Mond”
mehr ein lyrisch-betrachtender Grund-
ton. Aber auch hier offenbart die Musik
starke rhythmische Energien und eine
reich differenzierte Klangskala (die Orff
— und das ist seine charakteristische
Haltung = nicht aus rauschendem Or-
chesterklang und kontrapunktischen
Durchfiihrungen, sondern durch sehr in-
dividuellen und 6konomischen Einsatz
der Instrumente sowie sprachbetonte,
einpragsame Melodik und virtuosen En-
semble- bzw. Chorsatz gewinnt). Zarte
transzendente Kldnge begleiten den
aus einem Buch vorlesenden Erzdhler,
dessen musikalische Diktion berichtend
gehalten ist. Das Ensemble der fast im-
mer gemeinsam singenden vier Bur-
schen zeigt sogleich die besonderen
Merkmale der Kompositionsweise
Orffs: die einzelnen Satze werden in
Begriffsgruppen aufgespalten, und die-
se dann mehrmals, teilweise rhythmisch
variiert, wiederholt, was die Instrumen-
te oft mit ostinatoartigen, von federnder
Leichtigkeit bis zu wuchtigen Ballungen

reichenden und dynamisch vielgestaltig
abgestuften Klangen begleiten. Ein ur-
wiichsiges, effektvolles Musikstiick isf
der Tanz, bei dem die Bauern sich in
der Schenke vergnigen, wahrend die
Burschen den Mond herunterholen und
dann abtransportieren.

Die kurze Dialogszene der Betrunkenen
(mit einem eingeblendeten Liedzitat) lei-
tet zu dem aus einem pragnanten Motiv
entwickelten unruhevollen Chor  Der
Mond ist fort, der Mond ist fort, wer hat
ihn denn gestohlen?2” ber, in dem ein
plarrender Kindergesang zu lauten
Angstrufen angesichts der eingetrete-
nen Finsternis Uberleitet, die dann wie
sich entfernend verhallen.

Die das nachste Bild, im Nachbarland,
einleitende gesprochene Szene zeigt
Orfts besondere Fahigkeit, Sprechen
Uber die Rhythmisierung ins Singen
ubergehen zu lassen, wobei originelle
Zwischentone entstehen. In dem folgen-
den Ensemble, das den leuten die
Vorteile der neven Errungenschaft klar-
macht, treten die vier Burschen nach-
einander solistisch hervor, vereinigen
sich aber immer wieder zu einer Art
Refrain, den schrille Flotentone pene-
trant unterstreichen: am SchluB stimmt
der Chor begeistert und bermitig ein.
Wahrend der Mond aufgehéngt wird,
entsteht ein derber ausgelassener Tanz,
der in einem Hymnus auf den neuen
nachilichen Gefahrten miindet (aus der
Ferne klingen indessen Schimpfworte
auf den Schultheil3 heriiber, den man
fir das Abhandenkommen des Mondes
verantwortlich macht).

Fremd klingende Téne (Fléte, Harfe,
Glockenspiel, Celesta) begleiten wie-
der die Worte des Erzahlers, die zu
dem merkwiirdigen ariosen und ausge-
dehnten, einem Nachtwarterruf ahnli-
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chen espressiven Tubasolo iberleiten,
das man [da es spater nochmals in der
Petrusszene ertont) wohl am besten mit
dessen Funktion als Wachter Uber das
Weltgeschehen in Verbindung bringt.
Ein instrumentales Zwischenspiel voller
atherischer Klangkombinationen schil-
dert den Lauf der Zeit: dann berichtet
der Erzdhler vom Altwerden der vier
Burschen, deren erster mit matter Stim-
me vom leben Abschied nimmt und zu
einer empfindungsvollen Totenklage
davongetragen wird. Eine schweben-
de, zaghafte Instrumentalbegleitung
versinnbildlicht im  Zeitraffer” das
Ende der anderen drei Monddiebe.
Von tonlosem Stéhnen und heiser arti-
kuliertem Staunen wegen des in der
Gruft scheinenden Lichtes iiber die Auf-
torderung zur Lustigkeit steigert sich der
Gesang der aufgeweckten Toten bis zu
ausgelassenem Vergniigungstaumel.
Eine Gruppe von Sdaulern stimmt ein
sentimentales lied an, in das sich
Bruchstiicke eines zweiten Lliedes mi-
schen; als Refrain kehrt dos derbe
Quartettensemble ,Jeder treib’, was er
getrieben, und er treib’s ganz nach Be-
lieben!” wieder (so dal} eine interes-
sante Grof3form mit einem ironisch ver-
fremdeten, madrigalartigen Mittelteil
entsteht).

Das Sichtbarwerden des Petrus und
sein Aufmerken wird durch zarte Instru-
mentalfarben begleitet, und auch er
duBert sich nicht dréhnend-pathetisch,
sondern ganz schlicht. Der folgende
aus dem Streit einiger Spieler enfste-
hende Raufchor ist wieder dreiteilig
aufgegliedert, mit einem schart rhyth-
misch gesprochenen und begleiteten
kurzen Intermezzo in der Mitte, um-
rahmt von dem riiden ,Alles ist so wie
im Leben, keinem wird Pardon gege-
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ben”. Nun laf3t sich Petrus etwas ener-
gischer vernehmen (mit Orgel- und mas-
siver Schlagzeugunterstitzung) und be-
gibt sich, von Getdése und Donner
begleitet, hinab.

Eingeschiichtert und kleinlaut antworten
ihm die munteren Toten und folgen ma-
nierlich und erstaunt seiner Aufforde-
rung, gemeinsam zu trinken; eine
bizarre Tanzmusik erklingt, und wah-
rend die anderen sich wohlig vollaufen
lassen  (Schenkt ein, schenkt einl
Schenkt alle ein!l Ganz wie im Leben
soll es sein”), beginnt Petrus behdbig
zu plaudern, von dem erneut erklingen-
den ,Nachtwdchterruf” unterbrochen.
Inzwischen werden seine Zuhorer -
wen wundert es bei der Ausgedehntheit
seiner Meditationen — schlafmiide, und
es bedarf nur eines kleinen Nach-
druckes (lustiger Anklang an den
Nachtwdachterruf am Ende des zweiten
Aktes ,Meistersinger”), um sie zum
Niederlegen in ihre Graber zu veran-
lassen.

Nach einem Kommentar des Erzahlers
verklingt das Geschehen in einer schlaf-
liederartigen  SchluBmusik, der ein
schnulziges Zither- und Geigensolo so-
wie Summstimmen eine ironische Poin-
tierung geben.

Der Mond” wurde am 5. Februar
1939 in der Staatsoper Miinchen unter
der musikalischen Leitung von Clemens
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Krauss und in der Inszenierung von Ru-
dolf Hartmann uraufgefihrt. Nach dem
Erfolg der ,Carmina Burana” bedeutete
auch dieses Werk eine erneute Bestati-
gung der starken und ganz persénlich
ausgepragten Musiktheaterbegabung
Carl Orffs. Er hat den ,Mond”, wie die
meisten seiner Werke, spater mehrmals
Uberarbeitet, zuerst (die Erfahrungen
der Urautfthrung auswertend) 1940,
dann fir die erste Nachkriegsauffih-
rung 1947 in Darmstadt. Im Nachwort
dieser Neufassung erldutert Orff, wie er
den Schlufd meint: ,Petrus, ,ein alter
Mann, der den Himmel in Ordnung
halt', ist keinesfalls mit dem ,heiligen
Petrus’ identisch. Sowenig im Mdarchen
die Unterwelt die Hélle ist, sowenig
gibt es hier einen christlichen Himmel
mit einer christlichen F‘eirusfigur. Petrus
ist eine Odin-Gestalt,
auch an einen alten Schafer
Nachtwachter (Horn)."

.Der Mond" stand immer ein wenig im
Schatten der bihnenwirksameren ,Klu-
gen” (Urauffihrung Februar 1943). Aut
+Catulli Carmina” (1943) und ,Die Ber-
naverin” (1947) folgte mit ,Antigone”
(1949) Orffs Hinwendung zur griechi-
schen Tragodie, die fir sein weiteres
Schalfen bestimmend wurde. (1959
«Oedipus der Tyrann”, 1968 ,Prome-
theus”). Auch mit diesen Werken — wie
in den Marchenspielen - versuchte
Orff, die Urformen des Theaters und
der Musik wieder neu zu beleben. Von
den weiteren Kompositionen sind be-
sonders erwdhnenswert Llieder und
Chorsatze nach Texten von Franz Wer-
fel und Bertolt Brecht (durch dessen epi-
sches Theater Orff zweifellos beeinfluf3t
wurde, was z. B. im ,Mond" in der
kommentierenden Funktion des Erzah-
lers und einer dadurch geschaftenen

erinnert aber
oder
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Distanzierung des Publikums zum Bih-
nenvorgang zum Ausdruck kommt), die
Reihe der Monteverdi-Bearbeitungen
(,Orpheus”, ,Klage der Ariadne”,
,Janz der Sproden”), das ,Schulwerk”
(ein System der Musikerziehung auf der
Basis von Sprache, Rhythmus und
Klang), das Concerto scenico ,Trionfo
di Afrodite”, die Musik zum ,Sommer-
nachtstraum” und drei religiose Spie-
le.

Orff charakterisierte einmal die bestim-
mende Absicht seines kiinstlerischen
Schaffens: ,In allem geht es mir schlief3-
lich nicht um musikalische, sondern um
geistige Auseinandersetzungen.” Die
seifdem vergangene Zeit hat jedoch ge-
zeigt, das am starksten der Musiker
Orft lebendig und wirksam geblieben
ist: seine durch besondere Akzentu-
ierung des Rhythmischen erreichte star-
ke Vitalitat und urspriingliche Emotiona-
litat der Musiksprache [teilweise mit
Mitteln, die Strawinsky entwickelte, wie
z. B. stindige Taktwechsel und Aufspal-
tung der Texisaize), seine pragnanten
melodischen Motive, seine Belebung
des Orchesterklanges hauptsachlich
durch eine grofle und differenziert ein-
gesetzte Schlagzeuggruppe, seine
wuchtigen Chorwirkungen und die ak-
tivierenden Bewegungs- und Darstel
lungsimpulse seiner Musik. So besitzt
auch ,Der Mond”, mit dem anspruchs-
vollen Untertitel ,Ein kleines Welttheo-
ter” versehen, einen starken musikali-
schen Reiz; das Werk dokumentiert
nicht nur einen bestimmten Abschnitt im
lebenswerk eines der prominentesten
Komponisten unserer Zeit und in der
musikalischen Entwicklung unseres Jahr-
hunderts, sondern regt auch Uber das
genauve Hinhoren zur Auseinanderset-
zung an. Dr. Stephan Stompor

Aus dem Schaffen
Carl Orffs
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Die Szenenfolge ) i

Der Erzahler berichtet von einem land. das immer dunkle
Ndchte hatte, weil der Schein des Mondes nicht dorthin ge-

angte, und dald einmal vier Burschen aut Wanderschaft in
das Nachbarland kamen. wo der Mond als leuchtende Ku-
gel auf einem Eichbaum stand und die Gegend erhellte.

Beim Eichbaum, an dem der Mond héngt, im Hintergrund ein Wirtshaus

Die vier Burschen bestaunen den Schein des Mondes und
erfahren von einem Bauern, daf} der Schultheifl diesen ge-
kautt und an dem Eichbaum befestigt habe; sie beschlieben,
mit einem Wagen den Mond wegzuholen und ihn bei sich
aufzuhangen; sie besorgen sich einen Schubkarren, eine Lef
ter sowie ein Seil und entfuhren den Mond — unbemerkt von
den im Wirtshaus tanzenden und zechenden Bauern. Als
diese betrunken heraustorkeln, entdecken sie, dal der
Mond gestohlen worden ist, und jammern iber die néchili-
che Finsternis.

Im Nachbarland an einem Eichbaum, dahinter ein Wirtshaus

Spat in der Nacht karren die vier Burschen den leuchtenden
Mond heran, was einiges Aufsehen erregt. Sie erkléren den
leuten, wozu der Mond dient, und héngen den Mond an
der Eiche aut, bei ausgelassenem Tanz und Gesang.

Der Erzahler erklart, dafd der geraubte Mond nun den ande-
ren leuchtet. Ein Nachtwéchterhorn ertont, in der Ferne dreht
® sich ein Weltenrad, und Sternbilder steigen auf und nieder,
das Vergehen der Jahre bezeichnend. Die vier Burschen von
einst, die den Mond eifrig mit Ol versorgten, sind inzwi-
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schen Greise geworden; und als der erste von ihnen seinen
Tod voraussieht, bestimmt er, daP ein Viertel des Mondes als
sein Eigentum ihm mit in das Grab gegeben werden soll.

Am Eichbaum mit dem Mond

Der erste Greis wird aut einer Totenbahre gebracht und un-

ter der Eiche mufgeﬁie t; er verlangt, dald man ihm von der
,Lampe auf der Eiche”, die er sein Leben lang geptlegt habe
und die das einzige Gut sei, das er nicht versoffen habe,
ein Viertel mit ins Grab gebe. So steigt also der Schultheif3
herauf, schneidet mit einer groflen Heckenschere ein Stiick
aus der Mondscheibe heraus und legt es dem inzwischen
Verstorbenen an die Seite. Dann wird dieser in die Gruft ge-
ragen.

Der Erzahler berichtet, dald auch die anderen drei Manner

ten und
daf’ nach dem Tode des vierten die alte Finsternis wiede

eintrat.

beim Sterben ihren Mondanteil verlangten und erhie

Im Gruttgewdslbe

Die vier Toten richten sich aus ihren Sargen aut, erkennen
einander und stellen erfreut fest, daf jeder von ihnen seinen
Mondanteil mitgebracht hat. So kann man die Tei

e wieder
zusammenmontieren und sich dort unten Licht machen. -

Der Erzahler beschreibt das Erwachen und Autstehen der To-

len. — Von den vier Mondbesitzern animiert, beginrﬂ nun ein o
frohliches Zechen Singen, Tanzen und Spielen mit Wirfeln,

Karten und Kegeln.
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Am Himmel schiebt Petrus, ein hiinenhafter alter Schéfer mit Nachtwiich-
terhorn, die Wolken auseinander

Fr ist von dem Treiben der Toten autgestort, die jetzt in einer
Rauferei aneinandergeraten, und mul} angesichts solcher Ex-
zesse eingreifen; zunachst [abt er einen Schweitstern dazwi-
schenfahren und Donner grollen, dann begibt er sich selbst
hinab. Doch er setzt sich behaglich in die frohliche Runde
und trinkt erst einmal kréftig mit = freilich mit dem listigen Hin-
lergedanken, daf die recht munter gewordenen Toten von
dem in vollen Ziigen mit ihm genossenen Wein allmahlich
schlaftrunken werden, was auch wirklich geschieht. Wah-
rend er ausgedehnte Meditationen Uber die Menschen von
sich gibt, beruhigen sich die ausgelassenen Tofen wieder,
werden schlafrig und kriechen schlieBlich = mit ein wenig
sanftem Zureden — wieder aut ihre liegeplatze. Nun greift
Petrus sich den Mond, nimmt ihn unter seinen grofden Mantel
und verschwindet in der Finsternis. — Der Erzéhler begleitet
mit seinen Worten den Aufstieg des Petrus, der den Mond
hoch oben hinter den Wolken aufthéngt.

Die Wolken zerteilen sich, der Mond bescheint die Gegend

Aus einem Haus kommt ein Kind und entdeckt den Mond.
Von tberallher lauten nun staunende Menschen zusammen,
die — wahrend man aus der Gruft die Toten wohlig stéhnen
hort — gebannt zum Mond hinaufblicken.

Dresdner
= Philharmonie
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Liebe Musikfreunde!

Wir freuen uns, dal} Sie Gaste dieses besonderen Konzertes sind und danken Ih-
nen, daf} Sie mit lhrem Besuch dazu beigetragen haben, die Lebensbedingungen
fur die Bewohner des Feierabendheimes Dresden Bihlau zu verbessern.

Ab September laden wir Sie wieder zu unseren Konzerten im Festsaal des Kultur-
palastes ein. Falls Sie noch kein Anrecht der Dresdner Philharmonie besitzen, sich
aber dafir interessieren oder vielleicht einzelne Konzerte, die Sie selbst aus-
wahlen, besuchen mochten, senden Sie uns bitte diese Postkarte zu. Sie erhalten
dann von uns Informationsmaterial. Wir kénnen lhnen versichern, dafd wir lhnen
unsere anspruchsvollen Konzertprogramme zu sozial vertretbaren Preisen anbie-
ten.

Seien Sie uns willkommen!

lhre
DRESDNER PHILHARMONIE

Kulturpalast am Altmarkt

Telefon 03 51 / 48 66 286

Postkarte

aaaaaaaaaaaaaaaaaaaaa

llllllllllllllllllllll

(Bitte deutlich schreiben)

DRESDNER
PHILHARMONIE

Besucherabteilung

PSF 120 368
01005 Dresden
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Ich interessiere mich fur ein Anrecht

lch mochte gern einige ausgewdahlte Konzerte besuchen.

Bitte senden Sie mir Ihr Konzertangebot zu.

Unterschrift




