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1. Meisterkonzert Essen
Montag, 18. Oktober 1993

- DRESDNER PHILHARMONIE

MIKHAIL RUDY
Klavier

Leitung:
MILAN HORVAT

Peter lljitsch Tschaikowsky
1840-1893

Romeo und Julia
Phantasie-Ouverture

Sergej] Rachmaninoff
1873-1943

Klavierkonzert Nr. 1 fis-moll op. 1

Vivace
Andante
Allegro vivace

— PAUSE —

Johannes Brahms
1833-189/

Symphonie Nr. 1 c-moll op. 68

Un poco sostenuto, allegro
Andante sostenuto
Un poco allegretto e gracioso
Finale: Allegro, piu andante, allegro
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Mikhail Rudy

stammt aus Tashkent, studierte am Moskauer Konser-
vatorium. 1975 gewann er den beriUhmten Margarete-
Long-Wettbewerb in Paris, worauf er 1977 nach Paris
ubersiedelte. Sein Westdebut gab er zum 90. Geburts-
tag von Marc Chagall in Beethovens Tripel-Konzert als
Partner von lIsaac Stern und Rostropowitsch. Sein
erstes Konzert in Amerika gab er mit dem Cleveland
Orchestra unter Lorin Maazel 1981, 1986 wurde er von
Herbert von Karajan zu den Salzburger Osterfestspielen
eingeladen, 1988 gab er sein Deblt in England mit
dem London Symphony Orchestra bei den berithmten
Promskonzerten der BBC und seither spielt er regelma-
3ig mit allen bedeutenden Orchestern Englands. Selbst
kunstlerischer Leiter des St. Riquier Festivals in Frank-
reich spielte er bei den wichtigsten europaischen Festi-
vals, etwa bei den Berliner Festwochen, Edinburgh
Festival, den Salzburger Festspielen, den Wiener Fest-
wochen, beim Schleswig-Holstein-Festival oder im
amerikanischen Tanglewood. Er wurde zu den berihm-
testen Orchestern eingeladen: Berliner Philharmoni-
kern, Orchestre de Paris, Concertgebouw Amsterdam,
Cleveland-, Boston-, Philadelphia Orchestra, Dresdener
Staatskapelle, Munchner Philharmoniker, St. Petersbur-
ger Philharmoniker...
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Mikhail Rudy hat einen Exclusivvertrag mit EMI. Einige
dieser Aufnahmen erhielten internationale Auszeich-
nungen, wie Grand Prix Academie Charles Gros in
Frankreich, den Liszt-Preis von Ungarn und den Diapa-
son D'Or; seine Aufnahmen von Rachmaninoffs 2. und
Ischaikowskys 1. Klavierkonzert mit den St.-Petersburg-
Philharmonikern/Mariss Jansons erhielten den beson-
ders ehrenvollen ,,Prix de I’Academie du Disque Fran-
cals .

Die Dresdner Philharmonie

Wie das markante Signet der beiden Noten-
kopfe, zugleich verstanden als symbolisches
, d"und ,,p'’, alle Publikationen der Dresd-
ner Philnarmonie kennzeichnet, pragt das Orchester
selbst seit uber 120 Jahren das kunstlerische Gesicht
der Stadt Dresden. Obgleich aus 450jahriger Rats-
musiktradition hervorgegangen, ist die Dresdner Phil-
harmonie damit das jungste Glied in der Kette der
klangvollen Begriffe Kreuzchor, Staatskapelle, Staatso-
per. Fruhzeitig trat das Orchester als Sendbote Dresd-
ner Musikkultur im Ausland in Erscheinung, so 1871
und 1872 bei Gastspielen in Petersburg, 1879 in War-
schau und 1883 in Amsterdam, 1907 in Danemark und
Schweden und 1909 in Amerika. Prominente Dirigen-
ten und Solisten, die als Gaste des zunachst , Gewerbe-
hausorchester’’ genannten Institutes wirkten, forder-
ten den steilen kunstlerischen Aufstieg des Klangkor-
pers. Peter Tschaikowski dirigierte in der Spielzeit
1888/89 seine vierte, Antonin Dvoféak seine funfte Sin-
fonie. Da musizierten mit dem Orchester, um nur einige
Namen herauszugreifen: Johannes Brahms, Hans von
Bulow, Joseph Joachim, Eugen d‘Albert, Richard
Strauss, Anton Rubinstein, Felix Mottl, Ferruccio
Busoni, Sergej Rachmaninow, Arthur Schnabel, Pablo
de Sarasate, Fritz Kreisler, Jacques Thibaud, Carl
Flesch, Pablo Casals, Eugene Isaye und Sangesgrofden
wie Maria lvogun, Lotte Lehmann, Sigrid Onegin, Leo
Slezak und viele andere mehr.

Im Jahre 1915 erfolgte die Benennung in ,,Dresdner
Philharmonisches Orchester’’, und 1924 wurde das
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Institut umbenannt in Dresdner Philharmonie. Chefdiri-
gent war Eduard Morike (1924-1929). 1934 trat der
Hollander Paul van Kempen an die Spitze des Orche-
sters und verschaffte ihm Weltruhm. Aber auch bedeu-
tende Gastdirigenten wie Arthur Nikisch, Siegfried
Wagner, Richard Wagners Sohn, Max von Schillings,
Fritz Busch, Erich Kleiber, Hermann Scherchen erschie-
nen am Pult der Dresdner Philharmonie.

Nachdem Paul van Kempen 1942 gezwungen worden
war, sein Amt niederzulegen, leiteten bis 1944 Otto
Matzerath, Bernardino Molinari und vor allem Carl
Schuricht die Konzerte des Orchesters. Bereits einen
Monat nach dem Ende des zweiten Weltkrieges musi-
zierte die Dresdner Philharmonie wieder, die bei der
Zerstorung Dresdens am 13. Februar 1945 ihre langjah-
rige Wirkungsstatte sowie Archiv und Notenbibliothek
verloren hatte. Im Jahre 194/ ubernahm Heinz Bon-
gartz die kunstlerische Leitung, die er 17 Jahre inne-
hatte. Seiner tatkraftigen Aufbauarbeit sowie umfas-
sender staatlicher Unterstutzung war es zu danken,
dald der Klangkorper binnen kurzem zu neuer kunstleri-
scher HOhe aufstieg.

1964 bis 1967 wirkte Horst Forster, danach Kurt Masur
als Leiter des Orchesters. Von 1972 an trat Gunther
Herbig fur funf Jahre an die Spitze des Klangkorpers,
und von 1977 bis 1985 war Herbert Kegel Chefdirigent
der Dresdner Philharmonie. 1986 wurde Jorg-Peter
Weigle in die Chefdirigenten-Position des Orchesters
berufen.

Die Dresdner Philharmoniker konnten in den letzten
Jahrzehnten ihren Ruf weiter entwickeln und ihre Aus-
strahlung im eigenen Land ebenso wie auf internatio-
nalen Konzertpodien bestatigen. Bisher reisten die Phil-
harmoniker in nahezu alle Lander Europas, nach Japan
und China.
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Milan Horvat

Der kroatische Dirigent Milan Horvat studierte an der
Musikakademie in Zagreb neben einem Rechtsstu-
dium, das er mit Dr. jur. abschlofl3. Seine musikalische
Laufbahn begann 1946 an der Spitze des Sinfonieor-
chesters von Radio Zagreb. Funf Jahre war er Chefdiri-
gent des Sinfonieorchesters Dublin. Seit 1956 wahrt
seine Verbindung mit der Zagreber Philharmonie, mit
der er zahlreiche erfolgreiche Tourneen durch ganz
Europa und Amerika unternahm, und deren Ehrendiri-
gent er seither Ist.

Milan Horvat war ab 1969 fur 6 Jahre Chef des neu
gegrundeten Osterreichischen Rundfunksinfonieorche-
sters in Wien. Mit diesem Orchester unternahm er
Tourneen durch Osterreich, Deutschland und der
Schweiz. Gastspiele fiihrten ihn auch in die Festspiel-
orte Salzburg und Luzern. Seit 1970 ist er regelmaldiger
Leiter des Dirigierkurses an der Sommerakademie in
Salzburg. In Graz unterrichtet er die Dirigierklasse an
der Musikhochschule.

Wir flihren Wissen.
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Auch als Operndirigent ist Milan Horvat hervorgetreten.
Er war uber 10 Jahre Chef der Zagreber Oper. Gastdiri-
gate fuhrten ihn an zahlreiche Opernhauser [taliens.
Milan Horvat dirigierte in allen grofden Musikzentren
Europas wie London, Berlin, St. Petersburg, Paris, Mos-
kau, Mailand, Zurich und Stuttgart. Konzerttourneen
fuhrte er auRerdem in USA und Japan durch. Zur Zeit
ist er fester an Berlin und Dresden gebunden, wo er
jede Saison mehrere Konzerte dirigiert.

Schallplattenaufnahmen sind bei Decca, Philipps und
Deutsche Grammophon erschienen.

Tschaikowsky

Angeregt durch die neuartigen, auldermusikalische
Vorgange nachzeichnenden Tonschopfungen von Ber-
lioz und Liszt, hatte Milij Balakirew den Gedanken vom
_Instrumentalen Drama’’ entwickelt. Er verstand dar-
unter ein Orchesterstuck, in dem ein dramatischer Vor-
wurf geschildert wird, aber nicht malerisch-illustratiy,
wie bei Berlioz und Liszt, sondern musikalisch-
symphonisch. Tschaikowsky suchte bei ,,Romeo und
Julia’* diese |Idee zu realisieren. Balakirew stand ihm
dabei mit Rat und Tat zur Seite. Das Stuck erhielt den
Gattungsnamen ,,Ouverture-Fantaisie’’. Mit ,,Ouver-
ture’’ ist die Form, mit ,,Fantaisie’” der Charakter des
Werkes als Tondichtung programmatischen Inhalts
gekennzeichnet. Durch den stark folkloristischen Ein-
schlag in der Musik hat der Komponist das tragische
Geschehen gleichsam von Verona nach Ruldland ver-
legt. Das choralartige Thema in kirchentonartlicher
Harmonisierung sowie orgelartige Sequenzen verwel-
sen zu Anfang und in dem kampferischen Durchfuh-
rungsteil auf den Beistand des gutigen Paters Lorenzo,
der jedoch die Liebenden nicht zu retten vermag. Dem
stiurmischen Allegro ,,mit Sabelhieben’’ als dem Aus-
druck des blutigen Kampfes der beiden veronesischen
Geschlechter, denen Romeo und Julia angehoren, ist
als Symbol der Liebe des jungen Paares eine Melodie
voll sehnsuchtig-leidenschaftlichen Charakters gegen-
ubergestellt, durch die sich wie ein roter Faden ein
akzentuiertes Hornmotiv zieht, das man als unheildro-
hendes Pochen des Schicksals auslegen konnte.
Ursprunglich schlofd das Stuck mit einem Trauer-
marsch. Dieser wurde in der spateren Umarbeitung
durch die jetzige Coda ersetzt, in der nur mehr die Kon-
trabasse und die Pauke den dusteren Marschrhythmus
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andeuten. Uber ihm klingen schmerzverzerrte Teile der
Liebesmelodie auf. Harten Schlagen eines unerbittli-
chen Schicksals gleich beenden wuchtige Schlul3-
akkorde das Werk.

Rachmaninow

ist ein Problemfall der Musikgeschichte. So wenig man
sich der Faszination seiner elegant und raffiniert aufbe-
reiteten Melancholie entziehen kann, so unbehaglich
Ist einem dabei zu Mute. Kaum ein Lexikon, kaum eine
musikgeschichtliche Darstellung, worin denn nicht
auch bei der Erwahnung Rachmaninows vorsichtig
Distanz bezogen, seine Musik als allzu gefallig abquali-
fiziert wird, sein musikalischer Weltschmerz als unehr-
ich durchschaut erscheint. Rachmaninow teilt das
Schicksal vieler komponierenden Pianisten seit Mitte
des letzten Jahrhunderts: er gilt als unserios.

Allerdings ist er nicht einmal der typische nebenbei
komponierende Virtuose gewesen. Ein Groldteil seiner
Werke entstand noch in RulR3land, das er 1917 wegen
der Oktoberrevolution verliel, aufs Klavierspielen kon-
zentrierte sich der ehemalige Opern- und Konzertdiri-
gent erst in den Jahren des Exils, die er zunachst in der
Schweiz, dann in den USA verbrachte. Sein Stil steht
weitgehend — nicht nur wegen der gelegentlichen folk-
loristischen Anklange - in der russischen Tradition, In
der seine Ausbildung erfolgte. Das betrifft vor allem
den Orchestersatz, der das Koloristische, wie es Nicolai
Rimsky-Korsakow ausgepragt hat, noch steigert.
Gerade darin ist Rachmaninow, wohl auch wegen sei-
nes Wirkens in Amerika, einer ganzen Generation von
Filmmusikkomponisten Vorbild geworden.

Das erste Klavierkonzert entstand 1890/91 und wurde
1917 einer grindlichen Revision unterzogen. Von der
Klaviertechnik, der Melodik, der Vielgliedrigkeit der
Satze mit ihrem haufigen Tempowechsel zeigt es deut-
lich die Orientierung an Tschaikowsky. Wie dessen b-
Moll-Klavierkonzert steht zu Beginn eine Art Signal der
Blaser. Virtuos prasentiert sich gleich der Solist. Was
hier nicht nur nicht-thematisches pianistisches Feuer-
werk scheint, kehrt melodisch konturierter zur Eroff-
nung des Durchfihrungsteils im einzig langeren rein
orchestralen Abschnitt wieder. Nach 15 Takten stellt
das Orchester das eigentliche Hauptthema vor (Mode-
rato), das vom Soloinstrument bald aufgegriffen wird.

— —

' Dresdner
= Philharmonie




Wl SLUB

/wel weitere Themen werden ebenfalls durch Tempo-
wechsel abgesetzt (Vivace /| Poco meno mosso).
Gegenuber dieser Exposition werden die Reprise etwas
verkurzt sowie instrumentatorisch verandert und in die
Satzcoda (Allegro) eine auskomponierte Solokadenz
eingeschoben. Der zweite Satz findet erst nach einlei-
tenden Orchesterakkorden zu seiner Grundtonart
D-Dur und zu einem zunachst relativ schlicht vom
Soloinstrument vorgetragenen, spater sich in allerlei
Umspielungen auflosenden Thema. Der dritte orien-
tiert sich ebenfalls an der Sonatenhauptsatzform,
jedoch mit einem langsameren Kontrast-Mittelteil
(Andante ma non troppo) anstelle einer themenverar-
beitenden Durchfuhrung.

Brahms

hat sich, ahnlich wie Beethoven und Bruckner, erst im
reifen Mannesalter dem symphonischen Schaffen
zugewandt, nachdem er bereits auf anderen Gebieten
mit einer stattlichen Reihe von meisterlichen Schop-
fungen hervorgetreten war. An orchestralen Werken
nat er vor seiner 1. Symphonie mehrere Chorwerke, das
Klavierkonzert Nr. 1 (1853), zwei Serenaden sowie die
Variationen uber ein Thema von Haydn (1873) geschaf-
fen. Der Meister war sich sehr wohl der Schwierigkeit
bewuldt, in der Form der Symphonie noch etwas Voll-
gultiges aussagen zu konnen, da ihm hier die Aus-
drucksmoglichkeiten in einem schwerlich zu (Uberbie-
tenden Mald durch Beethoven ausgeschopft erschie-
nen. So kam es, daf’ er auf symphonischem Gebiet nur
zogernd zu Werk ging und es vergingen vom Beginn
der Beschaftigung mit der 1. Symphonie bis zu ihrer
Vollendung vierzehn Jahre. Allerdings konnte er dafur
der Musikwelt ein ausgereiftes Meisterwerk vorlegen,
das seiner Kunst neue Freunde und Forderer gewann.
Die Skizzen zur 1. Symphonie reichen bis in den Som-
mer 1862 zuruck. Im September 1876 wurde das Werk
In Baden-Lichtental vollendet. Die Urauffihrung fand
mit ansprechendem Erfolg am 4. November 1876 in
Karlsruhe statt.

Mit dem groldartigen Wurf der 1. Symphonie erschien
Brahms seinen Zeitgenossen als legitimer Nachfolger
Beethovens. So bezeichnete Hans v. Bulow, der kriti-
sche Beurteillungen in geistreiche Bonmots zu kleiden
pflegte, sie als ,die Zehnte'', womit er zum Ausdruck
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bringen wollte, das Werk setzte die Reihe der neun
Beethoven-Symphonien ebenburtig fort. Sie ist an dem
Beethoven der mittleren Schaffensperiode orientiert.
Schon aus diesem Grunde ist der oft geubte Vergleich
mit Beethovens 5. Symphonie naheliegend. Ist doch
beiden Werken eine ahnlich geartete symphonische
Anlage eigen: das edle Pathos der Tonsprache, die dra-
matische Entwicklung und das hohe Ethos der Zielstre-
bung, das ,,per aspera ad astra’’ (,,Durch Nacht zum
Licht""). Auch Brahms entwickelt den ganzen 1. Satz
aus einem kurzen Motiv, dem in Halbtonschritten sich
emporwindenden und von chromatisch absteigenden
Blaserterzen begleiteten Thema, das er gleichsam als
Motto an den Anfang des Werkes stellt und das man
als Leitmotiv der ganzen Symphonie bezeichnen kann,
well es auch in den ubrigen Satzen gelegentlich auf-
taucht. Dem kampferischen 1. Satz, der mit wehmuts-
voller Resignation abschliel3t, steht die zarte Lyrik des
2. Satzes gegenuber, dessen Melos im Mittelteil mit lei-
denschaftlich gesteigertem Ausdruck uppig empor-
bliht und mit dem trostlichen Abgesang des Solohorns
und der Solovioline verklart ausklingt. Die Stelle des
ublichen Scherzos vertritt ein Satz von idyllenhaftem
Charakter mit einem in Tonart und Bewegungsrhyth-
mus kontrastierenden Zwischenteil. Die Einleitung des
letzten Satzes ruft zunachst wieder die dunklen Gewal-
ten auf den Plan. Noch erscheint der Kopf des spateren
Hauptthemas in dusterem Moll. Sturmische Zweiund-
dreildigstel-Figuren der Geigen und synkopierte Blaser-
motive fuhren zu einer Steigerung, die plotzlich

Dresdner
= Philharmonie

W SLUB

Wir fiihren Wissen.




Wl SLUB

abreiRt. Da erhebt sich ein leuchtendes Thema des
Horns uber dem Orgelklang der Posaunen, die, ahnlich
wie in Beethovens Funfter, in den ersten drei Satzen
pausieren, um eigens fur die Wirkungen des Finalsat-
zes aufgespart zu bleiben. Brahms hat diese Melodie
einem schweizerischen Alphornruf abgelauscht. Nach
einem kurzen choralartigen Einschub der Posauenen
ertont die Alphornmelodie nochmals und leitet zu dem
hymnusartig-weitgeschwungenen Hauptthema des
4. Satzes uber, das nunmehr in hellem C-dur erklingt.
Bel groldartiger symphonischer Anlage fuhrt der Satz in
einem schlieBlich dithyrambisch gesteigerten Sieges-
jubel das Werk triumphal zum AbschlulR.
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| Vorschau
Anderungen vorbehalten

2. Meisterkonzert — Montag, 8. November 1993

GUHER UND SUHER PEKINEL
- Klavierduo -

Strawinsky - Schubert — Ravel - Infante

3. Meisterkonzert — Donnerstag, 25. November 1993

PRAGER KAMMERORCHESTER
Guy Touvron - Trompete

Prokofieff = Haydn — Neruda - Schubert

4. Meisterkonzert — Mittwoch, 15. Dezember 1993

LORCHESTRE D'AUVERGNE
Gordan Nikolitch - Violine
Paul Meyer - Klarinette

tlgar = Bruckner — Weber - Leclair — Britten

b. Meisterkonzert — Mittwoch, 19. Januar 1994

SOLISTENENSEMBLE
BERLINER PHILHARMONIKER

Rossini — Mozart — Lachner

6. Meisterkonzert — Dienstag, 1. Marz 1994

NATIONALPHILHARMONIE WARSCHAU
Daniel Miiller-Schott — Violoncello
Leitung: Kazimierz Kord

Beethoven — Symphonie Nr. 6, F-Dur ,,Pastorale’’
Saint-Saéns — Cellokonzert a-moll, op. 33
Strawinsky — ,,Der Feuervogel’’ (1919)

/. Meisterkonzert - Donnerstag, 14. April 1994

NIKOLAI LUGANSKY
- Klavierabend -

Chopin - Fantasie f-moll
Tschaikowsky — Grande Sonate G-Dur, op. 37/
Schumann - Symphonische Etuden, op. 13

8. Meisterkonzert — Sonntag, 1. Mai 1994

PRAGER SYMPHONIKER
Andrej Gavrilov — Klavier
Leitung: Martin Turnovsky

Smetana — Quverture zu ,,Die verkaufte Braut™
Prokofieff — Klavierkonzert Nr. 1, Des-Dur, op. 10
Ravel — Klavierkonzert fur die linke Hand
Dvofak — Symphonie Nr. 7, d-moll, op. 70
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GroBe Pianisten erkennt man nicht am |
Frack, sondern am Fliigel.

Mit schlechten
Schuhen ist nicht gut
laufen lernen. Wer
von Anfang an auf
einem Steinway spielt,
wird mit Leidenschaft
dabei bleiben. Den
i Unterschied erkennt
DER UNNACHAHMLICHE KLANG man SChUﬂ bCiI‘ﬂ

ersten Flohwalzer. Auf
PIAN“.SCHMITZ einem Steinway
macht das Uben Spal3.

MEISTERBETRIEB Geben Sie Threm

STEINWAY & SONS

V o ANEER Kind das Instrument,
OM HAUSKLA auf dem es grof3

BIS ZUM KONZERTFLUGEL werden kann. Es wird
betreut durch unsere
Klavierbauer, die auch
in Essen. den Steinway fur

- - dieses Konzert
Klavierbaumeister Bernhard : :
; " gestimmt und vorbe-

und HE‘IHZ-D‘lGI{.’.‘I’ Schmitz reitet haben. Darum
freuen sich auf Ihren Besuch. finden Sie einen
45127 ESSEN Steinway auch nur in

Hindenburgstr. 50-52 den besten Fachge-
Tel. 0201/233246/45 schaften.

Wir haben die grofite Auswahl
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