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Bravo, dem Publikum hat die
Vorstellung gefallen, und der
Kinstler dankt mit einer Zugabe.

Wir bieten als Zugabe zu
unseren stets ginstigen Ange-
boten noch einen umtassenden
Service.

Unsere rund 240000 Kunden

haben ihren Getallen daran.
Wann zahlen Sie zu unserem

Publikum?

lhre gute Entscheidung




MILAN HORVAT

Der jugoslawische Dirigent Milan Horvat zihlt zu den prominentesten Dirigenten seines
Landes. Er studierte an der Musikakademie in Zagreb neben einem Rechtsstudium, das er
mit Dr. jur. abschloB.
Seine musikalische Laufbahn begann 1946 an der Spitze des Sinfonieorchesters von Radio
Zagreb. Fiinf Jahre war er Chefdirigent des Sinfonieorchesters Dublin. Seit 1956 wiihrt seine
Verbindung mit der Zagreber Philharmonie, mit der er zahlreiche erfolgreiche Tourneen
durch ganz Europa und Amerika unternahm. i
Milan Horvat war ab 1969 fiir 6 Jahre Chef des neu gegriindeten Osterreichischen Rundfunk-
{ sinfonieorchesters in Wien. Mit diesem Orchester unternahm er Tourneen durch Oster-
reich, Deutschland und der Schweiz. Gastspiele fiihrten ithn auch in die Festspielorte Salz-
burg und Luzern. Seit 1970 ist er mehrmaliger Leiter des Dirigierkurses an der Sommeraka-
demie in Salzburg.
Auch als Operndirigent ist Milan Horvat hervorgetreten. Er war iiber 10 Jahre Chef der
Zagreber Oper. Gastdirigate fithrte er an zahlreichen Opernhédusern Italiens durch, u. a. in
Turin und Genua.
Milan Horvat dirigierte in allen groflen Musikzentren Europas wie London, Berlin, Lenin-
grad, Paris, Moskau, Mailand, Ziirich und Stuttgart. Konzerttourneen fiihrte er aullerdem in
USA und Japan durch. Zur Zeit ist er fester an Berlin und Dresden gebunden, wo er jede Sai-
son mehrere Konzerte dirigiert.
In der Schweiz ist Milan Horvat Gast bei dem Orchestre de la Suisse Romande, dem Basler
| Sinfonie Orchester und dem Orchestre de Chambre de Lausanne. Aullerdem ist er zur Zeit
Ehrenchef der Zagreber Philharmonie und stiindiger Gast bei der Slowenischen Philharmo-
| nie Laibach. In Graz leitet er die Dirigentenklasse an der Hochschule.

MIKHAIL RUDY

Der Pianist Mikhail Rudy wurde 1953 in Tashkent geboren. Seine musikalische Ausbildung
absolvierte er am Moskauer Konservatorium. 1975 gewann er den ,Margret Long-Wettbe-
werb® in Paris.

1977 tibersiedelte er nach Frankreich. Sein Westeuropa-Debut gab er mit Beethoven’s Tripel
Konzert zusammen mit Rostropovich und Isaac Stern anlidBlich des 90. Geburtstags von
Marc Chagall.

Sein USA-Debut gab Rudy 1981 mit dem Cleveland Symphony Orchestra unter Leitung von
Lorin Maazel. 1986 wurde er von Herbert von Karajan zum Salzburger Osterfestival eingela-
den und 1988 debutierte er in GrofBbritannien mit dem London Symphony Orchestra und
!' im folgenden Jahr mit dem selben Orchester bei den Proms. Weitere Konzerte mit allen
bedeutenden Orchestern GroBbrintanniens folgten in den néchsten Jahren.

Mikhail Rudy ist Musikdirektor des St. Rigquier Festivals Frankreich. Er gastierte bei allen
wichtigen Musikfestivals wie Berlin, Salzburg, Wien, Tanglewood, Schleswig-Holstein u. a.
Rudy gastiert regelmiiBig mit Rezitals und Konzerten in Europa und USA, u. a. mit folgen-
den Orchestern: Berliner Philharmoniker, Orchestre de Paris, Concertgebouw-Orchester,
Cleveland, Boston-Symphony, Philadelphia Orchestra, Dresdner Staatskapelle, Miinchner
Philharmoniker und St. Petersburg Philharmonie. Regelmiliig spielt er beim Edinburgh
Festival und bei den Proms.

Er vertffentlichte u. a. Janacek’s gesamten Klavierstiicke und ein Liszt-Rezital, welches in
Stereo-Review als ,Beste Platte des Monats® ausgezeichnet wurde. Seine Aufnahmen
erhielten internationale Preise wie den ,,Grand Prix Academie Charles Gros®in Frankreich,
den _Liszt-Preis“ in Ungarn und den ,Diapason D’or®,

Seine neueste Veroffentlichung mit Rachmaninow’s Klavierkonzert Nr. 2 und Tschaikows-
ky’s Klavierkonzert Nr. 1 mit den Leningrader Philharmonikern war nach 30 Jahren die erste
Schallplatte dieses Orchesters.

Im Januar 1992 gewann Rudy den angesehenen ,,Prix de ’Academie du Disque Francais®.

Wl SLUB P | ciner

Wir fiihren Wissen. Pt Philharmonie




valentino

V)
G- Rilmauy

Karlstr.61, Ka ,Tel.30000




W SLUB

Wir fiihren

DIE DRESDNER PHILHARMONIE

Wie das markante Signet der beiden Notenkopfe, zugleich verstanden als symbolisches ,,d*
und ,,p“, alle Publikationen der Dresdner Philharmonie kennzeichnet, priagt das Orchester
selbst seit tiber 120 Jahren das kiinstlerische Gesicht der Stadt Dresden. Obgleich aus
450jihriger Ratsmusiktradition hervorgegangen, ist die Dresdner Philharmonie damit das
jingste Glied in der Kette der klangvollen Begriffe Kreuzchor, Staatskapelle, Staatsoper.
Friihzeitig trat das Orchester als Sendbote Dresdner Musikkultur im Ausland in Erschei-
nung,so 1871 und 1872 bei Gastspielen in Petersburg, 1879 in Warschau und 1883 in Amster-
dam, 1907 in Didnemark und Schweden und 1909 in Amerika. Prominente Dirigenten und
Solisten, die als Giste des zunichst ,,Gewerbehausorchester” genannten Institutes wirkten,
forderten den steilen kiinstlerischen Aufstieg des Klangkorpers. Peter Tschaikowski
dirigierte in der Spielzeit 1888/89 seine vierte, Antonin Dvofak seine fiinfte Sinfonie. Da
musizierten mit dem Orchester, um nur einige Namen herauszugreifen: Johannes Brahms,
Hans von Biilow, Moritz Moszkowski, Emil Sauer, Joseph Joachim, Teresa Carreno, Eugen
d’Albert, Richard Strauss, Anton Rubinstein, Felix Mottl, Ferruccio Busoni, Sergej Rachma-
ninow, Arthur Schnabel, Pablo de Sarasate, Fritz Kreisler, Jacques Thibaud, Carl Flesch,
Pablo Casals, Eugéne Isaye und SangesgroBen wie Maria Ivogiin, Lotte Lehmann, Sigrid
Onegin, Leo Slezak und viele andere mehr.

Im Jahre 1915 erfolgte die Benennung in ,Dresdner Philharmonisches Orchester®, und 1924
wurde das Institut auf genossenschaftliche Basis gestellt unter der Bezeichnung: Dresdner
Philharmonie. Chefdirigent war Eduard Morike (1924-1929). 1934 trat der Hollinder Paul
van Kempen an die Spitze des Orchesters und verschaffte ihm Weltruhm. Aber auch bedeu-
tende Gastdirigenten wie Arthur Nikisch, Siegfried Wagner, Max von Schillings, Fritz Busch,
Erich Kleiber, Hermann Scherchen erschienen am Pult der Dresdner Philharmonie.

Nachdem Paul van Kempen 1942 gezwungen worden war, sein Amt niederzulegen, leiteten
bis 1944 Otto Matzerath, Bernardino Molinari und vor allem Carl Schuricht die Konzerte
des Orchesters. Bereits einen Monat nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges musizierte die
Dresdner Philharmonie wieder, die bei der Zerstorung Dresdens am 13. Februar 1945 ihre
langjihrige Wirkungsstiitte sowie Archiv und Notenbibliothek verloren hatte.Im Jahre 1947
iibernahm Heinz Bongartz die kiinstlerische Leitung, die er 17 Jahre innehatte. Seiner tat-
kriftigen Aufbauarbeit sowie umfassender staatlicher Unterstiitzung war es zu verdanken,
daB der Klangkorper binnen kurzem zu neuer kiinstlerischer Hohe aufstieg.

1964 bis 1967 wirkte Horst Forster, danach Kurt Masur, ein Kiinstler von internationalem
Ruf. als Leiter des Orchesters. Von 1972 an trat Giinther Herbig fiir fiinf Jahre an die Spitze
des Klangkorpers, und von 1977 bis 1985 war Herbert Kegel Chefdirigent der Dresdner
Philharmonie. 1986 wurde Jorg-Peter Weigle in die Chefdirigenten-Position des Orchesters

berufen.

Die Dresdner Philharmoniker konnten in den letzten Jahrzehnten ihren Ruf als Spitzenor-
chester weiter entwickeln und ihre Ausstrahlung im eigenen Land ebenso wie auf interna-
tionalen Konzertpodien bestiitigen. Bisher reisten die Philharmoniker in nahezu alle Lin-
der Europas, nach Japan, China und Siidamerika. Die Gastdirigenten und Solisten, die
heute mit dem Orchester musizieren, entsprechen seinem hohen kiinstlerischem Rang.

Prof. Dr. Dieter Hirtwig
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In unseren neugestalteten

Unser neues Gesicht:
Rdumen im Passagehof haben

——— “%

o wir uns auf Streich- und
Zupfinstrumente, Blockfloten
und Zubehor spezialisiert.

In einer erweiterten Abteilung

: erhalten Sie Noten und Fach-

literatur in groBer Auswahl.

Kommen Sie vorbei, wir freuen
uns auf Sie.

Kaiserstrafie 132
Eingang Passagehof

Karlsruhe

Telefon 0721/2 37 33 MUS"(
d 0721/276 44
'Lf:lefux 0721/22190 PADEWEI_
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PROGRAMM

S. Rachmaninow Konzert fiir Klavier und Orchester
(1873-1943) Nr. 2 c-Moll, op. 18
Moderato

: Adagio sostenuto
Allegro scherzando

- PAUSE -

Johannes Brahms Sinfonie Nr. 1 c-Moll, op. 68

(1833-1897)
Un poco sostenuto - Allegro

Andante sostenuto

Un poco Allegro e grazioso
Adagio - Piu Andante -

Allegro non troppo, ma con brio
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S. Rachmaninow Kiavierkonzert Nr. 2 c-Moll, op. 18

Die beiden letzten Séitze dieses 1901 beendeten Werkes spielte Rachmaninow schon 1900 in
Moskau unter Alexander Siloti. In gleicher Besetzung erfolgt 1901 in Moskau die vollstin-
dige Urauffithrung. Das Konzert gehort zu Rachmaninows reifsten, geschlossensten Wer-
ken. Zwei musikalische Gestaltungsebenen herrschen vor: zum einen energische, betont
rhythmische Gedanken, die oft in diistere oder herbe Klinge gekleidet sind, zum anderen
klar gezeichnete, sich breit entfaltende, frei flieBende Liedmelodien, die oft schwidrmerisch-
hymnischen Charakter annehmen oder bis zu intimer Zartlichkeit zurlickgenommen wer-
den. Beide Sphiren verschmelzen im Hauptthema des ersten Satzes. Dumpfe Glocken-
schldge untermalen den wuchtigen Moll-Gesang des Orchesters (,,con passione®); er steigt
auf und fallt langsam zum Ausgangston zurlick.

Dann bringt das Soloinstrument in lichtem Dur den Seitengedanken, der in der Durchfiih-
rung bevorzugt wird.

Im Charakter der beriihmten Elegien Rachmaninows entwickelt sich der zweite Satz. Die
Verwandtschaft des Themas zur Durmelodie des ersten Satzes ist offenbar.

+Wie gut erdie Stille hort”, hat einst Maxim Gorki jene Stelle dieses Satzes kommentiert, wo
sich Triolen als Begleitfiguren einstellen. Aus dem anfangs lyrisch verhaltenen Thema erge-
ben sich zwei mitreilende Hohepunkte jubelnden Gesanges, der zuletzt leise, wie in weiter
Ferne, verebbt.

Im Finale arbeitet der Komponist mehr mit bravourtsen Mitteln. Als inhaltsbestimmend
wird dennoch stindig der Gegensatz zwischen dem Hauptthema (scharf rhythmisiert, mit
Scherzocharakter) und dem wiederum in der Durchfiihrung bevorzugten Seitengedanken
(breite Kantilene -) empfunden.

J. Brahms Sinfonie Nr. 1 ¢-Moll, op. 68

Die 1. Sinfonie (Urauffithrung am 4. November 1876 in Karlsruhe unter Otto Dessoff) war
das Schmerzenskind des Komponisten; er hat an ihr seit Ende der fiinfziger Jahre gearbeitet.
Der erste Satz lag schon 1862 fertig vor. Aber erst vierzehn Jahre spiter war die Gesamtkon-
zeption moglich. Kaum ein Musikstiick aus der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts zeigt
solch ein kraftvolles Ringen wie der Erdffnungssatz dieser Sinfonie, die, wie Beethovens
LJFinfte®, als eine ,Schicksalssinfonie® gedeutet werden kann; dal} dieses ,.Schicksal“ auch
fiir Brahms im wesentlichen eine gesellschaftliche Macht war, wurde ihm selbst erst allmih-
lich bewul3t.

Dererste Satz wird eingeleitet von einem ,,Un poco sostenuto®iiberschriebenen Teil. Dieser
beginnt mit einer ausdrucksvollen musikalischen Gestalt, die verzweifeltes Ankimpfen
gegen unerbittliche Schicksalgewalten zu symbolisieren scheint.

Chromatik bestimmt den Ablauf, dazu ertdnt in den Bassen und der Pauke ein unaufhérlich
himmernder Orgelpunkt. Dringende, leidvolle Unruhe beherrscht diesen Abschnitt.

Der Beginn des sich anschlieBenden Allegro stellt trotziges Aufbegehren gegen das Schick-
sal dar.

Immer wieder scheint das Ringen aussichtslos zu sein. Einem chromatischen Motiv beginnt
alles zu erliegen; auch das zweite Thema, das geradezu einen rithrend poetischen Charakter
hat, ist ihm ganz verfallen.

Wir fiihren Wissen.
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In den Mittelstimmen - sie haben bei Brahms immer eigenes Profil und Gewicht - beginnt
dann wieder die unruhvolle Entwicklung. Mit erbitterter Wucht setzt die Durchfiihrung ein,
deren stindig neu aufbegehrende Ansiitze stets in Ermattung enden. In der Coda scheint
alles aufgegeben - doch da erklingen, innerhalb der beibehaltenen chromatischen Gestalt,
mildere, trostende Tone; wenn nicht Hoffnung, so klingt mit den letzten C-Dur-Ténen doch
Trost auf. Dieser Trostgedanke bestimmt das Haupithema des zweiten Satzes. Allerdings
kommt auch dieses nicht ohne den chromatischen Tonschritt aus, obwohl die von Drei-
klangsmelodik beherrschte Fortspinnung des Kopfthemas ihn zu iiberwinden sucht.

Noch deutlicher wird der elegisch klagende Zug im Seitenthema (cis-Moll), das sich die
Holzblaser gleichermallen zusingen. Von besonderer klanglicher Wirkung ist der Nachsatz
des ersten Themas, den Oboe, Horn und Solo-Violine im Unisono zur zart wogenden
Begleitung der Violoncelli vortragen. Der ganze Satz ist von einer seltenen Konsequenz der
thematischen Gestaltung.

Der dritte Satz ist in ein fiir Brahms typisches Helldunkel gekleidet; gedimpfte Heiterkeit
verkiindet Hoffnung,

Die auf zehn Takte erweiterte Achttaktigkeit des Beginns mit seinem wiegend-humorvollen
Abgesang ist von tiefer Wirkung. In einem zweiten Motiv geistert noch immer die Chroma-
tik des Sinfonieanfangs herum.

Das H-Dur-Trio ist in seinem reizvollen Gegeneinander von Bldsern und Streichern dage-
gen voll feinsinnigen Humors. Es vermag sich am Schlull auch zu kraftvollem Fortissimo
aufzuschwingen, dem besinnliches as-Moll, wieder in den Beginn hineingleitend, antwortet.
Wie tblich gestaltet Brahms auch hier die Coda besonders reizvoll. Der ganze Satz gibt ein
prichtiges Beispiel fiir den verhaltenen Humor, die Giite und Herzlichkeit der Brahmsschen
Tonsprache, mit der der Komponist Hoffnung, Licht und Trost spenden will.

Der letzte Satz ist wohl einer der gewaltigsten Sinfoniesitze seit Beethoven. Er besteht aus
drei Teilen. Das einleitende Adagio bringt eine grof3e Vielfalt musikalischer Gestalten, die
nicht getrennt voneinander aufzufassen sind: zunachst ein mit dem chromatischen Gang
gekoppeltes schmerzliches Motiv, dann zum Fortissimo gesteigertes synkompisches Driin-
gen (pizziakto), verzweifelte Ausrufe in den hohen Blédsern, von wirbelnden Streicherskalen
getragen, abgerissene Aufschreie. All das miindet, durch einen Paukenwirbel eingeleitet, in
den zweiten Teil (Piu andante, C-Dur), der beherrscht wird von einem von sordinierten
Streichern umspielten Hornthema, dessen Herkunft von Weber (,,Freischiitz“-Ouvertiire)
und Schubert (Anfang der groBen C-Dur-Sinfonie) evident ist. Dieses Thema wird dann,
lediglich einmal von einem mahnenden Posaunensatz unterbrochen, kanonisch verarbeitet.
Danach beginnt der dritte Teil, der eine riistige Marschweise zum Grundthema hat.

Fiir die einheitliche Faktur des ganzen Satzes ist es bezeichnend, dall der Anfang dieser
Marschweise eine deutliche Umformung des Adagiomotivs ist (die Fortsetzung kniipft
bewulBit an Beethovens Freudenhymne an). Das Hornthema des Andanteteils kehrt noch
ofter - so vor dem zweiten Thema und in der Durchftihrung - wieder. Auch die Themen des
einleitenden Adagios tauchen wieder auf, in d4hnlicher Weise verwandelt, sie erhalten akti-
ves Profil. Die innigen Wendungen des zweiten Themas (G-Dur) samt seinen Nachfolgern
entwickeln sich iiber dem BaBmotiv des Anfangs; imposante Einheitlichkeit entsteht vor
allem im dritten Thema, das den aktivsten Charakter hat und sich in manchen Umformun-
gen auch an der Durchfiihrung beteiligt. Diese ist an den Anfang der Reprise verlegt,
dadurch engstens mit der musikalischen Themensubstanz verbunden. Hier erscheinen
simtliche Themen des Satzes in kriiftiger Steigerung, um in ein Piu allegro zu miinden, das,
zunichst von rhythmischen Impulsen getragen, jenes Thema, welches in der Einleitung von
den Posaunen vorgetragen wurde, sowie das erregte dritte Thema zu hymnischer Wirkung
bringt und auch die schmerzvoll chromatische Gestalt durch energische Leittonspannung
aktiviert. So mutet der Finalsatz insgesamt wie eine Umwandlung des ersten Satzes ins

Freudig-Optimistische an. Konzertbuch
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3. Europaisches Meisterkonzert

Freitag, 12. November 1993, 20.00 Uhr, Brahms-Saal

GEORGISCHES KAMMERORCHESTER

Leitung: LIANE ISSAKADSE
Solistin: LIANE ISSAKADSE, Violine

A. Vivaldi: Violinkonzert e-Moll
Paganini-Denissov: 4 Caprices Nr. 2, 9, 20, 24
Tschaikowsky: Sextett ,.Souvenier de Florance*

(Bearbeitung L. Issakadse)

Restkarten: Musikhaus Schlaile, Musikhaus Padewet

4. Europdisches Meisterkonzert

Sonntag, 5. Dezember 1993, 20.00 Uhr, Brahms-Saal

BUDAPESTER PHILHARMONIKER

Leitung: ERICH BERGEL
Solistin: ALYSSA PARK, Violine

R. Wagner: Tristan, Vorspiel und Isoldes Liebestod
F. Mendelssohn-Bartholdy: Violinkonzert op. 64 e-Moll
J. Brahms: Sinfonie Nr. 2 D-Dur, op. 73

Restkarten: Musikhaus Schlaile, Musikhaus Padewet
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