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De la misma forma que la «d» y la «p», simbolicamente empleadas como notas
musicales, caracterizan todas las publicaciones de la Dresdner Philharmonie, la propia
Orquesta ha constituido un elemento fundamental en el area cultural de Dresden
durante los ultimos 120 anos. Aunque ha sido la sucesora de cuatro siglos y medio de
tradicion musical de la ciudad, la Dresdner Philharmonie es el nexo de union mas joven
en la cadena que une nombres legendarios tales como Kreuzchor, Orquesta Estatal y
Opera Estatal.

La Orguesta se hizo popular en poco tiempo como embajadora de la cultura
musical de Dresden en el extranjero con actuaciones como invitada en San Petersburgo
en 1871 y 1872, Varsovia en 1879, Amsterdam en 1883, Dinamarca y Suecia en 1907 y
Ameérica en 1909.

Directores y solistas famosos, que actuaron como invitados de lo que se llamo en
un primer momento la «Gewerbehausorchester», promovieron su rapido auge. En la
temporada de 1888/89 Peter Chaikovsky dirigié su Cuarta Sinfonia, y Antonin Dvorak su
Quinta. En aquel tiempo, Johannes Brahms, Hans von Bllow, Moritz Moszkovski, Emil
Sauer, Joseph Joachim, Teresa Carrefio, Eugen d'Albert, Richard Strauss, Anton
Rubinstein, Felix Mottl, Ferruccio Busoni, Sergei Rachmaninov, Arthur Schnabel, Pablo
de Sarasate, Felix Kreisler, Jacques Thibaud, Carl Flesch, Pablo Casals, Eugene Isaye,
y cantantes como Maria Ivogrin, Lotte Lehmann, Sigrid Onegin, Leo Slezak —por
mencionar a unos pocos— actuaban ya con la Orquesta.

En 1915 la agrupacion paso a denominarse oficialmente «Orquesta Filarmonica
de Dresden» y en 1924 esta institucion se constituy6 en sociedad con el nombre de
«Dresdner Philharmonisches Orchester». El director principal era Eduard Morike (1924-
29). En 1934 el holandés Paul van Kempen se encargé de su direccion y la aseguro una
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reputacion internacional. Pero también directores invitados famosos, como Arthur
Nikitsch, Siegfried Wagner, Max von Schillings, Fritz Busch, Erich Kleiber y Hermann
Scherchen, aparecieron en el estrado de la Dresdner Philharmonie. Después de que
Paul van Kempen fuera obligado a dimitir en 1942, Otto Matzerath, Bernardino Molinar
y, en primer lugar, Carl Schuricht, dirigieron los conciertos de la Orquesta hasta el otofio
de 1944, momento en el que se disolvid a causa de la guerra.

La Dresdner Philharmonie, su sede de muchos afnos, asi como sus archivos y su
biblioteca musical desaparecieron en la destruccion de Dresden, el 13 de febrero de
1945. Sin embargo, un mes después del final de la Segunda Guerra Mundial ya estaba
actuando de nuevo. En 1947, Heinz Bongartz asumid la direccion artistica de la
Orguesta, puesto que desarrolld durante 17 afos. Gracias a su enérgica labor de
reconstruccion y al inmenso apoyo estatal la agrupacion, rapidamente, alcanzé nuevas
cotas artisticas.

Desde 1964 a 1967, Horst Forster y después de él, Kurt Masur —un artista de
renombre internacional-, fueron sus directores. En 1972, Gilinther Herbig asumié la
direccion y permanecio durante cinco afos antes de ser sucedido por Herbert Kegel,
que ostento el cargo de Director Principal desde 1977 a 1985. A partir de entonces el
puesto ha sido ocupado por Jorg-Peter Weigle.

En las ultimas decadas, ha seguido consolidando su reputaciéon como una de las
primeras orquestas del mundo y su situacion, tanto en su pais como en el extranjero.
La Orquesta ha visitado casi todos los paises europeos, asi como Japon y China.
Actualmente, los directores y solistas invitados a actuar con ella son todos de primera

categoria.
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Director: YURI TEMIRKANOYV
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& C.M. VON WEBER
DER FREISCHUTZ, OBERTURA

L. VAN BEETHOVEN

CONCIERTO Nam. 1, PARA PIANO Y ORQUESTA,
EN DO MAYOR, Op. 15

Allegro con brio
Largo
Allegro scherzando

Solista: ALICIA DE LARROCHA
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ROMEO Y JULIETA, SUITE Nam. 2, Op. 64

Montescos y Capuletos
Julieta nina

Padre Lorenzo

Danza

Romeo, cerca de Julieta, antes de su separacion
Danza de las jovenes antillanas
Romeo en la tumba de Julieta
Muerte de Teobaldo (de la Suite n.° 1)

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA 1 6 ﬂ
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WEBER
DER FREISCHUTZ, obertura

Aunque Carl Maria von Weber com-
puso mas de trescientas partituras du-
rante sus 39 anos de vida —numerosas
canciones y obras corales, sinfonias,
conciertos, piezas para piano, musica de
camara— el puesto que ocupa en la His-
toria de la Musica se lo debe a la extraor-
dinaria importancia de su obra esceénica
en la que destacan las operas Euryant-
he, Oberon y sobre todo, la genial Der
Freischutz.

Estrenada el 18 de junio de 1821 en la
Schauspielhaus de Berlin con éxito triun-
fal, Der Freischutz constituye uno de los
pilares fundamentales de la opera nacio-
nal germana. kl libreto, escrito por Frie-
drich Kind, esta basado en una de las
historias del Gespensterbuch (Libro de
los fantasmas) de Friedrich Laun y Jo-
hann August Apel publicado en 1810.
Sobre esta misma fuente literaria —inspi-
rada a su vez, en una leyenda popular—
se habia estrenado en 1812 otro Der
Freischitz, opera de Carl Neuner que
también habia alcanzado un triunfo reso-
nante y que, sin duda, conocio Weber.

Der Freischutz es continuadora del
singspiel mozartiano y predecesora de
los dramas wagnerianos. Del primero,
por su utilizacion de palabra y canto y de
los segundos por el uso, todavia en em-
brién pero efectivo, del leitmotiv, la im-
portancia de la naturaleza y el tema de la
salvacion por el amor. El argumento
cuenta la historia del joven cazador Max
quien, para ganar el concurso de tiro que
debe celebrarse ante el principe de Bo-
hemia y conseguir la mano de la hermo-
sa Agathe, decide hacer un pacto con el
diablo que aparece bajo el nombre de
Samiel. En una sobrecogedora escena
en el desfiladero del lobo, Max consigue
una bala que nunca yerra el blanco. Al fi-
nal, por la intercesion de la espiritual y
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enamorada Agathe, el cazador se arre-
piente de su pacto diabdlico y todo termi-
na en general regocijo con la boda de los
amantes.

Si, entre nosotros, Der Freischiitz ha
sido una opera injustamente olvidada
—el pasado curso se ofrecio por vez pri-
mera en Madrid desde hacia 120 afios—
su obertura es pieza frecuente —o relati-
vamente frecuente— en nuestras salas
de conciertos. Esta formada, excepto en
sus compases introductorios, por temas
que luego aparecen en la Opera. Se ini-
cia con una breve seccion Adagio en la
que destaca la intervencion de las cuatro
trompas con su especial sonido evoca-
dor de la caza. Luego, de manera miste-
riosa, escuchamos el tema de Samiel
con sus lineas sinuosas y siniestras en
las que la especial intervencion de los
clarinetes en el registro grave y las cuer-
das con trémolo inician una originalisima
secuencia que va desde el pianissimo
inicial al fortissimo en el que desemboca
toda la orquesta. Durante el desarrollo
escuchamos musica procedente del aria
de Max en el Acto | y de Agatheenel ll y,
de nuevo, el tema de Samiel en el desfi-
ladero del lobo. La obertura finaliza, de
manera soberbia, con una brillante coda
tomada de la gran aria de Agathe y que
sirve también para el feliz término de es-
ta bellisima opera romantica.

BEETHOVEN

CONCIERTO N° 1, PARA PIANO Y
ORQUESTA, EN DO MAYOR, Op. 15

CUar‘IdG Beethoven compuso entre
1794 y 1795 su Concierto para piano y or-
questa en do mayor que hoy conocemos
como el n? 1 de los suyos habia escrito, en
realidad, varias partituras para esta com-
binacion orquestal. A los 14 afios llego a
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terminar un Concierto en mi bemol mayor
del que sblo se conserva la parte solista, y
el gue ahora aparece como n® 2 —en Si
bemol mayor—data en realidad de 1793
aunque fue revisado en 1/94-95. Ade-
mas, Beethoven escribié un Rondo para
piano y orquesta tambien en 1/93 que Iba
destinada a ese Concierto en si bemol
mayory que, no contento con €l, su exi-
gente autor lo sustituyé por el Rondo que
hoy conocemos. Sirva todo esto para indi-
car que, pese a su numero, el Concierto
en do mayor no es obra exactamente pri-
meriza. Es cierto que la sombra de Mo-
zart, muerto hacia tan solo tres anos, se
proyecta sobre esta partitura pero no lo es
menos que la personalidad de Beethoven
se advierte ya de manera nitida, en espe-
cial en el ultimo movimiento.

La obra se estreno el 18 de diciembre
de 1795, en Viena, teniendo a Beethoven
como solista, en un concierto organizado
por Haydn y en el que también se interpre-
taron tres sinfonias del ya viejo y admira-
do maestro. La partitura esta dedicada a
la condesa Barbara von Keglevics. Duran-
te los primeros anos de estancia en Viena
—a partir de 1792- Beethoven actuo en di-
versas ocasiones como pianista virtuoso,
casi siempre en conciertos privados en las
residencias de la nobleza, dandose a co-
nocer también como compositor. El Con-
cierto en do mayor esta, al igual que los ul-
timos de Mozart, escrito pensando en las
propias posibilidades del autor-interprete.
El mismo Beethoven lo toco en los anos
siguientes en varios importantes centros
musicales de la época: Praga, Dresde y
Berlin.

El primer movimiento, Allegro con brio,
posee un aire marcial con importante par-
ticipacion de timbales y trompetas, luego
de unos primeros compases de diecio-
chesca elegancia. Dos temas perfecta-
mente contrastados, uno mas heroico y
extravertido y otro mas intimista y lirico se
alternan dentro de una linea que, conti-
nuando las directrices del clasicismo vie-
nés en su etapa mas desarrollada, ofrece
ya detalles propios del nuevo siglo que se
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avecina. El Largo que sigue tiene un ca-
racter suavemente melancolico y meditati-
vo en la linea de los tiempos lentos de los
grandes conciertos mozartianos de la ulti-
ma época. Podria decirse incluso que, en
ciertos aspectos, preludia el maravilloso
Andante con moto del Concierto n.* 4 del
propio Beethoven aungue ahi el protago-
nismo del piano sobre la orquesta es ma-
yor. El Finale posee una extraordinaria li-
bertad ritmica, con un despliegue
virtuosista y jugueton que otorga a este
rondo un frescor, alegria y originalidad
verdaderamente notables. El «engano»
del pasajero Adagio previo a la brillante y
contundente conclusion es de gran efecti-
vidad y nos muestra a un Beethoven con
un excelente sentido de] humor. []

PROKOFIEV
ROMEQ Y JULIETA

L 2 tragedia de William Shakespeare
Romeo y Julieta (1597) ha dado origen a
multitud de partituras de todas clases,
epocas Yy estilos. Operas, canciones, mu-
sicas para la escena, ballets, oberturas y
poemas sinfénicos, han tenido su inspira-
cion en la desventurada historia de los
amantes de Verona. Sin embargo, esta
historia no es original del poeta inglés sino
que tuvo su origen en ltalia (en una narra-
cion de Masuccio Salernitana contenida
en Il novellino publicada en 1473). Pero
luego de variadas reelaboraciones (Luigi
da Porto, 1524, Mateo Bandello, 1554, in-
cluso nuestro Lope de Vega con su Cas-
telvines y Montesesa, 1606, derivado de
ellos) fue el genio de Shakespeare el que
fijo definitivamente la inmortal historia de
amor.

La lista de los compositores gque han
puesto musica a Romeo y Julieta total o
parcialmente, en versiones directamente
shakespearianas o en adaptaciones mas
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0 menos libres, es enorme. En un trabajo
que realicé hace anos para mi tesis docto-
ral sobre Shakespeare y la musica llegué
a contar en mis fichas con 75 composito-
res y es probable que haya algunos otros.
Los mas ilustres por sus Romeos son Be-
llini (/ Capuleti ed i Montecchi, 6pera),
Gounod (Roméo et Juliette, dpera), Ber-
lioz (Homeo et Juliette, sinfonia dramati-
ca), Chaikovsky (Romeo y Julieta, obertu-
ra-fantasia) y Prokofiev (Romeo y Julieta,
ballet). Hay que destacar que, entre noso-
tros, Conrado del Campo escribié una
opera con el titulo de Los amantes de Ve-
rona (1909) y Roberto Gerhard la musica
escénica (1949) para las representacio-
nes de Romeo y Julieta en el Festival de
Stratford-on-Avon.

En 1935 Prokofiev, que habia regresa-
do a Rusia luego de varios afnos en el ex-
tranjero —de 1918 a 1935 vivio en los Es-
tados Unidos y en Francia, realizando un
viaje por Espana poco antes de su definiti-
vo regreso a la URSS y estrenando en
Madrid su Concierto para violin n° 2~ reci-
bio un encargo del Kirov de Leningrado
(hoy, otra vez, el Marinsky de San Peters-
burgo) para componer un ballet. Ya antes
habia escrito musica para ser danzada
—Ala | Lolly (1921), Chout (1921), Le pas
d'acier (1927) y El hijo prodigo (1929)- pe-
ro nunca un ballet largo en tres actos. De-
cidido a escribir una obra que siguiese la
gran tradicion del ballet ruso y al mismo
tiempo lo renovase Prokofiev, en colabo-
racion con el director del Kirov, Sergei
Radlov, eligio como argumento la historia
de Romeo y Julieta trabajando en la parti-
tura durante ese ano y el siguiente. Sin
embargo, las instancias oficiales hicieron
oidos sordos a una musica que les pare-
cia demasiado nueva y atrevida y tanto el
Kirov como luego el Bolshoi de Moscu re-
chazaron el ballet, de modo que Prokofiev
dio permiso para que la obra se estrenara
en Brno el 30 de diciembre de 1938. Pare-
ce que este estreno —al que no asistio el
autor— apenas tuvo interes. El verdadero
estreno se produjo en Leningrado salva-
das, al fin, las reticencias de las autorida-
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des, el 11 de enero de 1940, en el Kirov,
con coreografia de Leonid Lavrovsky, y
Galina Ulanova y Konstantin Sergeyev en
los papeles protagonistas. Para esta ver-
sion Prokofiev compuso algunos nimeros
y reviso la orquestacion. Nuevas revisio-
nes se llevaron a cabo en 1941 y en 1946,
estas ultimas para el montaje en el Bols-
hoi de Moscu. Esta de 1946 debe consi-
derarse como la version final y definitiva.
A partir de entonces el Romeo y Julieta de
Prokofiev ha conquistado los escenarios
de todo el mundo y se ha convertido, con
toda justicia, en uno de los grandes clasi-
cos de la Historia del Ballet.

Cuando, finalizada la composicién de la
partitura, el musico vio frustradas sus es-
peranzas de verla representada, decidio
hacer dos suites de concierto —en 1947
realizo una tercera— formadas por siete
numeros cada una extraidos de los cin-
cuenta y dos de que consta la obra com-
pleta. Los nimeros no guardan orden ar-
gumental y aunque en la seleccion hay
paginas que se encuentran entre lo mejor
de la obra —«Capuletos y Montescos»,
«La joven Julieta» o «La muerte de Teo-
baldo», esta ultima acaso la mejor de la
partitura— los directores hacen su propia
seleccion pues existen otros numeros de
tanta o mas calidad que los elegidos por el
autor.

Esta tarde escucharemos los siete nu-
meros de la Suite n° 2y como colofén la
citada «Muerte de Teobaldo» correspon-
diente a la Suite n? 1. El ballet esta cons-
truido con la técnica del leitmotiv y asi ca-
da uno de los personajes centrales tienen
Su propio motivo, como también lo tiene el
amor y la muerte, motivos que aparecen y
reaparecen a lo largo del ballet de acuer-
do con las exigencias de la historia. Con
una orquestacion personalisima —que
puede ser de suma delicadeza, festiva,
Ironica, romanticamente lirica o de exube-
rante contundencia— un juego ritmico de
extraordinaria riqueza y una inventiva me-
lodica de muy alta inspiracién, la obra del
maestro ruso bien merece el brindis que
Galina Ulanova hizo tras el estreno en Le-
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ningrado parafraseando las palabras con
las que Shakespeare cierra su tragedia:
«Jamas se ha dicho mejor una historia
tan triste como en la musica de Prokofiev
para Romeo y Julieta».
Estos son los siete numeros que for-
man la Suite n® 2:

|. «Montescos y Capuletos». Luego de
una sobrecogedora introduccién en la que
se produce un impresionante contraste
entre fortissimo y pianissimo en una at-
maosfera cargada de misterio, escucha-
mos la llamada «Danza de los caballeros»
un Allegro pesante de extraordinaria fuer-
za ritmica y que es uno de los temas mas
recurrentes de la partitura.

Il. «Julieta nifna» o «La joven Julieta» es
un Vivace que retrata la personalidad to-
davia infantil de la protagonista. El juego
con el aya, tan vivaracho, da paso a un ro-
mantico y sonador presentimiento de lo
que acaecera en el préximo baile. La pie-
za vuelve de nuevo al caracter juguetén
del principio, y otra vez al mundo de en-
suenos de la muchacha.

lll. «El Padre Lorenzo» es un Andante
espressivo en el que se describe a este
personaje clave de la historia. Fagotes y
violas dan su toque de gravedad. Romeo
cuenta lo que le sucede y la musica cam-
bia hacia un mayor lirismo.

IV. «Danza». Percusion, pizzicatti y el
sonido del oboe protagonizan esta breve
pieza senalada Vivo que tiene un sentido
esplendido del ritmo.

V. «Romeo y Julieta antes de su sepa-
racion». Es la famosa escena del balcén y
una de las mas hermosas paginas de todo
el ballet. Es un Larghetto transido de emo-
cion romantica, de un profundo lirismo
que en la obra escénica sirve de lucimien-
to para la pareja protagonista. Julieta es-
pera a Romeo, la llegada del amante se
advierte en la nueva y apasionada palpita-
cion de la cuerda; la musica, en un An-
dante amoroso cada vez mas envolvente,
llega un fervor erético casi mistico. Pero
entreverado con el tema del amor se es-
cucha también el de la muerte.
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VI. «Danza de las jévenes con lirios».
De manera un tanto rara a veces se cono-
ce esta pieza como «Danza de las jove-
nes antillanas». Es un Andante con ele-
gancia. Un conjunto de muchachas va a
ofrecer flores blancas —simbolo de pure-
Za— a Julieta el dia de su boda con Paris.
Es una musica de una gracil y delicada
expresividad con intervencién solista del
concertino.

VIl. «Romeo en la tumba de Julieta».
Otro de los numeros culminantes del ba-
llet. Este Adagio funebre es una formida-
ble secuencia que Prokofiev resuelve con
Lin sentido tragico de gran efecto y en el
que reune varios de los temas que consti-
tuyen la base de la obra —Julieta, Romeo,
el amor, la muerte— que se entremezclan
en un arrebatado lirismo y un soberbio
aliento dramatico.

La seleccion de Romeo y Julieta se
completa con un numero de la Suite n.? 1
«L.a muerte de Teobaldo», una genial se-
cuencia que empezando con un trepidan-
te ritmo de esplendorosa orquestacion,
Andante aniamato, pasa a un Presto —con
un extraordinario lucimiento para la cuer-
da— que senala la lucha entre Romeo y
Teobaldo (quien ha matado a Mercucio).
Los secos, cortantes acordes que senalan
la agonia y muerte del joven Capuleto
conducen a un clima de marcha funebre,
Adagio drammatico, de acentos verdade-
ramente impresionantes.

Carlos RUIZ SILVA
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YURI TEMIRKANOYV

Nacir.‘: en 1938, en Naltschik, en el Cau-
caso. Estudié en una academia de musica
local, el violin; posteriormente fue admitido
en la Escuela del Conservatorio de Lenin-
grado para nifos prodigio; y después, en el
Conservatorio de Leningrado, donde finali-
20 sus estudios de violin en 1962 y los de
direccion en 1965. Tras concluir sus estu-
dios comenzo a dirigir en la Opera de Lenin-
grado y en 1968 participo en el Segundo
Concurso Nacional de Direccion que habia
dado a conocer desde hacia treinta anos a
importantes directores, entre los cuales se
encontraban Evgueni Mravinsky, Gauk y
Rachlin. Gané el Concurso y con el la opor-
tunidad de dirigir todas las grandes Orgues-
tas soviéticas. En los afos siguientes asu-
mi6 la direccion musical de la Sinfonica de
Leningrado, realizando una gira por los Es-
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tados Unidos, Europa y Japon. Abandoné
esta Orquesta en 1977 cuando le llamaron
para ejercer el cargo de Director Musical y
Director Principal de la Opera Kirov, en Le-
ningrado.

En abril de 1988, fue nombrado Director
Musical de la Orquesta Filarmoénica de Le-
ningrado (ahora San Petersburgo), convir-
tiendose en el sucesor de Evgueni Mravinski.

Ademas de su frecuente colaboracion
con todas las orquestas britanicas mantiene
una especial relacion con la Royal Philhar-
monic Orchestra. Despueés de once anos de
actividad como su primer Director Invitado,
se le ha concedido el puesto de Primer Di-
rector de este conjunto en septiembre de
1992, sucediendo a Andre Previn. En Ame-
rica dirige con regularidad las Orquestas de
Boston, Los Angeles, Nueva York y Filadel-
fia, y en Europa, I'Orchestre Nacional de
France, Orchestre de Paris, Orchestra de
Santa Cecllia de Roma y la Deutsche Sinfo-
nie-Orchester Berlin. En noviembre de
1990 emprendio su primera gran gira como
invitado junto a la Filarmoénica de Leningra-
do por los Estados Unidos de America. De
esta forma, después de mas de diez anos,
la Orquesta, por primera vez, volvio a pisar
los Estados Unidos.

En 1988 firmo un contrato de larga dura-
cion con la casa discografica BMGRCA, pa-
ra la que el ha grabado las grandes obras
de Chaikovsky, Stravinsky, Prokofiev y
Mussorgsky. En diciembre de 1990 celebro
el 150 Aniversario del nacimiento de Chai-
kovsky con uno de los conciertos de gala de
la Orquesta Filarmonica de Leningrado, en
esta ciudad, emitidos por la television inter-
nacional con los solitas Iltzhak Periman y
Jessye Norman. En 1991 con la Filarméni-
ca de San Petersburgo finalizaron una gira
por Europa en la que ofrecieron conciertos
triunfales, entre otras ciudades, en Amster-
dam, Londres, Paris y Munich. En la tempo-
rada 1992/1993, dirigio los conciertos de su
ciclo dedicado a Chaikovsky junto con la
Orquesta en diez paises, entre los que se
encuentra Japon, y repetira apariciones con
esta Orquesta en los mas importantes festi-
vales de verano de Europa, como Salzbur-
go, Lucerna, Edimburgo y en Londres para
los conciertos publicos de la BBC. @
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ALICIA DE LARROCHA
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CLIEII"ICID un intérprete llega a alcanzar
el prestigio, la fama y el reconocimiento in-
ternacional de la pianista Alicia de Larro-
cha, su biografia se hace innecesaria y,
con sequridad, siempre incompleta. Re-
cordemos, sin embargo, que nacio en Bar-
celona, que dio su primer recital a la edad
de 6 anos y que a los 12 ofrecio su primer
concierto con orquesta, con la Sinfonica de
Madrid bajo la direccion del Maestro Ar-
bos. Que fue alumna de Frank Marshall y,
por tanto, heredera directa de la escuela
del genial Enrique Granados. Desde su
primera aparicion en los escenarios su ac-
tividad ha sido intensa y brillante; ha cola-
borado con las mejores orquestas del
mundo, con las batutas mas prestigiosas y
es invitada de honor de las temporadas
musicales de las ciudades mas importan-
tes y los Festivales de Musica mas famo-
sos. Esta en posesion de una lista larguisi-
ma de premios y honores, siendo
nombrada Doctor Honoris Causa por afa-
madas universidades a las que su arte ha
inspirado su investidura.

En una biografia tan dilatada en el tiempo
y tan fértil en acontecimientos artisticos co-
mo la de Alicia de Larrocha, son inevitables
las omisiones y, para ella, que es la imagen
misma de la modestia, la relacion de sus
éxitos es lo menos importante; nos recuer-
da, con ensofada nostalgia, momentos ma-
gicos de colaboraciones ya lejanas que han
ido jalonando su prestigio incuestionable,
como fue la de Gaspar Cassado, con Victo-
ria de los Angeles, con Montserrat Caballé,
con el Guarneri String Quartet, el Emerson
String Quartet..., su inolvidable estreno del
Concierto para dos pianos, de Poulenc, con
el propio compositor en el segundo piano; o
su entranable colaboracion con Federico
Mompou. El publico completaria esta breve
semblanza biografica con el recuerdo de
sus interpretaciones inolvidables de toda la
literatura escrita para piano con la evoca-
cion de su figura radiante en el escenario de
sus palabras calidas y agradables cuando
se acercan a saludarla y ella convierte la fe-
licitacion en risa timida y desmitificadora del
éxito que obtiene en todas sus apariciones
ante ese auditorio universal, apasionado
por su arte y su personalidad irrepetibles. @
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Chefdirigent: Generalmusikdirektor Jorg-Peter Weigle
Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
Chefdramaturg: Prof. Dr. Dieter Hartwig

PRIMEROS VIOLINES

EalrLCarsten Briomsel (KM)
Walter Hartwich (KV)
N M

Gerhard Peter Thielemann (KM)

Siegiried Koegler (KV)
Siegfried Rauschardt (KM)
Philipp Beckert

Siegfried Kornek (KV
Eberhard Schrlmlf (KV)
Gintar Hansal (KY)

Erich Conrad (KV)
Jurgen Nollau (KM)
Volker Karp (KM)

(zarald Bayer (KM)
Holand Eitrich JHML
Heide Schwarzbach (KM)
Christoph Lindemann
Beate Haubold

Marcus Gottwald

Lite Graulich

SEGUNDOS VIOLINES

Eberhard Friedrich (KV)
Helko Seifen

Dieter Kiessling HU
Klaus Fritzsche (KV
Gunthar Naumann\s
Herbert Fischer (K
Jirgen Bromsel H )
Egbert Steuer i;(

Erlk Komek (K

Dietmar Marzin (KM
Reinhard LDhmann KM)
Viola Reinhardt (KM
Steften Gaitzsch (KM)
Dr. Matthias Bettin
Andreas Hoene
Andrea Steuer
Constanze Nau

Antje Becker

VIOLAS

N. N.

M. N.

Ulrich Eichenauer
Hubert Graf (KV)
Johannes Betlin (KV)
Manfred Vogel (KV)

Garmaot Zeller (KM)
Lothar Fiebiger iHMk
Wollgang Haubold (KM)
Holger Naumann (KM)
Steffen Seifert

Staffen Neumann
Andrea Hofmaeister
Helko Mirbe
Hans-Burkat Hentschke

VIOLONCHELOS

Matthias Brautigam (KM)
UK Prelle

Erhard Hoppe (KV)

N.N

Petra Willmann

Thomas Baz (KM)

Frieder Gerstenberg (KV
Wolfgan E-rurnbs-r er (KM)
Siegiried Wronna | M]g
Friedhelm Rentzsch (KM)
Rainer Promnitz
Karl-Bernhard von Stumpft
Clemens Kriager

CONTRABAJOS

Halnz Schmidt (KV)
Prof. Peter Krauss (KV)
Tobias Glockler

Barndt Fréhlich (KV)
Roland Hoppe (KV
Eberhard Bobak (KV)
Norbert Schuster (KM)
Bringfried Seaifert

Thilo Ermold

Donatus Bergemann

FLAUTAS

Karin Hofmann

Sabine Kittel

Birgit Bromberger (KM)
Gotz Bammes (K ..)
Helmut Rucker (KV)

OBOES

Gerhard Hauptmann (KV)
Guido Titze

PROXIMO CONCIERTO

MAYO 10. 19.30 horas

London Symphony

Orchestra
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Wolfgang Bemmann (KV)
Jens Prasse
Gerd Schneider (KV)

CLARINETES

Prol. Wermner Metzner (KV)
Hans-Detlef Lochner (KY)
Henry Philipp

Dittrmar Trebeljahr

Klaus Jopp

FAGOTES

Hans Peter Steger (KV)
Michael Lang (KM)
Hans-Joachim Marx (KV)
Glnter Kothe (KV)

Mario Hendel

TROMPAS

Volker Kautmann (KV)
Diatrich Schiat

Prot. Lothar B&hm (KV)
Pater Graf (KV)
Karl-Heinz Brickner (KV)
Klaus Koppe

Lwe Palm

Johannes Max

TROMPETAS

Mathias Schmutzler (KM)
Csaba Keleman

Wollgang Gerloff (KV)
Michael Schwarz %H"J]
Roland Rudolph (KM)

TROMBONES

Joachim Franke (KM)
Olaf Krumpfear

Reinhard Kaphengst (KM)
N. N

Dietmar Pester

TLBA
Martin Stephan (KV)

AHRPA
Mora Koch

TIMBALES Y PERCUSION

N.N.

Karl Jungnickel (KV)
Gearald Becher (KM)
Axel Ramiow (KM)

TECLADOS
Ingeborg Friedrich

ORCHESTERVORSTAND

Volker Karp
Klaus Koppe
Gilnther Naumann

ORCHESTERINSPEKTOR
Mathias Albart

ORCHESTERWARTE

Herybert Hunge
Bernd Gotlléber
Halmut Friemael

DIRECTORES DE CORO

Matthias Geissler
Jirgen Becker

ASISTENTES

Angelita Grast
Barbara Quelimelz

DIRECTOR DE
ADMINISTRACION

Wieland Lafterentz
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