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2. AUSSERORDENTLICHES KONZERT B

Sonnabend, den 19. Oktober 19946, 19.30 Uhr
Sonntag, den 20. Oktober 1996, 11.00 Uhr
Festsaal des Kulturpalastes

DRESDNER
PHILHARMONIE

Gastspiel

Lorin Maazel dirigiert
das Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks Minchen

RICHARD STRAUSS (1864 -194%)
/IEin Heldenleben — Tondichtung fir groles Orchester op. 40
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Lorin Maoazel
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In seiner Dreifachbegabung als Di-
rigent, Komponist und Geiger hat
Lorin Maazel heute den Zenit sei-

ner Lautbahn erreicht. 1930 als
Sohn amerikanischer Eltern in Paris
geboren, stand er zwischen sei-
nem neunten und finfzehnten Le-
bensjahr am Pult fast aller grofien
Orchester Kanadas und der USA.
Er war von 1965 bis 1971 General-
musikdirektor der Deutschen Oper
Berlin, auBerdem Musikdirektor
des  Radio-Symphonieorchesters
Berlin; spdter tibernahm er das
Cleveland Orchester (1972-1982).
Von 1982 bis 1984 lenkte er die
Geschicke der Wiener Staatsoper

O DIRIGENT

als Direktor und kinstlerischer Lei-
ter und von 1988 bis 1996 war er
Musikdirektor des Pittsburgh Sym:-
phony Orchestra. Bei den Salzbur-
ger Festspielen 1995 hat Lorin
Maazel die Neuproduktion von
Rosenkavalier” zum 75. Jubildum
der Festspiele dirigiert sowie 1996
eine Neuproduktion von ,Elektra”.
Sein neuntes Neujahrskonzert mit
den Wiener Philharmonikern 1996
erlebten weltweit ca. 1,2 Milliarden
Fernsehzuschauer mit.

Seit 1993 ist Lorin Maazel dem BR-
Symphonieorchester als Chefdiri-
gent verbunden. Nach einer ge-
meinsamen Europa- und einer Sid-
amerika-Tournee zu Beginn der
Spielzeit 1995/96 stand im Januar
1996 eine Asien-Reise auf dem Pro-
gramm (in deren Rahmen das Or-
chester erstmals in China aufgetre-
ten ist); im Sommer 1996 folgte ein
Gastspiel in Aflanta zur Eréffnung
der Kultur-Olympiade anlaBlich der
Olympischen Spiele. In dieser Sai-
son stehen, neben mehreren Euro-
pa-Tourneen, die Wiedererdffnung
des Prinzregententheaters mit |, Tri-
stan und lsolde” im November so-
wie Konzerte in der Carnegie Hall
in New York auf dem Programm.
Im Oktober 1997 dirigiert Lorin
Maazel eine Neuproduktion von
,Parsital” zur Eréffnung des Teatro
Lirico en Madrid.

lorin Maazel hat zahlreiche Be-
nefizkonzerte geleitet, v. a. fir
UNICEF, die UNESCO, das Inter-
nationale Rote Kreuz, den WWF
und die BR-Aktion ,Sternstunden -
Wir helfen Kindern”.



GASTORCHESTER

Nach dem Zweiten Weltkrieg -
und nach der Zerschlagung des
zentralistischen Reichsrundfunks —
setzten die westlichen Siegerméch-
te ihre Vorstellungen von einem
foderalistischen  Rundfunksystem
durch. Konsequenz daraus war in
den sich gerade konstituierenden
deutschen Bundeslandern eine gei-
stig-kulturelle  Aufbruchsstimmung,
der an den neu gegriindeten Rund-
funkanstalten die Entstehung der
Sinfonieorchester zu verdanken ist:
in Hamburg, Kéln, Frankfurt/Main,
Stuttgart, Saarbriicken, Baden-Bo-
den und Miinchen.

Am 1. Juli 1949 wurde Eugen Jo-
chum zum ersten Chelfdirigenten
des  Symphonieorchesters des
Bayerischen Rundfunks gewahlt.
Mit Spitzenkrdften formte er ein Eli-
te-Orchester, das sich schnell inter-
nationalen Ruhm auf dem Gebiet
der Klassik und der Romantik, hier
vor allem mit Bruckners Sinfonien,
erwarb. Zwei Schwerpunkte be-
stimmen bis heute die Arbeit des
Klangkérpers: zum einen die of-
fentlichen Sinfoniekonzerte unter
dem Chefdirigenten und bedeuten-
den Gastdirigenten, zum anderen
die von Karl Amadeus Hartmann
gegrindete musica viva, bei der
Neuve Musik meist unter der Stab-
fihrung der Komponisten selbst
aufgefihrt wurde: Igor Strawinsky,
Darius Milhaud und Paul Hinde-
mith standen am Pult des Orche-
sters. Zu den Komponisten, die das
Orchester geleitet haben, zahlt
auch Richard Strauss. Elf Jahre
stand Eugen Jochum als Cheldiri-
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gent zur Verfigung, dann verlief3
er Munchen. Bis zu seinem Tode im
Jahr 1987 blieb er dem Orchester
aber als Gastdirigent eng verbun-
den. Sein Nachfolger wurde Rafa-
el Kubelik, der nun 18 Jahre bis
1979 die Chefposition innehatte.
Kubelik initiierte den ersten Mahler-
Zyklus, der auf Platte eingespielt
wurde. Er erweiterte das Reper-
toire mit Werken slawischer Kom-
ponisten — Smetana, Dvorak, Jana-
cek — und legte weiterhin besonde-
res Gewicht auf Werke des 20.
Jahrhunderts.

Bedeutende Dirigenten waren und
sind zu Gast am Pult des Orche-
sters: lgor Markevitch, Clemens
Krauss, Ernest Ansermet, Charles
Munch, Ferenc Fricsay, Dimitri
Mitropoulos, Erich Kleiber, Her-
mann Scherchen, Otto Klemperer,
Eugene Ormandy, Karl B6hm, Carl
Schuricht, Erich Leinsdorf, Claudio
Abbado, Seiji Ozawa, Bernard
Haitink, Ginter Wand, Zubin
Mehta und immer wieder Leonard
Bernstein. Letzterer gastierte bis zu
seinem Tode im Jahr 1990 regel
mafig und hat fir bleibende Kon-
zerterlebnisse in Minchen gesorgt.
Eine der autsehenerregendsten Pro-
duktionen mit ihm war Wagners
,Tristan und lsolde” (1981).

Aus gesundheitlichen Griinden
gab Rafcel Kubelik 1979 seine
Tatigkeit als Chefdirigent auf, be-
gleitete aber noch wahrend weite-
rer sechs Jahre als Gastdirigent die
Geschicke des Orchesters. Kyrill
Kondraschin war als never Chef
vorgesehen. Doch bevor er dieses
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Symphonieorchester
des Bayerischen

Rundfunks

Amt antreten konnte, starb er 1981
unerwartet in Amsterdam.

Nach einer Phase des Suchens
fand man erst 1983 einen neuen
Chefdirigenten: Sir Colin Davis,
der sich mit Beethovens Missa so-
lemnis in Miinchen vorstellte. Dies
war auch das Werk, mit dem er

1992 seine Tf::'l’rigkeil als Chef be-

endete. Freilich ist er weiterhin

gerngesehener Gastdirigent. Ne-

ben der Wiener Klassik ruckte der
Brite vor allem die Werke von Hec-
tor Berlioz und seiner franzosi-
schen Komponistenkollegen sowie
der neueren englischen Moderne
in den Vordergrund. Aul diese
Weise erarbeitete er mit dem Or-
chester ein ganz neues Repertoire.

Seit Beginn der Saison 1993/94
ist Lorin Maazel Cheldirigent des

B GASTORCHESTER B i

BR-Symphonieorchesters. Konzert-
reisen unter seine Leitung fihrten in
verschiedene Lander. Gastdirigen-
ten, die in jUngster Zeit mit dem Or-
chester zusammenarbeiteten, wa-
ren unter anderem Sir Georg Solti,
Carlo Maria Giulini, Riccardo Muti
und Woltgang Sawallisch. Die Aut-
gaben des Orchesters umfassen
neben Aufnahmen und Konzerten
in Minchen auch Gastspiele im
Sendegebiet des Bayerischen
Rundfunks. Beim ,Regensburger
Frihling”, bei den ,Sommerkonzer-
ten zwischen Donau und Altmihl”,
beim ,Kissinger Sommer”, bei den
.Richard-Strauss-Tagen” in Gar-
misch oder auch - seit Sommer
1994 — im Rahmen der ,Classicale
Oberammergau” ist das Sympho-
nieorchester des Bayerischen Rund-
funks regelmafdig zu héren.
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ZUR BEINFOHREUNG

Das Leben und Schaffen von
Richard Strauss umfaBte zwei
groB3e Epochen der Musik: die
spatromantische der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts, in der er auf-
wuchs, in der er wurzelte und die
er als groBBer Vollender abschlof,
und die erste Halfte des 20. Jahr-
hunderts, die in stirmischer Ent-
wicklung ganz neue musikalische
Welten erschlof3, auf Wegen, die
Strauss mit ,Salome” und ,Elektra”
zwar als einer der ersten betrat,
aber dann nicht weiterging. Die er-
sten Jahrzehnte seines musikali-
schen Werdegangs standen véllig
im Zeichen der damals unbestritte-
nen Vorherrschaft Richard Wag-
ners. Strauss, der geniale Musiker,
erkannte, worum es ging. ,Wag-
ner ist ein Berg, Uber den keiner
hinwegkommt”, und er fiigte ver-
schmitzt hinzu: ,Deshalb bin ich
um ihn herumgegangen”.

In seinen zahlreichen sinfonischen
Dichtungen hat Strauss zuerst den
eigenen Tonfall seiner Musik aus-
gehort, entwickelt und seinen Stil
gepragt, um dann — es war 1903 -
mit der ,Salome” den erregend
kilhnen, den endgiltigen Sprung in
die Musik des 20. Jahrhunderts zu
fun.

Der Kinstler hat ber seine An-
schauung von Musik unmifver-
standlich reflektiert: ,Ausdruck ist
unsere Kunst, und ein Musikwerk,
das mir keinen wahrhaften poeti-
schen Gehalt mitzuteilen hat, natur-
lich einen, der sich eben nur in T6-
nen wahrhaft darstellen, in Worten
allenfalls andeuten, aber nur an-
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deuten laBt, ist fir mich eben alles
andere als Musik. Will man nun
ein in Stimmung und konsequentem
Aufbau einheitliches Kunstwerk
schaffen und soll dasselbe auf den
Zuhorer plastisch einwirken, so
muB3 das, was der Autor sagen
wollte, auch plastisch vor seinem
geistigen Auge geschwebt haben.
Dies ist nur moglich infolge der Be-
fruchtung durch eine poetische
ldee, mag dieselbe nun als Pro-
gramm dem Werke beigefigt wer-
den oder nicht...

Auch Programm-Musik ist nur da
moglich und wird nur dann in die
Sphare des Kinstlerischen geho-
ben, wenn ihr Schépfer vor allem
ein Musiker mit Einfalls- und Ge-
staltungsvermogen ist. Sonst ist er
ein Scharlatan, denn selbst in der
Programm-Musik ist die erste und
wichtigste Frage immer die nach
der Werthaftigkeit und Starke des
musikalischen Einfalls.”

Strauss mied in seiner frihen
Schaffensperiode  zundchst die
Opernkomposition, mit der er sich
spater  Weltgeltung  verschaffte,
und widmete sich mit grofBer Hin-
gabe — in der Nachtolge Franz
Liszts, doch in kurzer Zeit iiber die-
sen hinauswachsend — der sinfoni-
schen Dichtung, wofir er bald ei-
nen Orchesterapparat forderte,
der das Wagnersche Instrumenta-
rium weit Ubertraf. Strauss’ sinfoni-
schen Dichtungen liegen stets kon-
krete Programme zugrunde: ,Aus
ltalien”,,Don Juan”, ,Macbeth”,
,Jod und Verklarung”, ,Till Eulen-
spiegel”, ,Also sprach Zarathu-
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Spieldaver:
ca. 40 Minuten

Charakteristisches Zeil-
dokument der Jahr-
hundertwende
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stra”, ,Don Quixote”, ,Ein Helden-
leben”, ,Sinfonia domestica”, ,Ei-
ne Alpensinfonie”. Innerhalb die-
ser Werkreihe gehorte die Tondich-
tung ,Ein Heldenleben” op. 40,
1898 abgeschlossen und am 3.
Marz 1899 unter der Leitung des
Komponisten in Frankfurt/Main ur-
aufgefihrt, eigentlich nie zu den
populdrsten Werken.

Diese grofiangelegte, sechsteilige
sinfonische Dichtung, die eine t&-
nende Auseinandersetzung des
Menschen und Kinstlers Richard
Strauss mit dem Leben, mit seiner
Umwelt zum Inhalt hat, gleichsam
ein von starkstem Selbstbewultsein
zeugendes Selbstbildnis in Tonen
darstellt, gab durch ihr Programm,
durch dessen Gestaltung (und
durch den in der Tat in diesem Zu-
sammenhang etwas ungliicklich
gewdhlten Titel) mancherlei Anlaf3
zu Mifiverstandnissen und Angrif-
fen. Heute erscheint uns die Nei-
gung zum Uberlauten, Patheti-
schen, zur Ubersteigerung, die aus
dieser Partitur spricht, als beson-
ders bezeichnend fir die Zeit ihrer
Entstehung, kénnen wir das Werk
vor allem als ein ungemein charak-
teristisches Zeitdokument der Jahr-
hundertwende und ihrer Kunstidea-
le betrachten, wenngleich das sub-
iektiv-gesteigerte Selbstgefihl des
_Heldenleben”natirlich auch auf-
schluBBreich fir gewisse Seiten der
Personlichkeit des Komponisten
selbst, fir sein kraftvoll-stolzes,
temperamentvolles und sich seines
Wertes wohl bewuBtes Kinstlertum
ist.

.Sein kuinstlerisches Wollen suchte
nach der strahlenden, pomposen
Klangkulisse einer tatenibermuti-
gen Epoche, in deren Mittelpunkt
er den schaffenden Kinstler, ver-
korpert durch sein eigenes Ich,
ruckte” (Ernst Krause). Ubrigens di-
stanzierte sich Strauss spater selbst
durchaus etwas von diesem Stiick
(,lch mag’s gar nicht so beson-
ders”, auBerte er einmal), wie er
auch die Uberschriften der einzel-
nen Satze nachtraglich aus der
Partitur entfernte. Auf jeden Fall an-
zuerkennen aber sind die grof3en
musikalischen Qualitaten des Wer-
kes, seine gldanzende Instrumentati-
on, seine formale Geschlossenheit,
die Pragnanz und die kunstvolle,
meisterhafte Verarbeitung der ein-
pragsamen Themen.

Ohne Einleitung beginnt der erste
Teil der Komposition (,Der Held")
mit dem energischen, kihn-ent
schlossen auffahrenden Hauptthe-
ma des Helden, in Hérnern und tie-
fen Streichern erklingend. Die Ent-
wicklung dieses Teiles, in dem
noch drei weitere, fir den Verlauf
des Werkes bedeutsame Themen
vorgestellt werden, bestimmt insge-
samt ein schwungvoller, kraftiger
Zug.

Der zweite Satz, ,Des Helden Wi-
dersacher” (berschrieben, bringt
eine ganz neuve Episode, etwa in
der Art einer Scherzo-Groteske.
Mit den ,Widersachern”, die vor
allem durch Holzblaserfiguren, né-
selnde Oboen-, scharfe Floten-,

kreischende Klarinetten- und grun-

zende Fagott-Téne sowie durch lee-
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re Quinten im Blech (Tuba) charak-
terisiert werden, sollten kleinliche,
norgelnde Kritiker und dimmliche,
aufgeblasene Spiefier als Gegner
des Helden karikiert und getroffen
werden. Doch sie vermégen ihm
nichts anzuhaben, strahlend klingt
sein Thema endlich wieder empor.

Ein groBes lyrisches Intermezzo bil-
det den dritten Teil des Werkes,
,Des Helden Gefdhrtin”. Die Solo-
violine spielt hier die dominierende
Rolle. ,Meine Frau ist es, die ich
darstellen wollte”, bemerkte Strauss
Romain Rolland gegeniber. ,Sie ist
sehr kompliziert, ein wenig per-
vers, ein wenig kokett, sich selbst
niemals dhnlich, von Minute zu Mi-
nute wechselnd.” So erscheint
auch das melodische Thema der
Violine, das die kapriziése Pauline
schildert, ein wenig unbestandig-
launenhaft, weich und doch auch
selbstandig. Nach der oft unterbro-
chenen Werbung des Helden um
die Gefahrtin kommt es zu einer
weilgesponnenen Lliebesszene, zu
einer innigen Zwiesprache.

Doch ferner Trompetenklang ruft
den Helden zur Tat. Im folgenden
Satz (,Des Helden Walstatt”) wer-
den mit groBem Aufwand durch ei-
ne recht pompése, blechgepanzer-
te  Schlachtenmusik  gewaltige
Kampfe geschildert, die schlieBlich
mit dem Sieg des Helden iiber sei-
ne Gegner mit Uberschwenglichen
Siegesklangen beendet werden.
,Des Helden Friedenswerke” ist
der finfte Teil betitelt. Hier stellte
Strauss seine bisherige schopferi-
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sche Lebensarbeit vor, zitierte er
seine friher geschaffenen Werke
(u. a. ,Don Juan”, ,Zarathustra”,

Jod und Verklarung”, ,Don
Quixote”, ,Macbeth”, die Oper
_Guntram”, das Lied , Traum durch
die Dammerung”), deren Themen
er mit groBitem satztechnischen
Kénnen in bewundernswerten, far-
benprachtigen Kombinationen mit
denen der neuen sinfonischen
Dichtung verband. Als friedvollen,
milde verklarten Ausklang gestalte-
te der Komponist endlich den

Richard Strauss
(um 1900)
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Spieldaver:
ca. 15 Minuten

Straussens liebenswiir-
digstes, heiterstes und
amisantestes Werk
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SchluBsatz (,Des Helden Weltflucht
und Vollendung”). Nur noch ferne
Stimmen erinnern an die iUberstan-
denen Kampfe. Ein nach innen ge-
kehrtes Idyll von groBer melodi-
scher Schénheit beendet das
Werk, an dessen SchluB3 noch ein-
mal das Heldenthema in den auf-
steigenden Dreiklangsténen der
Trompeten in starker Verbreiterung
mdchtig erklingt.
Bezeichnenderweise fragt die
Komposition ,Till Eulenspiegels lu-
stige Streiche” op. 28 — ein Hohe-
punkt in der Reihe seiner sinfoni-
schen Dichtungen — nicht die Be-
zeichnung ,Tondichtung”, sondern
- nach dem Titel — die Uberschrift:
Nach alter Schelmenweise - in
Rondeauform - fiir grofles Orche-
ster gesetzt”. Schon dieser alterti-
melnde, etwas gestelzt wirkende
Ausdruck kindet von den Grimas-
sen des Schalks, der hier in Straus-
sens wohl liebenswirdigstem, hei-
terstem und amisantestem Stiick,
das am 5. November 1895 von
Franz Willner in Kéln urautgefihrt
wurde, auch mit den Horern seine
Possen spielt. Mit Recht sind der
geistreiche Humor, der prickelnde
Witz, die Ironie, aber auch die Ge-
fuhlskraft dieser Musik so beriihmt.
Einmalig ist die Art, wie der Kom-
ponist alle Nuancen der grofien
Orchesterpalette in diesem musika-
lischen ,Schelmenstick” ausnutzt.

Die beiden wichtigsten Motive des
Werkes sind - Tills gemdachliche
,Schelmenweis”, vom Horn ange-
stimmt, die in allerlei Verwandlun-

" ZUR EINFUHRUNG

gen — je nach den Erlebnissen des
,Helden” - refrainartig wieder-
kehrt, und ein prdgnantes, nie
uberhorbares Klarinettenmotiv, die
,Pointe” zu jedem Abenteuer Tills.
Und wer Phantasie hat, hort un-
schwer heraus, was Meister Strauss
seinen Till erleben laf3t: wie er das
Geschirr der Marktweiber von den
Hufen seines Pferdes zerschlagen
laBt, wie er in Priesterkleidung vor
dem Volke spricht, wie er sich ver-
iebt, schmachtet und einen Korb
erhalt, wie er sich in ,gelahrte”
Disputationen einlaBt und brave
Wissenschaftler mit einem Gassen-
hauver zum Narren halt. Aber do-
mit haben Tills Streiche ein Ende
gefunden. Vor Gericht gebracht,
wird er nach viermaliger Befro-
gung zum Tode verurteilt (Posau-
nen und Hérner). Und schon wird
Till am Galgen aufgekniipft (das
zerflatternde Klarinettenmotiv deu-
tet die letzten klaglichen Seufzer
Tills an). Das Nachspiel, das den
volksliedhaften Ton des Beginns
wieder aufnimmt, vermittelt die
trostreiche Gewif3heit, dal} der nar-
rische Geist Till Eulenspiegels un-
sterblich ist und in den Erzahlun-
gen des Volkes weiterleben wird.

~Der Rosenkavalier” gestaltet sich
schon anlaBlich seiner Dresdner
Urauftihrung im Jahre 1211 zu ei-
nem Triumph und darf wohl als po-
pularste Oper von Richard Strauss
bezeichnet werden. Die schonsten
Melodien, insbesondere die Wal-
zer, wurden immer wieder in einer
Fille verschiedenster Arrange-
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ments herausgegeben, man konnte
Walzerfolgen und Suiten von diver-
sen Bearbeitern z. B. fir Salonor-
chester, fir Pariser Besetzung, aber
auch speziell fir Infanterie-, Kaval-
lerie- und Jagermusik zusammenge-
stelll im Musikalienhandel erwer-
ben.

Die heute erklingende Rosenkava-
lier-Svite (1945 herausgegeben,
vermutlich von dem amerikani-
schen Dirigenten Artur Rodzinski)
wurde von den Wiener Symphoni-
kern unter Hans Swarowsky am
28. September 1946 in Wien an-
laBlich einer Feier ,950 Jahre
Osterreich” uraufgefihrt. Das In-
strumentarium des groflen Opern-
orchesters ist weitgehend gewabhrt,
und die Suite beginnt auch mit den
sturmisch bewegten Takten des Vor-
spiels; Themen der Marschallin
und des Octavian schlieBen sich
an, bis die charakteristischen Ce-
lestaklénge neuve Farben in das
Klangbild bringen: die Uberrei-
chung der silbernen Rose! Im wei-
teren Verlauf der Suite erkennt der
Opernfreund bereits vorwegge-
nommene fturbulente Szenen aus

lhr Instrument in guten Hénden !

JOACHIM ZIMMERMANN
Wasastralie 16 - 01219 Dresden-Strehlen
Telefon (03 51) 474 33 55

zuU erreichen mit:
S-Bahn: Bahnhof Strehlen
Stralenbahn: Wasaplatz Nr. 9/13

Bus: Wasaplatz Nr. 75/89 und 61/93

GEIGENBAUMEISTER IN DRESDEN
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dem 3. Akt, das Vorspiel dazu und
den Wirbel um das Intriganten-
paar Annina und Valzacchi, den
derb hereinpolternden Ochs auf
lerchenau, seine grofle Szene mit
Annina und die berihmten Walzer-
melodien, den Abschluf3 des 2. Ak-
es.

Eine Uberleitung bringt dann das
stimmungsvolle Terzett von Mar-
schallin-Octavian-Sophie: Hab
mir's gelobt, ihn liebzuhaben...” -
original verbinden sich drei Frau-
enstimmen zu Uppig schwelgen-
dem Melos. Das sich anschlieBen-
de Finale der Oper ,Ist ein Traum,
kann nicht wirklich sein...” — ein
zauberhaft lyrischer Schluf3 auf der
Bihne - ist in der Orchestersuite
kein Endpunkt, sondern der derb-
frohliche Walzer des Ochs, in dem
er wiederholt sein ,lch hab halt
schon einmal ein Lerchenauisch
Glick” kundtut, bildet den
schwungvollen Kehraus, einmal
mehr die ,Komodie fir Musik”, wie
der ,Rosenkavalier” von Hol
mannsthal und Strauss genannt
wurde, betonend.

Grine Stralbe 32 - 01067 Dresden
l'el 495 20 28 + Fax 495 20 28
in der Dresdner Musikhochschule

Carl-Maria von Weber

%

o / A#—J féff rﬁv/ﬁw

Manfred Schlechte

Noten - Musikbicher « Tontriiger

Instrumente « Zubehi
Kunstliteratur - Belletristik + Kinderbiicher

Spieldaver:
ca. 22 Minuten
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VORANKUNDIGUNGEN

SONDERKONZERT IN DER KREUZKIRCHE DRESDEN

Donnerstag, den 24. Oktober 1996, 19.30 Uhr (Freiverkauf)
Freitag, den 25. Oktober 1996, 19.30 Uhr (Freiverkauf)

Kreuzkirche

Dirigent: Michel Plasson

Solisten: Eva Kirchner, Sopran
Angela Liebold, Alt
Donald Litaker, Tenor
Roland Schubert, Baf3

Choére: Philharmonischer Chor Dresden
(Einstudierung Matthias Geissler)

Philharmonischer Kinderchor Dresden
Philharmonischer Jugendchor Dresden
(Einstudierung Jurgen Becker)

Johann Sebastian Bach Suite Nr.3 D-Dur BWV 1068
Ludwig van Beethoven Sinfonie Nr. 9 d-Moll op. 125

3. PHILHARMONISCHES KONZERT

Sonnabend, den 2. November 1996, 19.30 Uhr (A1 und Freiverkauf)
Sonntag, den 3. November 1996, 19.30 Uhr (A2 und Freiverkauf)
Festsaal der Kulturpalastes

Dirigent: Jeffrey Tate

Solist: Gustav Rivinus, Violoncello
Antonin Dvorak Violoncellokonzert h-Moll op.104
Edward Elgar Sinfonie Nr.1 As-Dur op.55

Wl SLUB Drestne:
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SERVICE

Schriftliche Bestellungen:
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt,
PSF 120424, 01005 Dresden

Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr:
Telefon: 03 51/48 66-306

Kartenverkauf:

Dresden:

TouristInformation, Prager StraBBe 10, Telefon: 03 51/49192/233
Touristinformation, Neustadter Markt, FuBgangertunnel,

Telefon: 03 51/49192/233

Schinkelwache, Theaterplatz, Telefon: 03 51/4 9192/233

Dresden ticket, Karstadt, Prager Strafle 12, Telefon: 03 51/86 66 00
Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Strafle 45, Telefon 03 51/43 68 84
Minerva-Kulturreisen, Helmholtzstr. 3b, Telefon: 03 51/4 72 88 99
Reisebiiro Kupfer, Industriestrale 59b, Telefon 03 51/8 48 60 00
Reiseberatung Angelika Niemand, Lise-Meitner-Str. 9,

Telefon: 0351/4123567

Dresden Zimmer, Zentraler Zimmernachweis, Dresden Hauptbahnhof
Telefon: 03 51/4716122

Besucherinformation Schlof Pillnitz, Alte Wache, Tel.: 03 51/26 13 260

Region:

Idee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74, Telefon: 03 51/6 49 11 64
Idee-Reisen Niederwartha, Friedrich-August-Str. 32, Tel.:0351/45378/73
MeifBen-Tourist, PoststraBBe 1, Telefon: 035 21/45 85 60

und an der Abendkasse.

Fur Schiller und Studenten ermaBigt.

Internet-Adressen: http://www.imedia.de/citypool/dresden/ku/phil.htm
http://www.tu-dresden.de/phil /index.html
http://ourworld.compuserve.com/homepages/John_
Woollard/homepage.htm
http:www.dresden.de

E-Mail-Adresse:  philharmonie@.imedia.de

Besucherabteilung:

Kulturpalast, Eingang SchloBstrafle, 1. Etage
Montag bis Freitag, 10 bis 12 und 13 bis 18 Uhr, Tel.: 0351/4 86 62 86

Ton- und Bildaufnahmen wéahrend des Konzertes sind aus urheberrechtli-
chen Griinden nicht gestattet.

A SLUB

Wir fiihren Wissen.

Dresdner
= Philharmonie

LA ARLL S L



_——

PIANO GABLER
L

STEINWAY & SONS - BOSTON - AUGUST FORSTER

BLUTHNER - GROTRIAN-STEINWEG - NEUPERT

01324 Dresden, Langenauer Weg 3,
Telefon 4 60 56 26
01309 Dresden, JustinenstraBBe 10,
Telefon 33 43 43

Vermietung von Konzertinstrumenten  Finanzierungen

W SLUB

Programmblatter der Dresdner Philharmonie - Spielzeit 1995/96
Cheldirigent: GMD Michel Plasson - Intendant: Dr. Olivier von Winferstein
Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow — Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur
Redaktion: Prof. Dr. phil. habil. Dieter Hartwig

Nachweis: Josef Rufer, Bekenntnisse und Erkenntnisse. Komponisten Uber ihr Werk, Miinchen/Mainz
1981, die Notizen zur Rosenkavalier-Suite verfalite Renate Wittig.

Satz, Gestaltung und Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Heidestrafle 2]
01127 Dresden, Telefon (0351) 808670

Druck: Druckhaus Dresden GmbH

Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum Konzert: Gartenbau Rillcker GmbH

Preis: 2,00 DM

Wir fiihren Wissen.
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Uber Kaffee-Geschmack

kann man streiten,

dber Qualitat am

h. & Druckerzeugnis nicht.
]
l“ﬁ-'l
Wir drucken in Sachsen,
# e n & F

aber nicht nur fir Sachsen, Grafisches Zentrum fir Druckkunst

denn wir wissen, AAHAUS DRESDEN
wie's gEhf Uﬂd was QEhf. Barensteiner Sie, 30 - 01277 DD - Tol. 03 51/3187 00 - Fax 03 51/31 87038

Radebeul

DRESDNER STR.78 A
01445 RADEBEUL

(¢) 0351/830 90 70

Wl SLUB @ Ei
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SPAREN SIE
AN DEN ZINSEN

NICHT AM AUTO
DER 3er FUR NUR 3,9%

Erleben Sie einen BMW 3er von
seiner schonsten Seite. 100 %
Fahrspal3 bei 3,9 % Zinsen. Bei
uns kénnen Sie jetzt alle Neu- und
Vorfihrwagen zu attraktiven Kon-
ditionen finanzieren: *3,9 % effek-
tiver Jahreszins bei 25 % Anzah-
lung und einer Laufzeit bis zu 24
Monaten. Ein Angebot der BMW
Bank GmbH. Informieren Sie sich!
Jetzt bei uns.

BMW :Néeéeﬁass% in
Dresden

Meu-, Vorfiihr- und Gebrauchtwagen, Service,
Teiledienst, Motorradzentrum, Motorradvermietung
Dohnaer StraBe 99 - 01219 Dresden

Telefon (03 51) 28 52 50 : Fax (03 51) 285 25 92
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