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Wir drucken in Sachsen,
aber nicht nur fir Sachsen,
denn wir wissen,

wie's geht und was geht.

Uber Kaffee-Geschmack
kann man streiten,
Uber Qualitat

am Druckerzeugnis nicht.

Gratisches Zentrum fir Druckkunst
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7.ZYKLUS-KONZERT
SCHUBERT — BRAHMS — BRUCKNER

Sonnabend, den 19. April 1997, 19.30 Uhr
Sonntag, den 20. April 1997, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

& DRESDNER
PHILHARMONIE

Dirigent: Hans Zender

Solist: Hans Peter Blochwitz, Tenor

HANS ZENDER (GEB. 1936)

Schuberts ,Winterreise” — Eine komponierte Interpretation
fir Tenor und kleines Orchester

Liederzyklus nach Gedichten von Wilhelm Miiller

Teil | Teil Il
1. Gute Nacht 13. Die Post
2. Die Wetterfahne 14. Der greise Kopf
3. Gefrorne Tranen 15. Die Kréhe
4. Erstarrung 16. Letzte Hoffnung
5. Der Lindenbaum 17. Im Dorfe
6. Wasserflut 18. Der stirmische Morgen
7. Auf dem Flusse 19. Tauschung
8. Rickblick 20. Der Wegweiser
Q. Irrlicht 21. Das Wirtshaus
10, Rast 22. Mut
11. Frihlingstraum 23. Die Nebensonnen
12. Einsamkeit 24. Der Leiermann
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Hans Zender

DERIGENT

Hans Zender, 1936 in Wiesbaden

geboren, studierte an der Musik-
hochschule Frankfurt am Main, de-

ren Meisterklassen in den Fachern
Klavier, Dirigieren und Komposi-
tion er absolvierte. Die Cembalistin

Edith Picht-Axenfeld und der Kom-
ponist Wolfgang Fortner waren sei-

ne einfluBbreichsten Lehrer. Von
1959 bis 1963 hatte er seine erste
Kapellmeisterstelle an den Freibur-
ger Stadtischen Buhnen. 1963/64
ging er als Stipendiat der Villa
Massimo nach Rom zu Bernd Alois

Zimmermann. 1964 bis 1968 wirk-

te er als 1. Kapellmeister in Bonn,
von 1969 bis 1972 als General-
musikdirektor in Kiel, danach bis
1984 als Chefdirigent des Rund-
funksinfonieorchesters ~ Saarbrijk-
ken. 1984 wurde er GMD der
Hamburgischen Staatsoper, ein
Amt, das der kinstlerisch kompro-
milblose Musiker 1987 wegen kul-
turpolitischer Querelen vorzeitig
verliel3. Im gleichen Jahr Gbernahm

er die Leitung des Radio-Kammer-
orchesters des Niederlandischen
Rundfunks in Hilversum und wurde
erster Gastdirigent an der Brisseler
Oper.

Heute arbeitet er neben seiner Pro-
fessur fir Komposition an der
Frankfurter Musikhochschule (seit
1988) als freischaffender Dirigent
und Komponist. Hans Zender hat
u. a. bei den Salzburger Festspie-
len, in Bayreuth (,Parsifal” 1975),
beim Holland Festival, Warschauver
Herbst, den Berliner Festwochen
dirigiert, viele Schallplatten und
Fernsehaufzeichnungen produziert
und gilt als einer der herausra-
gendsten deutschen Interpreten
zeitgenossischer Musik (zahlreiche
Komponisten verdanken ihm Urauf-
fuhrungen ihrer Werke); ebenso
zahlt er als Komponist zu den pro-
filiertesten deutschen Reprdsentan-
ten der gegenwdrtigen neuen Mu-
sik. FUr seine Leistungen wurde er
mit dem Frankfurter Musikpreis

1997 geehrt.
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SOLIST

Als Hans Peter Blochwitz im Marz
1987 sein USA-Debiit als Evange-
list in Bachs Matthéus-Passion mit
dem Chicago Symphony Orche-
stra unter Sir Georg Solti hatte,
sprach der Kritiker einer der
fuhrenden amerikanischen Zeitun-
gen - ,The Chicago Tribune” — von
einer sensationellen Entdeckung.
Diese Matthdus-Passion wurde so-
gleich fir die Schallplatte (Deccal)
produziert; inzwischen sind zahl-
reiche Aufnahmen mit dem Sdnger,
Oratorien und Opern, unter Diri-
genten wie Gardiner, Schreier, Mar-
riner, Harnoncourt, Levine, Masur,
Abbado, Haitink, Tate erschienen.
Obwohl sich seine Opernkarriere
nach seinem Debiit im September
1984 als Lenski in der Frankfurter tember 1993 in Frankfurt. Darauf-

Neuproduktion von ,Eugen One- hin wurde er eingeladen, dieses

gin” rasch entwickelte (Mailand, Werk bei allen groBen européi-

Genf, Briissel, Amsterdam, Paris, schen Festivals zu singen. Im Som-

Zirrich, Hamburg) und er heute mer 1994 entstand dann auch ei-

u. a. mit sémtlichen MozartTenor- ne CD-Aufnahme. Das japanische

partien an bedeutenden internatio-  Fernsehen sendete einen Portrét-

nalen Opernhdusern (Wien, Lon- film des Sangers.

don, Minchen, Dresden, Frankfurt,

New York, San Francisco u.a.) ver-

pflichtet ist, widmet er dem Konzert-

repertoire und vor allem dem Lied

besondere Aufmerksamkeit.  Fiir

Decca, EMI, Philips und Berlin

Classics nahm er Lieder von Schu-

bert, Schumann, Brahms und Zem-

linsky auf.

Hans Peter Blochwitz hatte grofien

Erfolg bei der Urauffihrung von

Hans Zenders Bearbeitung von

Schuberts ,Winterreise” mit dem 5
Ensemble Modern unter der Lei- -
tung des Komponisten am 21. Sep-

Hans Peter Blochwitz
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" ZUR EINFUHRUNG

Franz Schuberts
. Winterreise”

op. 89 (D 911)
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Einen ,Zyklus schauerlicher Lieder”
soll Franz Schubert die ,Winterrei-
se” genannt haben. Vergegenwar-
tigt man sich, welches Mal3 an Le-
bensverzweiflung  hier  Musik,
groBBe, glihende, aber auch ver-
zehrende Kunst geworden ist,
dann wird glaubhalt, was die
Freunde vermuteten: daf3 Schuberts
friher Tod durch diese Werke mit-
veranlaf3t wurde. ,Sie haben mich
mehr angegriffen, als dieses je bei
anderen Lliedern der Fall war”,
auferte Schubert Uber die Lieder
seines zweiten und letzten Zyklus,
der im Februar und Oktober 1827
entstand. In einem besonderen
Sinn gilt auch das Wort, das in ei-
nem verlorenen Notizbuch Schu-
berts aus dem Jahr 1824 stand:
,Meine Erzeugnisse sind durch
den Verstand fir Musik und durch
meinen Schmerz vorhanden: jene,
welche der Schmerz allein erzeugt
hat, scheinen am wenigsten die
Welt zu erfreven.”

Durch ihren disteren Charakter hat
die ,Winterreise” denn auch bei
den Freunden des Komponisten
zundachst Befremden erregt. Josef
von Spaun berichtete zuriickschau-
end: ,Schubert wurde durch einige
Zeit diister gestimmt und schien an-
gegriffen. Auf meine Frage, was in
ihm vorgehe, sagte er nur, ,nun, ihr
werdet es bald héren und begrei-
fen’. Eines Tages sagte er zu mir,
komme heute zu Schober, ich wer-
de euch einen Zyklus schaverlicher
lieder vorsingen. Ich bin begierig
zu sehen, was ihr dazu sagt ...". Er
sang uns nun mit bewegter Stimme

die ganze ,Winterreise’ durch. Wir
waren Uber die distere Stimmung
dieser Lieder ganz verblith, und
Schober sagte, es habe ihm nur
ein Lied, ,Der Lindenbaum’, getal-
len. Schubert sagte hierauf nur,
,mir gefallen diese Lieder mehr als
alle, und sie werden euch auch
noch gefallen’; und er hatte
recht... Schonere deutsche Lieder
gibt es wohl nicht, und sie waren
sein eigentlicher Schwanenge-
sang.”

Wie in der ,Schonen Miillerin”
(1823) wird das menschliche Da-
sein im Sinnbild der Wanderschaft
begriffen. Aber beide Zyklen sind
letzte Wanderschaften, die eine
Ruckkehr ausschlieBen. Die Wan-
der-Bewegung ist oft die Grundlo-
ge der Begleitung, die bei Schu-
bert keine blofle Begleitung, son-
dern Fundament und Widerpart
des Gesangs ist.

Doch wie anders, verglichen mit
,Das Wandern” in der ,Schonen
Millerin®, wird das Wanderthema
in ,Gute Nacht” angeschlagen,
dem ersten Lied der ,Winterreise”,
das sich wie eine Uberschrift des
Zyklus ausnimmt. Der Sanger — er
stellt keine ,Person” wie den Mil-
lerburschen mehr vor — ist ein wil-
lenlos Getriebener. Diese Reise hat
kein Ziel mehr, sie ist ein Hin- und
Her-Gewortensein, ein Irre- und Im-
Kreise-Gehen, eine Wanderschaft
durch eine entfremdete, kalte und
verfinsterte Welt. Den verzweifelt-
heillosen Ton der ,Wetterfahne”
wird man in der ,Schénen Mille-
rin” vergeblich suchen. Sogar die
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Natur ist abgestorben. Sie liegt da
in winterlicher Erstarrung. Weif3,
die Farbe des Todes, zieht sich wie
ein Leitmotiv durch Wilhelm Mol
lers Gedichte. ,Fremd bin ich ein-
gezogen, fremd zieh ich wieder
aus” — jedes Lied der ,Winterreise”
ist eine Station der Verzweiflung
auf einem Weg, der sich im Kreise
dreht.

Die gebrochene Drehbewegung
und die leere Quinte im ,Lleier-
mann”, dem letzten Llied, ziehen
die Summe aus dieser Wander-
schaft. Und welch erschreckenden
Sinn nimmt hier die Idee des Zyklus
anl Das Glick und die Warme
menschlicher Gemeinschaft er-
scheinen in der absoluten Vereinsa-
mung des Wanderers nur im Rick-
blick, als flichtige Vision eines
Vergangenen (,Der Lindenbaum”,
,Fruhlingstraum®). Seltsam mutet in
diesem Reigen zwanghafter Ge-
sichte der aufbegehrende Trotz in
JMutl” an. Schubert verwandelte
die qualend grellen Bilder der Ge-
dichte nicht blof3 in charakteristi-
sche Tone, seine Musik erschopft
sich nicht in der fassungslosen Hin-
gabe an Entfremdung und Unbe-
haustheit. Sie durchdringt die Kalte
der seelischen Erstarrung wie die
Tranen des Wanderers Eis und
Schnee und rettet durch die Gewalt
ihres Schmerzes das Subjekt aus
der Verzweiflung, von der sie kiin-
det. Darin liegt ihre unbegreifliche
Grofle.

Es mag ein Zufall gewesen sein,
der Schubert an die Gedichtzyklen
Wilhelm Millers (erschienen 1820
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und 1823/24) geraten liefy - einer
der Zufdlle, die Epoche machten.
Miller, 1794 in Dessau geboren,
also nur wenige Jahre dlter als
Schubert, starb schon 1827, ein
Jahr vor Schubert. Er gehorte zu
den lautersten Erscheinungen der
frihen deutschen Romantik. Es ist
mehr als wahrscheinlich, daf3
Schubert nicht nur von der Thema-
tik seiner Gedichtzyklen angeregt
wurde, sondern vor allem von ihrer
spezifischen Musikirachtigkeit. Es
lag in der Konzeption dieser Lyrik,
von Musik gleichsam zu Ende ge-
dichtet zu werden. Miller selbst
sprach dies deutlich in einer Tage-
buchnotiz vom 8. Oktober 1815
aus, die zugleich prophetisch an-
mutet: ,lch kann weder spielen
noch singen, und wenn ich dichte,
so sing” ich doch und spiele auch.
Wenn ich diese Weisen von mir ge-
ben kénnte, so wiirden meine Lie-
der besser gefallen als jetzt. Aber,
getfrost, es kann sich ja eine gleich-
gestimmte Seele finden, die die

Franz Schubert

(Nach der Natur von

Wilhelm August
Rieder, 1825]

&
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Notizen zu meiner
komponierten
Interpretation der
. Winterreise” -
(von Hans Zender)
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Weisen aus den Worten heraus-
horcht und sie mir zurickgibt.”
Schuberts  Vertonungen dirften
Miller unbekannt geblieben sein.
Und als die ,Winterreise"” erschien,
lebte Miller nicht mehr. Aber die
eigenartig visiondren Bilder seiner
beispiellosen Lyrik hatten durch
Schuberts Tone ein unvergangli-
ches Leben gewonnen.

Stefan Kunze

Seit Erfindung der Notation ist die
Uberlieferung von Musik geteilt in
den vom Komponisten fixierten Text
und die vom Interpreten aktualisier-
te klingende Readlitét. Ich habe ein
halbes Leben damit verbracht,
moglichst textgetreue Interpretatio-
nen anzustreben — insbesondere
von Schuberts Werken, die ich tief
liebe —, um doch heute mir einge-
stehen zu missen: es gibt keine ori-
ginalgetreue Interpretation.  So
wichtig es ist, die Texte genauve-
stens zu lesen, so unmoglich ist es,
sie lediglich rekonstruierend zum
leben zu erwecken. Abgesehen
davon, daf} sich sehr viele Dinge,
wie Instrumente, Sdle, Bedeutung
von Zeichen etc. verdndert haben,
muf> man verstehen, daf} jede No-
tenschrift in erster Linie eine Auffor-
derung zur Aktion ist und nicht ei-
ne eindeutige Beschreibung von
Klangen. Es bedarf des schopferi-
schen Einsatzes des Interpretieren-
den, seines Temperamentes, seiner
Intelligenz, seiner durch die Asthe-
tik der eigenen Zeit entwickelten
Sensibilitat, um eine wirklich leben-
dige und erregende Auffihrung zu-

stande zu bringen (ich rede nicht
von auBerlicher Perfektion). Dann
geht etwas vom Wesen des Inter-
preten in das aufgefihrte Werk
Uber: Er wird zum Mitautor.
Verfalschung? Ich sage: schopferi-
sche Veranderung. Musikwerke ha-
ben wie Theaterstiicke die Chance,
sich durch groBBe Interpretationen
zu verjungen. Diese sagen dann
nicht nur etwas Uber den Interpre-
fen aus, sondern sie bringen auch
neuve Aspekie des Werkes zu Be-
wubtsein.

Ein Werk wie die ,Winterreise” ist
eine lkone unserer Musiktradition,
eines der grof3en Meisterwerke Eu-
ropas. Wird man ihm ganz ge-
recht, wenn man es nur in der heu-
te Ublichen Form — zwei Herren im
Frack, Steinway, ein meist sehr
groBer Saal - darstellt? Viele hal-
ten es tir wichtig, sich dariiber hin-
aus dem Klang des historischen
Originals wiederanzunahern.

Das ,heilige Original” - es wird
heute viel gepflegt, auf Hammer-
klavieren, Schubert-Fligeln, Kurz-
halsgeigen und Holzfléten. Und
das ist auch gut so, obwohl wir
nicht der lllusion verfallen dirfen,
daf} Auffihrungen mit historischen
Instrumenten uns so ohne weiteres
den Geist der Entstehungszeit
zuriickbringen kénnten. Zu sehr ha-
ben sich unsere Horgewohnheiten
und unsere Ohren verdndert, zu
sehr ist unser Bewufltsein geprégt
von Musik, die nach Schubert ge-
schrieben wurde. Oft wird viel
mehr eine ,historisch-getreve” Auf-
fihrung als ,Verfremdung” dessen,
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was wir gewohnt sind, gehért; auf
ieden Fall als ,Brechung” des bis-
her einfachen Bildes, das wir von
dem betreffenden Komponisten
hatten. Hier liegt die Wichtigkeit
der Erfahrung mit historischen Re-
konstruktionen: Man sieht das Bild
eines geliebten Meisters plétzlich
doppelt und dreifach, sozusagen
von verschiedenen Seiten, aus ver-
schiedenen Perspektiven. Und hier
ist auch der Ansatz fir einen véllig
unorthodoxen Umgang mit alten
Texten, fir das, was die Franzosen
Jecture” nennen — was man mit
Jindividuvell-interpretierender  Les-
art” Ubersetzen kénnte.

Meine ,lecture” der ,Winterreise”
sucht nicht nach einer neuen ex-
pressiven Deutung, sondern macht
systematisch von den Freiheiten
Gebrauch, welche alle Interpreten
sich normalerweise auf intuitive
Weise zubilligen: Dehnung bzw.
Raffung des Tempos, Transposition
in andere Tonarten, Herausarbei-
ten charakteristischer farblicher
Nuancen. Dazu kommen die Még-
lichkeiten des ,lesens” von Musik:
innerhalb des Textes zu springen,
Zeilen mehrfach zu wiederholen,
die Kontinuitdt zu unterbrechen,
verschiedene Lesarten der gleichen
Stelle zu vergleichen ... All diese

Spieldaver:
ca. 85 Minuten

Hans Zender

SCHUBERT ’SWNTERREI SE

Eine komponierte Interpretation

® Diese Winterreise ist in der
Tonsprache von heute gehalten
und hat trotzdem nichts von der
Zartheit des Originals eingebiifdt.
(Aucdio)

® Fine B-I."-.‘.l.l'hl.:iluﬂg1. die mechr ist
als eine blofle Instrumentation,
aber weniger als eine Neu-
Komposition und dies auch sein
will. (s l"JFrmg.l"u.f)
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2 CD 09026 68067 2

® Der makellos helle Tenor Hans
Peter Blochwitz "erschreckt™ auch
auf der Doppel-CD mit seiner
cinfithlenden Summe. (Rbeinischer
Mevkur)

@ Hans Zender interpretiert den
melancholischen Liederzyklus mit
wohldosierten Klangfarben, (focus)

® Schubert's "Winterreise® gibt es
in unzihligen Aufnahmen - diese
ist jedoch cine ganz besondere
Rarii: Mit seiner "komponierten
Interpretation” hat Hans Zender
dem altbekannten Werk cine vollig
neue Dimension erschlossen.
(Hamburger Abendblart)
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Verwandlung des
Klavierklangs in die
Vielfarbigkeit des
Orchesters

10
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Méglichkeiten werden in meiner
Version kompositorischer Disziplin
unterworfen und bilden so autono-
me formale Ablaufe, die dem Schu-
bertschen  Original  Ubergelegf
werden. Die Verwandlung des Kla-
vierklangs in die Vielfarbigkeit des
Orchesters ist dabei nur einer unter
vielen Aspekten: keineswegs han-
delt es sich hier um eine eindimen-
sionale ,Einfarbung”, es handelt
sich vielmehr um Permutationen von
Klangtarben, deren Ordnung von
den formalen Gesetzen der Schu-
bertschen Musik unabhdngig ist.

Die an wenigen Stellen auftreten-
den ,Kontrafakturen” (also die Hin-
zufiigung frei erfundener Klange
zur Schubertschen Musik als Vor-
spiele, Nachspiele, Zwischenspiele
oder simultane ,Zuspiele”) sind nur
ein Extrem dieser Verfahrenswei-
sen. Immerhin darf man sich erin-
nern, daf} manche der grofien Pic-
nisten der Jahrhundertwende Uber-
leitungen von einem Stiick ihres
Programmes zum ndchsten zu im-
provisieren liebten... Eine andere
extreme Moglichkeit, von der in
meiner Bearbeitung Gebrauch ge-
macht wird, ist die Verschiebung
der Klange im Raum. Hier spate-
stens wird deutlich, dal} alle be-
schriebenen formalen Kunstgriffe
ja auch eine poetisch-symbolische
Seite haben. Die Musiker selbst
werden auf Wanderschaft ge-
schickt, die Klange ,reisen” durch
den Raum, sogar bis ins Auf3erhalb
des Raumes. So werfen auch man-
che der friher beschriebenen Ein-
griffe ins Original ein Schlaglicht

auf die poetische Idee des einzel-
nen liedes, Schubert arbeitet ja in
seinen  Liedkompositionen  mit
klanglichen ,Chiffren”, um jene
magische Einheit von Text und Mu-
sik zu erreichen, die insbesondere
seine spdten Zyklen auszeichnet.
Er erfindet zum ,Kennwort” jedes
Gedichtes eine keimhafte musikali-
sche Figur, aus der das ganze Lied
sich zeillich entfaltet. Die geschil-
derten strukturellen Verénderungen
meiner Bearbeitung entspringen
immer diesen Keimen, und entwi-
ckeln sie sozusagen Uber den Schu-
bertschen Text hinaus: die Schritte
in Nr. 1 und Nr. 8, das Wehen des
Windes (Nr. 2, 19, 22), das Klir-
ren des Eises (Nr. 3, 7), das ver-
zweifelte Suchen nach Vergange-
nem (Nr. 4, 6), Halluzinationen
und Irrlichter (Nr. @, 11, 19), der
Flug der Krahe, das Zittern der fal-
lenden Blatter, das Knurren der
Hunde, die Gerdusche eines an-
kommenden Postwagens. ..

Auch stilistisch betrachtet enthalten
ja die Spatwerke Schuberts Keime,
welche erst Jahrzehnte nach ihrer
Entstehung bei Bruckner, Wolt und
Mahler aufgehen; an manchen
Stellen der ,Winterreise” ist man
versucht zu sagen, daf3 der Expres-
sionismus  unseres Jahrhunderts
schon avisiert wird. Auch diese Zu-
kunftsperspektiven Schuberts will
meine Bearbeitung aufzeigen -
ebenso allerdings die Verwurze-
lung Schuberts in der Folklore. So
werden schon im ersten Lied méh-

rere dsthetische Perspektiven Uber-
blendet: die Archaik von Akkorde-

Dresdner
= Philharmonie



on und Gitarre, die biedermeierli-
che Salonkultur des Streichquar-
tetts, die extravertierte Dramatik
der spatromantischen Sinfonik, die
brutale Zeichenhaftigkeit moderner
Klangformen... Fir jedes Lied muf3-
te im Ubrigen eine eigene Losung
gefunden werden, so dal} sich die
Gesamtheit des Zyklus wohl eher
wie eine abenteuerliche Wande-
rung als wie ein wohldefinierter
Spaziergang ausnehmen wird.

Ein letzter Gedanke sei hier skiz-
ziert. Wird bei Schubert die , Win-
terreise” im zweiten Teil zuneh-
mend zu einer Auseinanderset-
zung mit dem Tod, der Abschied
von der Geliebten zu einem Ab-
schied vom leben Uberhaupt, so
zwang dies zu einer besonderen
Strategie in der Bearbeitung des
Schlusses. Die am Anfang trotz al-
ler Verfremdung noch eindeutige
Beziehung zum historischen Origi-
nal wird in meiner Bearbeitung im-
mer labiler, die ,heile Welt" der

A SLUB
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Tradition verschwindet immer mehr
in eine nicht rickholbare Ferne. In
Nr. 18 — ,Stirmischer Morgen” —
flattern die Strukturen Schuberts,
analog zum Text, nur noch als
(Wolken-)Fetzen ,umher in mattem
Streit”, die freundliche Melodie
von Nr. 19 - ,Tauschung” - wird
zu einer tduschenden Ausgeburt ei-
nes wie eine ldée fixe auftauchen-
den Einzeltones; in ,Mut” pfeift der
Wintersturm dem Lleser (=Horer)
derartig um die Ohren, daf} er ihn
immer wieder zur Ausgangspositi-
on zuruckwirft. Der seltsame Ge-
sang von den drei ,Nebensonnen”
wird als endgultiger Verlust der
Realitat gedeutet: der Notentext er-
scheint gleichzeitig in drei konkur-
rierenden Tempi, wobei es unmog-
lich ist, eines davon als Koordina-
tensystem fUr die beiden anderen
zu nutzen. Beim ,leiermann” end-
lich verschwindet aufler der zeit
lich-metrischen Orientierung auch
noch die harmonisch-raumliche

Ein Schubert-Abend
bei Josef von Spaun
[Sepiazeichnung von

Moritz von Schwind,

1868)
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Hans Zender -
Komponist und
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Stabilitat, indem durch immer neu
hinzugefigte Unterquinten (abge-
leitet aus dem 4. Takt des Schubert-
Liedes) die Gestalten ihre  Bezie-
hung zum Boden” verlieren und
am Schlufd gleichsam ,in die Erde
sinken”.

Es wird berichtet, dal} Schubert
wahrend der Komposition dieser
Lieder nur selten und sehr verstort
bei seinen Freunden erschien. Die
ersten AuffUhrungen missen eher
Schrecken als Wohlgefallen aus-
gelost haben. Wird es maglich
sein, die asthetische Routine unse-
rer Klassiker-Rezeption, welche sol-
che Erlebnisse fast unméglich ge-
macht hat, zu durchbrechen, um
eben diese Impulse, diese existenti-
elle Wucht des Originals neu zu er-
leben? Hans Zender

Fir Hans Zender, den universellen
Musiker, der das Neuve férdern und
Klischees ausrotten mochte, ist Mu-
sik komponieren und Musik inter-
pretieren nur als Einheit vorstellbar.
Seine Kompositionen der verschie-
densten Genres — Opern, Orche-
ster-, Vokal- und Kammermusikwer-
ke, elektronische Sticke — wie seine
Interpretationen von Musik der Ver-
gangenheit bis zur Avantgarde tro-
gen das Signum der Strenge, der
Unabdingbarkeit. In seinem musi-
kalischen Schaffen geht es ihm um
die gegenseitige Befruchtung von
Tradition und Moderne. Er gilt als
Konstruktivist und Strukturalist, do-
siert in seinen Kompositionen ge-

nau Klang, Farbe und Gefiihl. Zu
seinen Vorbildern zdhlen Pierre

Boulez, Olivier Messiaen und vor
allem Bernd Alois Zimmermann.
Zender hat aber langst seinerseits
die zeitgenossische Musik stark be-
einflullt. Mit seinen kompositori-
schen Reflexionen iber vorhande-
ne musikalische und literarische
Werke figte er deren Interpretatio-
nen neue Inhalte hinzu, wie er
gleichzeitig der Neuen Musik neve
Impulse verlieh. Gegen die Unver-
bindlichkeit in der Musik hat er so-
gar ein Buch verfal3t: ,Happy New
Ears. Das Abentever, Musik zu
horen” (1992).

Mit seiner Bearbeitung der Schu-
bertschen , Winterreise” folgte Zen-
der konsequent der Entwicklungsli-
nie seines Schaffens, die mit dem
Streichquartett (mit Sprechstimme)
,Holderlin lesen” einsetzte und
iber den ,Dialog mit Haydn” (fir
zwei Klaviere und drei Orchester-
gruppen), die Instrumentation von
Schubert-Choren und Finf Préludes
von Debussy zur Joyce-Oper ,Step-
hen Climax” und den ,31 theatrali-
schen Abentevern” nach Cervantes’
.Don Quijote” fihrt. Seinerseits
reihte er sich damit in die lange Li-
ste der schopferischen Annéherun-
gen an bzw. der Abgrenzungen
von Schubert ein, die von den
Transkriptionen und Bearbeitungen
Liszts, Mottls, Scherchens bis hin
zu Francaix oder Reimann, von
Schnebel Uber Kagel bis zu Rihm
und Rihm, Berio, von Feldmann bis
zu Bredemeyer reicht und sich
auch in den 90er Jahren fortsetzte
(u.a. bei Adriana Holszky, Wolf-
gang Schweinitz). D. H.
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Hans Zender instrumentierte Schu-
berts  Winterreise”. Warum? Zen-
der gibt im Untertitel selbst schon
teilweise die Begriindung an. Es
handelt sich nicht um ein einfaches
Ausinstrumentieren des Klaviersat-
zes, sondern um eine interpretatori-
sche Tat. Seine Version geht weit
Uber blof3e Eingriffe hinaus, wie sie
etwa Mahler bei Beethoven vor-
nahm, um klangliche Balancen neu
einzuregulieren. Auch zielt er nicht
auf das eindimensionale Moment
LAl tritft auf heute” ab, wie wir es
beeindruckend in Geschichisrefle-
xionen etwa bei Schnebel oder
Kagel antreften. Schuberts Werk
integriert alles, was ihm durch In-
terpretation  mit  gutem  oder
schlechtem Geschmack widerfuhr.
Die Windmaschine heult kihl auf
im eisigen Sturm, die niedere Mu-
sik — um mit Adorno zu sprechen —
drangt Uber Akkordeon oder
Mundharmonika von unten in die
klanglichen Strukturen. Was Schu-
berts Musik anspricht, spricht Zen-
ders Bearbeitung aus. Schubert be-
gegnet Mahler und erkennt ihn als
Gleichgesinnten. Er weif3, daf} die-
ser fortdachte, was in seinem Inner-
sten schlummerte. Er weild, daf}
Spatere die Harmonien, die Rhyth-
men horten, von denen er visionar
auf dem Sterbebett gesprochen hat
— dhnlich und doch anders. Er er-
fahrt, dal3 seinem radikal aufbe-
gehrenden Werk das widerfuhr,
was er schon iber seine Wiener
Kreise und ihre asthetischen Urteile
ahnend zu begreifen begann.

Zenders Bearbeitung versucht durch
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drastische Vergegenwartigung der
historischen Barrieren zu Schubert
vorzudringen. Hinzukomponierte
einleitende Takte zu den Liedern
gehen erst einmal durch ein Klang-
gestripp, um zum Schubertschen
Ton vorzudringen. Und wie intensiv
sich Zender jedem Toncharakter
ganz individuell ndhert, dessen
kompositorische Spezifika einkreist,
sei es mit Vergegenwdrtigung des
fortwahrenden Wanderns (die Mu-
siker bewegen sich bisweilen im
Konzertraum), sei es mit harmoni-
schen Scharfungen oder dem Uber-
gang in Sprechgesang - all dies
beweist einen auBerordentlichen
analytisch-interpretatorischen  Tief-

blick.

Der Schubertsche Zyklus wird neu
in das Jetzt festgeschrieben. Dabei
ergeben sich eigenartige Verwer-
fungen, die, Nahe meinend und
beschworend, das Gefihl der uni-
berbriickbaren Distanz hervorru-
fen. Freilich ist dies wie jeder Inter-
prefationsansatz ein individueller
Eingriff. Schubert wird, gerade
auch durch Mittel drastischer Ver-
deutlichung, bewuBter Unterstrei-
chung, in neblige Zonen des Unge-
sicherten zuriickgeschoben. Dort
aber ist die Heimat jedes ge-
schichtlichen Werks. In Zeiten der
umfassenden Verfigbarkeit jedes
musikalischen Werks, die so tun,
als gehorten sie ganz uns, ist sol-
cher Hinweis notiger den je. Zen-
ders SchubertBearbeitung sucht
das Bewuftsein dafiir zu wecken.

Reinhard Schulz

Schubert
begegnet Mahler
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Cheldirigent: GMD Michel Plasson
Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow
Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
Chefdramaturg: Prof. Dr. Dieter Hartwig

1. VIOUNEN
Rall-Carsten Bromsel (KV)
Heike Janicke

Prof. Walter Hartwich
(KV)

Gerhard-Peter
Thielemann (KV)
Siegfried Koegler (KV)
Siegfried Rauschhardt
(KV]

Christoph Lindemann
Ginter Hensel (KV)
Erich Conrad (KV)
Jurgen Nollau (KM)
Volker Karp (KV]
Gerald Bayer (KV)
Roland Eitrich (KM|
Heide Schwarzbach
(KM)

Marcus Gottwald

Ute Kelemen

Antje Becker
Johannes Groth
Alexander Teichmann

2. VIOLINEN

Heiko Seifert (KM|
Dieter Kiel3ling (KV)
Klaus Fritzsche (KV)
Ginther Naumann (KM|
Herbert Fischer (KV)
Jurgen Brémsel (KV)
Egbert Stever (KV)

Erik Kornek (KV)
Dietmar Marzin (KM|
Reinhard Lohmann (KM)
Viola Marzin (KM)
Steffen Gaitzsch (KM)
Dr. Matthias Bettin
Andreas Hoene
Andrea Dietrich
Constanze Nau
Matthias Groppe

BRAISCHEN

Ulrich Eichenaver
Susanne Patitz

Torsten Frank

Beate Miller

Steffen Seifert (KM)
Manfred Vogel (KV]
Gernot Zeller (KV)
Lothar Fiebiger (KM)
Wollgang Haubold (KM)
Holger Naumann (KM)
Steffen Neumann
Andree Hofmeister
Heiko Mirbe
Hans-Burkart Henschke
Andreas Kuhlmann

VIOLONCELL!

Matthias Brautigam (KV)
UIf Prelle

Erhard Hoppe (KV)

Petra Willmann

Thomas Baz (KM)

Frieder Gerstenberg (KV)
Wolfgang Bromberger (KM)
Siegfried Wronna (KM)
Friedhelm Rentzsch (KM)
Rainer Promnitz
KarlBernhard von Stumpff
Clemens Krieger

Daniel Thiele

KONTRABASSE

Prof. Peter Kraul3 (KV)
Kilian Forster

Tobias Glockler
Berndt Fréhlich (KV)
Roland Hoppe (KV)
Norbert Schuster (KM)
Bringfried Seifert
Thilo Ermold

Donatus Bergemann
Matthias Bohrig

FLOTEN

Karin Hofmann

Sabine Kittel

Birgit Bromberger (KM|
Gotz Bammes (KM|
Bernhard Kury

OBOEN

Gerhard Hauptmann (KV)
Guido Titze

Prof. Wolfgang Bemmann
(KV)

Jens Prasse

Gerd Schneider (KV)

KLARINETTEN

Prof. Hans-Detlef Lochner
(KV)

Fabian Dirr

Henry Philipp (KM)
Dittmar Trebeljahr

Klaus Jopp (KM|

FAGOTTE

Hans-Peter Steger (KV)
Michael Lang (KV)
Hans-Joachim Marx (KV)
Gunter Kothe (KV)
Mario Hendel (KM)

HORNER

Volker Kaufmann (KV)
Dietrich Schlat

Peter Graf (KV)

Klaus Koppe (KM)

Johannes Max

TROMPETEN

Mathias Schmutzler (KM)
Csaba Kelemen
Wolfgang Gerloff (KV)
Michael Schwarz (KV)
Roland Rudolph (KM)
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POSAUNEN

Joachim Franke (KM)
Olat Krumpfer

Reinhard Kaphengst (KM]

Dietmar Pester
Frank van Nooy

TUBA

Martin Stephan (KY)

HARFE

MNora Koch

PAUKEN/SCHLAGZEUG

Alexander Peter

Prof. Karl Jungnickel (KV)
Gerald Becher (KM)
Axel Ramlow (KM)

TASTENINSTRUMENTE

Ingeborg Friedrich

ORCHESTERVORSTAND

Volker Karp
Klaus Koppe
Prof. Hans-Detlef Lochner

ORCHESTERINSPEKTOR

Matthias Albert

ORCHESTERWARTE

Herybert Runge
Bernd Gottlober

Helmut Friemel
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CHORDIREKTOR

(PHILHARMONISCHER
CHOR UND KAMMER-
CHOR)

Matthias Geissler

INSPIZIENTIN
Angelika Ernst

CHORDIREKTOR
(PHLHARMONISCHER
KINDER- UND JUGEND-
CHOR)

Jirgen Becker

ASSISTENTIN UND
INSPIZIENTIN

Barbara Quellmelz

VERWALTUNGS-
DIREKTOR

Wieland Lafferentz

KUNSTLERISCHE
KOORDINATORIN

Gisela Gunold

LEITERIN
OFFENTLICHKEITS:
ARBEIT

Dipl. phil. Sabine Grosse

LEITER PERSONALBURO

Martin Biilow

WISS. MITARBEITERIN
(BIBLIOTHEK/ARCHIV)

lUte Schréder

SACHBEARBEITERIN DES
INTENDANTEN

Karina Kautzsch

SACHBEARBEITERIN
FUR VERWALTUNG UND
DRAMATURGIE

Anna Nitsche

SACHBEARBEITERIN
FUR OFFENTLICHKEITS:
ARBEIT

Barbara Temnow

BEAUFTRAGTE FUR
HAUSHALT

Helga Wolt

MITARBEITERIN
HAUSHALT

Gisela Bellmann

BESUCHERABTEILUNG

Angelika Grismajer
Renate Buttner

PKW-FAHRER
Henry Cschornack

KM = Kammermusiker
KV = Kammervirtuos

1)
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 VORANKUNDIGUNGEN

8. PHILHARMONISCHES KONZERT
Sonnabend, den 26. April 1997, 19.30 Uhr (A2 und Freiverkauf)
Sonntag, den 27. April 1997, 19.30 Uhr (A1 und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Michel Plasson

Solist: Nelson Freire, Klavier

Franz Liszt Klavierkonzert Nr. 1 Es-Dur
Jotentanz” fir Klavier und Orchester

Hector Berlioz Drei Orchestersticke aus

,Romeo et Juliette” op. 17

SONDERKONZERT IN DER KREUZKIRCHE
Freitag, den 2. Mai 1997, 19.30 Uhr (Freiverkauf)

Kreuzkirche

Dirigent: Michel Plasson

Solisten: Mathias Schmutzler, Trompete
Matthias Backhaus, Orgel

Tomaso Albinoni Adagio fir Streichorchester und
Orgel g-Moll

Joseph Haydn Konzert tir Trompete und Orchester
Es-Dur (Hob. Vil e: 1)

Camille Saint-Saéns Sinfonie Nr. 3 c-Moll op. 78

(Orgelsinfonie)

3. KAMMERKONZERT (Nachholung vom 26.1.1997)
Sonntag, den 11. Mai 1997, 19.00 Uhr (D und Freiverkauf)

Schlofy Albrechtsberg, Kronensaal

Rainer Lischka ,Calls” — Blaserquinteft
Gordon Jacob Partita fir Fagott
Siegfried Borris Duo fir Fléte und Oboe op. 116
Joseph Friedrich Doppelbauver Trio fir Flote, Oboe und Klarinette |
Jean Francaix Quartett fir Flote, Oboe, Klarinette
und Fagott

Darius Milhaud .Der Kamin des Konigs René” -

16 Suite fir Blaserquintett
Ausfihrende: Mitglieder der Dresdner Philharmonie

Dresdner
= Philharmonie
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FORDERVEREIN

FORDERVEREIN

Forderer:

art'otel dresden

Astron Hotel Dresden
BMW-Niederlassung Dresden
Deutsche Telekom AG,

NL 2 Dresden

Dresden Gas GmbH

Dr. Heribert Heckschen
ALLSCHUTZ SicherungsTechnik
und Dienste GmbH

Hotel Europa GmbH

Hotel Dresden Hilton

Inge Jagenburg

Miltiades Caridis

Moderne Technik GmbH
Sorg Horsysteme GmbH

A SLUB
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|

PHILHARMONIE

Besuchen Sie unseren Info-Stand
im Foyer des Kulturpalastes.

Engagement in
hochsten Tonen.

Stadtsparkasse Dresden
SRS Software- und

Systemhaus Dresden
Volksbank Dresden eG

Neue Mitglieder:

Dr. Heribert Heckschen
ALLSCHUTZ SicherungsTechnik
und Dienste GmbH

Gerd Priebe — Priebe Architektur
Ulrike Keller

Dr. Peter Knief

Reinhard Maiwald

Dr. Felicitas Vogler

Adresse:
Geschaftsstelle
Forderverein Dresdner
Philharmonie e. V.
Kulturpalast

am Altmarkt,

01067 Dresden

Teleton:
(0351) 4866369

Telefax:

(0351) 48663 50

17




SERVICE

Schriftliche Bestellungen:
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt,
PSF 120424, 01005 Dresden

Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr:
Teleton: 03 51/4 86 6306

Kartenverkauf:

Dresden:

TouristInformation, Prager Strafe 10, Telefon 03 51/49 19 22 33
TouristInformation, Neustadter Markt, FuBgéngertunnel,

Telefon 03 51/49 1922 33

Schinkelwache, Theaterplatz, Telefon 03 51/49 1922 33

SAX Ticket, Forstereistr. 44, Telefon 03 51/801 50 52
Moden-Helfer, RudolfRenner-Strafle 45, Telefon 03 51/43 68 84
Minerva-Kulturreisen, Helmholtzstr. 3b, Telefon 03 51/4 72 88 99
Reiseberatung Angelika Niemand, Lise-Meitner-Str. 9

Telefon 03 51/412 3567

Besucherintormation Schlof} Pillnitz, Alte Wache, Telefon 03 51/26 13 260

Region:

|dee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74, Telefon 03 51/6 4911 64

Idee-Reisen Niederwartha, Friedrich-August-Str. 32, Telefon 03 51/4 53 78 73
Meillen-Tourist, Poststraf3e 1, Telefon 035 21/45 85 60

und an der Abendkasse.

Fir Schiler und Studenten ermafigt.

Internet-Adressen: http://www.imedia.de/citypool /dresden/ku/phil .htm
http://www.tu-dresden.de/phil /index.htm|
hitp://ourworld.compuserve.com/homepages/
John_Woollard/homepage. htm
http:www.dresden.de
hitp: //www.bergnetz.de/omm

E-Mail-Adresse:  philharmonie@.imedia.de

Besucherabteilung:

Kulturpalast, Eingang SchloBstraf3e, 1. Etage
Montag bis Freitag 10 bis 12 und 13 bis 18 Uhr
Teleton 03 51/4 86 62 86, Fax 03 51/486 63 53

18

Ton- und Bildaufnahmen wdahrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen
Griinden nicht gestattet.
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Kulinarische Basis fiir gute Gesprache:

Business-Lunch-Buffet!

Knackige Salat-Kreationen mil raffinierten Dressings,
abwechslungsreiche Hauptgerichte tiir jeden Appetit,
verlockende Dessert-Variationen - so prasentiert sich
Ilhnen unser Business-Lunch-Buffet. Herzhaft, leicht,
vielfillig. Montags bis freitags von 12.00 bis 14.00 Uhr.

Business-Lunch in angenehm ruhiger Atmosphdre.
Ideal, um angeregte Arbeitsgespriche locker fortzu-

4::55_:___:::...
setzen., Oder als willkommene Unterbrechung konzen- L
rierter Meetings, zu denen unser Hotel natirlich auch DI Il n

das gesamte technische Equipment bietet. e Bl i
HOTEL DRESDEN

Auf Sie und lhre Geschattspartner freut sich unser D-01069 Dresden - Grunaer Strafie 14

Restaurant ,.Die Briicke”. Telefon (0351) 4915-0 - Telefax (0351) 4915-100

Programmblatter der Dresdner Philharmonie - Spielzeit 1996/97

Chelfdirigent: GMD Michel Plasson - Intendant: Dr. Olivier von Winterstein

Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow — Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Redaktion: Prof. Dr. phil. habil. Dieter Hartwig

Nachweis: Den Beitrag Uber Schuberts ,Winterreise” verfaBte Prof. Dr. Stefan Kunze fir das Booklet der
CD-Einspielung durch Christa Ludwig und James Levine bei Polydor International GmbH, Hamburg 1988;
Prof. Hans Zenders Notizen zu seiner ,komponierten Interprefation” des Werkes entnahmen wir — mit
freundlicher Genehmigung — seiner Essay-Sammlung ,Wir steigen niemals in denselben FluB”, Herder-
Spekirum, Band 4511, Freiburg im Br. 1996. Die Rezension von Reinhard Schulz, die hier in Auszigen
wiedergegeben wird, erschien in der ,Neuen Musikzeitung”, Regensburg 3/1997.

Satz und Gestaltung: Kommunikation Schnell GmbH, HeidestraBle 21,

01127 Dresden, Telefon (0351) 853670

Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Telefon (03 51)8 53 67 13

Druck: Druckhaus Dresden GmbH

Blumenschmuck und Pflanzendekoration zum Konzert: Gartenbau Rilcker GmbH

Preis: 2,00 DM
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& fﬁ’ DEN ZINSEN

NICHT AM AUTO

| DER 3er FUR NUR 3,9%"

Erleben Sie einen BMW 3er von
seiner schonsten Seite. 100 %
| Fahrspal3 bei 3,9 % Zinsen. Bei

uns konnen Sie jetzt alle Neu- und
- Vorfuhrwagen zu attraktiven Kon-

ditionen finanzieren: *3,9 % effek-
| tiver Jahreszins bei 25 % Anzah-

lung und einer Laufzeit bis zu 24
Monaten. Ein Angebot der BMW
. Bank GmbH. Informieren Sie sich!
‘ Jetzt bei uns.

‘ BMW

‘ Neu-, Vorflhr- und Gebrauchtwagen, Service,
Teiledienst, Motorradzentrum, Motorradvermietung
Dohnaer StralBe 99 - 01219 Dresden
leleton (03 5128 52 50 - Fax (03 51 ) 285 25 92
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