Zum 2, Satz

Der 2. Satz (Adagio, F-Dur, 3/4-Takt) mit seinem
empfindsam-schwermiitigen Thema, durch Triolen
und Punktierungen sehr ausdrucksvoll bewegt,
wird durch Haydns Instrumentationskiinste und
variationsartige Umspielungen klanglich reichlich
gewandelt. Ein wirkliches Kabinettstiick musikalischer
Inspiration! Das episodisch einbezogene
Solocello setzt sich eindrucksvoll in Szene.

Zum 3. Satz

Ein relativ schnelles, aber doch typisch Haydnsches
Menuett (Haydn selbst schreibt ,Menuet*) (Allegro,
B-Dur, 3/4-Takt) bringt Frohsinn und setzt sich zum
Trio, einem seltsam dunkel eingefiirbtem, aber sehr
innigem Abschnitt, kontrastierend ab.,
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In seinen letzten und kiinstlerisch
reifsten Jahren, Haydn war seit
1790 nicht mehr in Esterhazyschen
Diensten, und sein Name hatte
weithin in damaligen Musikzentren
Europas einen guten Klang, unter-
nahm der Komponist auf Einladung
des londoner Konzertveranstalters
John Peter Salomon zwei Reisen
nach England (1791 und 1794).
Dort lernte er einen véllig anders-
artigen, weil in Gegensatz zu
Wien, burgerlichen Konzertbetrieb
kennen, der ihm neuve Impulse
brachte und ihn offensichtlich inspi-
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gens wahrend der langen Zeit in
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