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FRANZOSISCHE MUSIK (ZUM 60. TODESTAG MAURICE RAVELS)

Freitag, den 7. November 1997, 19.30 Uhr
Sonnabend, den 8. November 1997, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

l
& DRESDNER

PHILHARMONIE

Dirigent: Michel Plasson

Solisten: Sara Fulgoni, Mezzosopran (Marguerite)
Donald Litaker, Tenor (Faust)
Michael Volle, Bariton (Méphistophélés)
Frank Ferrari, Baf3 (Brandner)

Chor:  Prager Philharmonischer Chor (Einstudierung Jaroslav Brych)
Philharmonischer Kinderchor Dresden
(Einstudierung Jurgen Becker)

HECTOR BERLIOZ (1803 -1869)

,La damnation de Faust” (Fausts Verdammung) - Dramatische
Legende in vier Teilen fir Soli, Chor und Orchester op. 24

|. Ebene in Ungarn
1. Introduktion — 2. Bauerntanz - 3. Ungarischer Tanz

Il. In Norddeutschland

4. Faust allein in seinem Studierzimmer — Osterhymne - 5. Faust. Mephistopheles
Averbachs Keller in Leipzig

6. Chor der Trinker — Branders Lied - Lied des Mephistopheles

Gebiisch und Aven an den Ufern der Elbe

7. Arie des Mephistopheles — Chor der Gnomen und Sylphen — Sylphentanz
Finale

8. Soldatenchor - Studentenlied

PAUSE

Il. In Margaretes Zimmer

9. Trommeln und Trompeten spielen den Zapfenstreich — Fausts Arie - 10. Faust.
Mephistopheles — 11. Margarete. Der Kénig von Thule - 12. Beschworung -
Tanz der Irrlichter - Standchen des Mephistopheles und Chor der Irrlichter

13. Duett - 14. Terzett und Chor

V.
15. Romanze - 16. Beschworung der Natur — 17. Rezitativ und Jagd

18. Die Héllenfahrt = 19. Pandé@monium - 20. Im Himmel

Dresdner
= Philharmonie
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Miche! Plasson
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Michel Plasson, einer Pariser Musi-
kerfamilie entstammend, studierte
am Konservatorium seiner Heimat-
stadt zundchst Klavier bei Lazare
Lévy, spater Schlagzeug und Diri-
gieren, schlof sein Studium mit ei-
nem ersten Preis des Dirigenten-
wettbewerbes von Besancon ab
und arbeitete anschlieffend in den
USA mit Dirigenten wie Erich Leins-
dorf, Pierre Monteux und Leopold
Stokowski zusammen. 1965 wur-
de er Generalmusikdirektor in
Metz und 1968 Chefdirigent des
Orchestre National du Capitole in
Toulouse. Gleichzeitig hatte er von
1968 bis 1983 die GMD-Position
an der Oper in Toulouse inne.

Mit dem Orchestre National du
Capitole de Toulouse unternahm
der Kinstler zahlreiche Tourneen
durch Europa, Nord- und Siidame-
rika, gastierte bei internationalen
Festspielen und produzierte zum
Teil unter Mitwirkung grofder Sén-

gerpersonlichkeiten wie Mirella
Freni, Hildegard Behrens, Teresa
Berganza, Nicolai Gedda, José
Carreras, Jessye Norman v. a. vie-
le Schallplattenaufnahmen bei CBS
und EMI, die mehrfach internatio-
nale Preise erhielten. Des weiteren
hat Michel Plasson einen Vertrag
bei der Deutschen Grammophon
Gesellschaft unterzeichnet. Er ist
immer wieder Gast fiuhrender
Opernhduser und Orchester in der
ganzen Welt,

Seit September 1994 ist Michel
Plasson zusatzlich Chetdirigent der
Dresdner Philharmonie. Er musi-
zierte mit dem Orchester erstmals
1992 in Dresden und auf einer
Sudamerika-Tournee. Als Chefdiri-
gent fihrte er die Philharmoniker
nach Osterreich, in verschiedene
deutsche Stadte, nach Istanbul,
Zagreb, Israel, Frankreich, ltalien,
Spanien und Japan. Bei Berlin
Classics liegen inzwischen drei ge-
meinsame CD-Einspielungen mit
Liszt-Werken, der 1. und 2. Sinfo-
nie von Borodin sowie mit Wag-
ners ,Lliebesmahl der Apostel” vor.
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Die Mezzosopranistin Sara Fulgoni
gehort zu den herausragensten
stimmlichen und dramatischen To-
lenten ihrer Generation. lhre volle
und gldnzende Stimmqualitat, ge-
koppelt mit einer bemerkenswerten
Bihnenprasenz wurde in bisheri-
gen Kritiken immer wieder lobend
hervorgehoben.

lhre Laufbahn brachte sie fir be-
deutende Rollen an international
renommierte Hauser, so z. B. als
Carmen an die Welsh National
Opera und als Charlotte in Masse-
nets Oper ,Werther” nach Tel Aviv.
In Nizza sang sie v. a. die Léonora
(Donizetti, Die Favoritin), beim
Festival de Radio France et Mont-
pellier die Titelrolle in Brittens ,Der
Raub der Lucretia”, mit der Dritten
Magd (Strauss, Elektra) debiitierte
sie an der Mailander Scala unter
Sinopoli, sang die Penelope (Mon-
teverdi, Die Rickkehr des Odys-
seus in sein Vaterland) und die Lola
(Mascagni, Cavalleria rusticana)
an der Genueser Oper und die
Hyppolyta (Britten, Ein Sommer-
nachtstraum) beim Ravenna-Festi-
val. Verschiedene Schallplattenauf-
nahmen liegen mit ihr vor, u. a. die
frihe Verdioper ,Oberto, Graf von
San Bonifazio” fiir Philips unter Sir
Neville Marriner und Puccinis
.Schwester Angelica” fir EMI unter
Antonio Pappano.

Als Konzertsangerin gastierte Sara
Fulgoni beim Schleswig-Holstein-
Festival mit dem Deutschen Sym-
phonie-Orchester Berlin unter Vla-
dimir Ashkenazy bei der Aul
fihrung von Mahlers 3. Sinfonie,
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war eingeladen zum Edinburgh-

Festival, beim Concertgebouw
Orchestra, in der Wigmore Hall, in

Den Haag und beim Montreux-

Festival.

Besondere Hohepunkte fir die lau-

fende Saison sind Gastspiele an
der Opéra de Toulouse (Carmen),
an der Flanders Opera (Semele),
mit der Brooklyn Academy of Mu-
sic in New York (Fausts Verdam-
mung) und Verpflichtungen nach
Salzburg und Toronto.

Als Absolventin der Royal Northern

College of Music erhielt sie mehre-

re Preise, u.a. den renommierten
Frederic Cox Award und die Curtis
Gold Medal.

Sara Fulgoni
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Donald Litaker
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Der Tenor Donald Litaker gastierte
bei der Dresdner Philharmonie zu
einer Auffihrung der 9. Sinfonie
von Beethoven (Michel Plasson)
1996 in der Kreuzkirche. Er gehort
zu den in der Welt gefragtesten
Konzert- und Bilhnenséngern sei-
nes Faches und sang an zahlrei-
chen international renommierten
Hausern. Dariberhinaus hatte er
eine Professur fir Musiktheorie,
Komposition, Kontrapunkt und Ge-
sang an der City University of New
York (Hunter College) und ist seit
1997 Gesangsprofessor an der
Musikhochschule in Karlsruhe.

Donald Litaker hatte verschiedene
Ausbildungsstatten durchlauten, da-
runter die North Carolina School
of the Arts, die Manhattan School
of Musik, New York und die Accao-
demia Musicale Chigiana in Sie-
na, war vorher Student bei Daniel

Ferro (Juilliard School, New York|
und errang mehrere erste Preise
bei internationalen Gesangswett-
bewerben in den USA.

Die ersten Hauptrollen sang Do-
nald Litaker an der Juilliard Opera
(Lincoln Center, New York). Sein
Deutschlanddebiit gab er 1982 als
Grat Almaviva (Rossini, Barbier
von Sevilla) in Ulm, 1983 debiitier-
te er als Walther von der Vogelwei-
de (Wagner, Tannhdauser) in ltalien,
mit derselben Rolle 1984 in Frank-
reich. Sein kinstlerischer Weg fihr-
te ihn in viele Lander iber die ge-
samte Welt mit grof3en Partien. Im-
mer wieder sang er Mozart- und
Wagneropern, war zudem auch in
anderen deutschen, italienischen
und franzésischen Opern zu erle-
ben, besonders aber auch als Kon-
zertsanger (u.a. Mabhler, Lied von
der Erde unfer D. Shallon in Jerusa-
lem und Tel Aviv: immer wieder in
der 9. Sinfonie von Beethoven, u.a.
in Tokio, Bordeaux, Dresden,
Vichy, Strasbourg; sang z. B. auch
die MatthGuspassion von Bach un-
ter E. zu Guttenberg in Miinchen).
Es existieren mehrere Rundfunk-
und Schallplattenaufnahmen  mit
ihm. In nachster Zeit stehen fir den
Sanger einige grofie Aufgaben an;
v.a. die Rolle des Kavalier in Hin-
demiths Oper ,Cardillac” (E. de
Waart mit dem Concertgebouw
Orchester, Amsterdam), Verdi/Be-
rios ,Acht Romanzen” in San Fran-
cisco, die Titelrolle in Stawinskys
,Oedipus Rex” in Jerusalem und
fir den WDR Koéln Mahler ,Das
klagende Lied” in Paris.
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Michael Volle, in Freudenstadt ge-
boren, war Absolvent der Musik-
hochschule Stuttgart und laBt seine
Stimme weiterhin durch seine bei-
den Lehrer Josef Metternich und Ru-
dolf Piernay kontrollieren. Als Preis-
trdger verschiedener nationaler
und internationaler Gesangswett-
bewerbe (u. a. ,300 Jahre Oper
Hannover”, YDKM Berlin, CIEM
Gent und ,Neuve Stimmen Giiters-
loh”) wurde er 1990 an das Natio-
naltheater Mannheim engagiert
und sang dort in verschiedenen
Mozartopern (Guglielmo in ,Cosi
fan tutte”, Papageno in ,Die Zau-
berflote”, Graf Almaviva in ,Figa-
ros Hochzeit”), den Albert in Mas-
senets ,Werther”, den Heerrufer in
Wagners ,Lohengrin” und den
Wolfram in Wagners ,Tannhéu-
ser’. 1994 - 1996 war er in Bonn
(Oper der Bundeshauptstadt) enga-
giert, und seit 1996 gehort er zum
Ensemble der Deutschen Oper am
Rhein in Disseldorf. Ebenfalls
1996 debiitierte er als Heerrufer
(Lohengrien) an der Opéra Bastille
in Paris (Leitung James Conloen). Als
Konzertsanger gehért  Michael
Volle bereits seit einigen Jahren im
In- und Ausland zu den gefragte-
sten Solisten seines Faches in den
Oratorien und Passionen Bachs
und Handels iiber die klassischen
und romantischen Meisterwerke
von Haydn, Mozart, Mendelssohn-
Bartholdy, Brahms und Mabhler bis
zur klassischen Moderne (z. B.
Orff, Schénberg, Zemlinsky,
Schostakowitsch) und in verschie-
denen Urauffihrungen. Mit Zubin
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Metha und dem Israel Philharmo-
nic Orchestra gastierte Michael

Volle als Solist der ,Carmina Bura-

na” von Orff in den groflen Kon-
zertsalen Israels: in Paris war er in
Beethovens @. Sinfonie unter Char-

les Dutoit zu héren. Neben zahlrei-

chen Rundfunkaufnahmen wirkte
der Bariton an einer Reihe von
Schallplatteneinspielungen mit (u.a.

in Isfried Kaysers ,De uno Marty-

re”, in Bachs ,Weihnachtsoratori-
um”, in Haydns ,Schépfung” unter
der Leitung von Helmuth Rilling).

Michael Volle
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Franck Ferrari, ein Bariton von
Haus aus, singt in der heutigen

Auffihrung die BaBpartie des
Brander, die er bereits ebenfalls fir
Paris (L'Opéra Bastille)] Ubernom-
men hatte. Er stammt aus Nizzaq,
studierte am Konservatorium bei
Albert Lance und sefzte seine Stu-
dien bei Dalton Baldwin, Lorraine
Nubar und lleana Cotrubas fort.
1993 gewann er den ,Grand Prix
du Concours International de Mar-
seille”, 1992 bereits sowohl den
,Public Prize: Fondation Francaise
lyrique” beim ,Concours de Tou-
louse” als auch den Zweiten
Grand Prix de Paris”.

Verschiedene Male sang er solche
Rollen wie den Figaro, Don Gio-
vanni, den Escamillo (Bizet, Car-
men), den Malatesta (Donizetti,
Don Pasquale), den Marcello (Puc-
cini, La Boheme). Er gastierte in Lil-

le, beim Festival von Saint-Céré,
beim Festival in Besancon, beim
Radio-France-Festival in Montpel-
lier und im Thédatre Musical d’An-
gers, war Gast in mehreren franzé-
sischen Opernhédusern (u. a. in
Avignon, Bordeaux, Saint-Etienne,
Tours), auf Tournee mit dem Orche-
ster von ,Lle Capitole de Toulouse”
und wird immer wieder von der
Opéra Bastille in Paris eingeladen
(Morales und Escamillo in Bizets
,Carmen”, Silvano in Verdis ,Mas-
kenball”, in einer konzertanten
Auftihrung von Griegs ,Peer Gynt”,
als Brétigny in Massenets ,Manon”
und, wie erwdhnt, als Brander in
,Fausts Verdammung”). Er gastier-
te auch in ltalien und war in der
Schweiz kunsterisch tatig. Als Kon-
zertsdnger bevorzugt er das franzé-
sische Gesangsrepertoire (Duparc,
Ibert, Ravel), hat gerade die kom-
plette Serie mit ,Melodies” von
Jacques Ibert (begleitet von Dalton
Baldwin) eingespielt. Einen Solo-
abend gab er an der Mailander
Scala und am Teatro Carlo Fenice
in Genua mit Renato Bruson.

Dem jungen Sanger sind einige in-
teressante Aufgaben angeboten
worden, u. a. wird er demndchst in
Toulouse, Los Angeles, Paris den
Escamillo (Carmen) und in Metz
den Scarpia (Tosca) singen.

2 Dresdner
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Der Prager Philharmonische Chor
gehort zu den international bekann-
testen Choren der Gegenwart. Er
wurde als Tschechischer Sanger-
chor von Prof. Jan Kithn gegriindet
und dem Tschechoslowakischen
Rundfunk angeschlossen. 1953
wurde dieser Klangkérper in die
Tschechische Philharmonie inte-
griert. Nach dem Tode von Jan
Kihn ibernahm Prof. Josef Vessel-
ka die Leitung und fihrte den Chor
zu hochster Leistung, die ihm den
Weg auf internationale Podien
eroffnete. Lubomir Matl ibernahm
den Chor 1981, und seit 1990 lei-
tet ihn Pavel Kihn, der Sohn des
Griinders. Seit 1991 ist der Chor,
abgetrennt von der Tschechischen
Philharmonie, véllig autonom.

Der Chor gastierte seit seinem Be-
stehen in vielen europdischen Lan-
dern (u. a. in ltalien, Osterreich,
Deutschland, Frankreich, Spanien,
Norwegen, der Schweiz und den
Beneluxléndern), war aber auch in
Japan, Korea, Hongkong, Kana-
da, Israel und den Kanarischen In-
seln zu Gast. Zahlreiche, interna-
tional bekannte Dirigenten arbeite-
ten mit dem Chor zusammen, dar-
unter Kleiber, Konwitschny, Bshm,
Scherchen, Pedrotti, Szell, Abba-
do, Neumann, Maazel, Muti,
Chailly, Ozawa, Prétre, Macker-
ras, Roschdestwensky, Mehta, Sa-
wallisch, Kubelik und Bernstein.

Der Prager Philharmonische Chor
ist oft zu Gast bei den groflen in-
ternationalen Festivals, wie Prager
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Frihling, Salzburger Festspiele,
Wiener Festwochen, Rossini Ope-
ra Festival Pesaro u.a.

Neben eigenen Programmen (Chor-
sinfonik und A-cappella-Repertoire)
wird der Chor gern von bekannten
Opernhdusern eingeladen  (Mai-
lander Scala, San Carlo, Pesaro,
Lyon) oder konzertiert regelmaBig
mit bedeutenden Klangkérpern
(Berliner, Wiener, Israel Philharmo-
nie).

Gemeinsam mit der Dresdner Phil-
harmonie fihrte der Prager Philhar-
monische Chor 1993 das Requiem

von Hector Berlioz auf (Jérg-Peter
Weigle).

Der Prager
Philharmonische Chor
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Hector Berlioz
1803 -186%

[um 1830); Gemdlde
von Emile Signol
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(Louis) Hector Berlioz, heute am
meisten bekannt als Komponist der
,Symphonie fantastique”, hatte zu
seinen Lebzeiten sowohl als Ton-
schopfer als auch als Mensch enor-
me Schwierigkeiten, sich innerhalb
der Gesellschaft zu behaupten
oder gar durchzusetzen. Er wird
oft und gern als charakterlich pro-
blematisch dargestellt, als exzen-
trisch und abweisend, ein Aullen-
seiter. Doch solche Abwertungen
haben viele Kiinstler erfahren mis-
sen, die unbeirrt so manche Enttau-

schungen — wie er — hinnehmend,
ein Lebensziel verfolgen wollten.
Solche Atiribute knnen heute zwar
auch ohne ndhere Untersuchungen
zum Wahrheitsgehalt hingenom-
men werden, wichtiger vielmehr
ist in Berlioz eher den kihnen Ex-
perimentator und Neuerer zu se-
hen, einen musikalisch wie litera-
risch gleichermaf3en begnadeten
Kinstler, der letztendlich gar eine
epochale Erscheinung der europdi-
schen Musik wurde.

Gegen den Widerstand des Vaters,
eines Arztes, wollte der junge Ber-
lioz nicht in dessen Ful3stapfen tre-
ten, sondern wandte sich mit
ganzer Leidenschaft der Musik zu.
Jean-Francois Le Sveur (Komposi-
tion) und Anton Reicha (Kontro-
punkt und Fuge) waren ab 1826
seine Lehrer am Pariser Conserva-
toire. Doch die spaterhin sein kinst-
lerisches leben pragenden Ein-
driicke erhielt er jenseits der aka-
demischen Bildung. Er begeisterte
sich fir die Opern Glucks, nahm
die Sinfonien Beethovens tiet in
sich aut und wurde erfal3t von den
literarischen Strémungen in Paris in
den 1820ger Jahren, von Lord By-
ron z. B. Er schwarmte fir Goethes
,Faust” und las E. T. A. Hoffmann,
dessen Phantastik und makabrer
Humor ihn wesensverwandt an-
zog. Victor Hugos Pladoyer fir ei-
ne Kunst, die auch vor Trivialitat
und HaBlichkeit nicht
schreckte, kam seinem eigenen
kiinstlerischen Empfinden entge-
gen. In der Romantik sah Berlioz

zuruck-
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einen Ansatz fUr das eigene Schaf-
fen, doch wollte er nicht, wie gera-
de in der deutschen Romantik, al-
lein das innere Licht der Seele
leuchten lassen, sondern seine
,Helden” sollten von ihm zum in-
tensiven Erleben hin gewendet
werden, aulderes Verhalten, Aktion
und Reaktion zeigen. Das Aktivie-
ren der menschlichen Psyche stand
fir ihn gegen das passive Dulden.
So kam er zwangsldufig zu ande-
ren Denkansatzen, erweiterten sich
fir ihn die traditionellen Formen
und Ausdrucksregeln fir beispiels-
weise schmerzhafte Gefiihle oder
uberschdumendes Gliick. Das
Fremdartige, die Halluzination, das
Phantastische, auch das Grandiose
und gar das Groteske entsprechen
weitaus eher dem heftigen Uber-
mal3 derartiger Gemiitszustande.
In dem Ubermenschlichen Gegen-
satz zwischen idealem und realem
Menschen muf3 man die eindrucks-
volle Grofde der Berlioz’schen Ro-
mantik sehen. Musik sollte eben
nicht nur GenuB sein, sondern miis-
se an den Nerven zerren und in
seelische Abgriinde schauven las-
sen.

Er bereicherte die Mittel des musi-
kalischen Ausdrucks, suchte in der
Verstarkung seines Orchesters (,viel-
fache Besetzung”) einen groferen
Farbenreichtum durch  Klangmi-
schungen unterschiedlichster Instru-
mente zu erzielen und eine weitaus
groBere Klangstarke als alle seine
Vorgdnger zu erzeugen. Er wurde
zu einem wahren Magier in der In-
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Berlioz kann
als der Schopfer des modernen Or-
chesters angesehen werden.

strumentationskunst,

Bereits in Beethovens Sinfonien hat-
te er ,einen poetischen Gedanken”
entdeckt, ,ohne die Hilfe des Wor-
tes, um damit den Ausdruck zu fi-
xieren”. Die Sprache der instru-
mentalen Musik sei es gerade, die
den bloflen Gedanken weit iber-
schreite, meinte er. Sie stof3e in
seelische Innenraume vor, die einer
neuen kinstlerischen Welt gleich-
kamen. Eine musikalische Suggesti-
on entsteht durch die ,reichere,
mannigfaltigere, weniger fixierte
Sprache” der reinen Instrumental-
musik. Musik und Literatur wiirden
sich aber gegenseitig anregen und
erganzen. Allerdings gibt er der
Aussagekraft der Musik den abso-

Satirische Darstellung
von Berlioz als
Dirigent seines
extravagant besetzten
Orchesters (Wiener
Theaterzeitung 1846

1844 schrieb Berlioz
eine Instrumentations-
lehre, die, in viele
Sprachen (ibersetzt,
fiir nachfolgende Ge-
nerationen zum un-
schatzbaren Vademe-
cum wurde [, Traité
d’Instrumentation et
d orchestration mo-
dernes”).

r "I. 1
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Berlioz kann gerade-
zu als der Schopfer
der sogenannten
«Programm-Musik”
angesehen werden,
Seine , Fantastische
Sinfonie” hat ein
«Programm”, das
sich wie ein
Kinstlerroman” liest.

Auffihrungsdaver:
ca. 2,15 Stunden

12
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luten Vorrang. Der musikalische
Ausdruck, der Effekt muld wirken.
Er selbst sprach von ,imprévu” (un-
erwartete Wendung). Doch auch
das Wort innerhalb seines Werkes
ist fir Berlioz dennoch ein selbst
verstandlicher Bestandteil. Einer-
seits gab er einigen reinen Orche-
sterwerken gar  geschriebene
Programme mit, andererseits griff
er immer wieder zu literarischen
Vorlagen, die er zu Gesangssze-
nen verarbeitete. Hier konnte er
die im Wort verkorperten Bilder
und Stimmungen mit letzter Konse-
quenz in Musik umsetzen. Wo ihm
das gesungene Wort noch hinter
seinen Vorstellungen zurickzublei-
ben schien, da setzte er unbedenk-
lich alle orchestralen Mittel ein, um
die beabsichtigte Wirkung zu er-

reichen.

Alles in allem, die Modernitat sei-
ner Gedanken und deren komposi-
torische Umsetzung haben ihn ge-
radezu zu einem Wegbereiter der
kiinstlerischen Moderne, der nichts
mehr — weder die Mittel, noch der
Ausdruck - selbstverstandlich ist,
gemacht.

Als Berlioz 1828 den ersten Teil
von Goethes ,Faust” in der Uber-
setzung Gérard de Nervals ken-
nenlernte, war er sogleich davon
fasziniert. Meist trug er sogar das
kleine Biichlein bei sich, um den
Text parat zu haben. Noch im sel-
ben Jahre komponierte er ,Acht
Szenen aus Faust” und dankte dem
bewunderten Dichter in einem Hul-

digungsbrief mit der Zusendung
der Partitur. Doch Goethe, nach ei-
ner duflerst abfdlligen Aufberung
seines Freundes Karl Friedrich Zel-
ter, gab lieber keine, als eine un-
freundliche Antwort. (Zelter schrieb
an Goethe: ,Gewisse Leute kénnen

thre  Geistesgegenwart nur
durch lautes Husten, Schnauben,
Krachzen und Ausspeien zu verste-
hen geben; von diesen einer
scheint Herr Hector Berlioz zu
sein.”) Die Faust-Szenen gingen
spater — zum Teil umgearbeitet — in
das grofie Werk La damnation de
Faust/Fausts Verdammung ein.
Die Ubersetzung de Nervals diente
als Grundlage fir das Libretto,
doch den groBten Teil dichtete Ber-
lioz selbst, obgleich  Almire
Gandonniére, ein heute vollig un-
bekannter Dichter, ebenfalls mitge-
arbeitet hatte. Die erste konzertan-
te Auffihrung fand 1846 in der Pa-
riser Opéra Comique unter der Lei-
tung des Komponisten staft und
blieb ohne positive Resonanz, ja
stirzte Berlioz in ein finanzielles
Fiasko, da er alles auf eigene
Rechnung vorbereitet und durchge-
fuhrt hatte.

Das Werk ist weder Oper noch
Oratorium, weder Kantate noch
Chorsinfonie [wie spdter seine
,Dramatische Sintonie Romeo und
Julia®), es ist zwischen allen Gat-
tungen angesiedelt, eher eine
.Jraumoper” (W. Démling), die
nicht auf einer realen Bihne statt-
findet, sondern gewissermafien im
Kopf und in der Vorstellungskraft
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des Horers, angeregt durch eine
suggestive Musiksprache. Berlioz
suchte nach einer passenden Be-
zeichnung fir sein Werk, dachte
an ,opéra de concert’, dann an
,opéralégende” und nannte es
schlieBlich eine ,légende drama-
tique” um sich von dem Opernbe-
griff eindeutig abzusetzen. Der
Stoft wirkt wie die Présentation ein-
zelner, charakteristischer  Aus-
schnitte aus einer viel grofieren
Bihnenhandlung. Tatscchlich hat
der Komponist nur einzelne Situa-
tionen und Szenen dem Goethe-
schen Faust entlehnt, diese auch
nicht in ihrer urspringlichen Rei-
henfolge belassen. Berlioz hatte ei-
ne vollig neue literarische Vorlage

geschaffen. Er laBt sogar den Faust
verdammen, wie es schon der Titel
benenntl Oder versetzt Faust ein-
gangs in die ungarische Ebene.
Goethes ,Faust” ist nach innen ge-
richtet, erzahlt die Seelengeschich-
te eines Uber-Menschen; die Sze-
nen von Berlioz dagegen sind Bil-
der, duBBere Anldsse fir geradezu
besessenes Musizieren. Goethe
zeigt Gesichte, Berlioz hingegen
Bilder. Die Dramaturgie entspricht
durchaus der Szenenfolge einer
Oper, aber sie spielt sich eben nur
in der Vorstellung ab. Die Musik
hat die schwierige Aufgabe iiber-
nommen, die Szenen wirkungsvoll
zu imaginieren. Und dafir war
Berlioz der geniale Meister!

01157 Dresden-Cotta i

Warthaer Str. 8 |

Hauseigene Tischlerei |
macht |

Besonderes “

STUDID

vv mésglich

01445 Radebeul-Ost |
Dresdner Str. 78 A

~ Peschke
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Faust ist auf der Suche
nach sich selbst. nach
eigener Identitat,

Woeltberihmt der

mer wieder auch als
Einzeisilick zu héren.

Mephistos Aufiritt ist
geradezu ein Muster
fiir Berlioz'  bildhafte”
musikalische Umset
zung: aufwihlendes
Orchester, hdmische
Posaunenglissandi, zi-
schende Flétenmotive.

Mephisto nutzt scham-
los Fausts seelischen
Zwiespall, dessen
Alternative ware, sich
selbst aufzugeben.

Der Versucher fiihrt die
~5chéne” Welt vor.

Die Amen-Fuge laBt
sich als grimmigen
Hohn auf steifes,
zopfiges Fugen-
schreiben deuten.

Mephisto merkt, daf3

sich Faust nur durch

die liebe an die Welt
ketten lalt.

Wl SLUB
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~ZUR EINFUHRUNG

Zum Werk

1. Teil

Unendlichkeit der ungarischen Ebe-
ne: Faust geniefit in menschenfer-
ner Einsamkeit das Frihlingserwa-
chen und fihlt selbst neue Kraft in
sich wachsen. Freudig, doch auch
neidvoll berihrt, erlebt er ein Fest
frohlicher Landleute und den frei-

2. Teil

Fausts Studierzimmer (wie bei Goet-
he): In die einstige Geborgenheit
seiner norddeutschen Vaterstadt
zurickgekehrt, sucht Faust nach
Sinn und Ziel seines Daseins, spiirt
dort indessen nur innere Leere. Auf-
kommende  Selbstmordgedanken
werden durch einen heriiberklin-
genden Osterhymnus aufgehalten.
Trotz neuventfachter religicser Ge-
fiihle zeigen sich ihm neue Zweifel.
Die gesamte Schopfung erscheint
ihm mifraten zu sein. Als wdre es
sein zweites Ich, naht sich ihm Me-
phisto. Der Versucher veranlaf3t
Faust, alle Philosophie zu lassen
und ins Alltagsleben einzutauchen,
dessen BanalitGt er bisher gemie-
den hat, um nicht mit den Wélfen
heulen zu miissen.

Averbachs Keller: Saufchor der
Studenten, dann Branders Lied von
der ,Ratt im Kellernest” (vier Fa-

heitlichen Elan ausziehender Krie-
ger. Im Grunde seines Herzens
sehnt Faust sich nach menschlicher
Ndahe, doch meidet er die Menge,

in der er niemals zu sich selbst

fand.

gotte), ein ,Amen” fiinfstimmig fu-
giert. Mephistos Lied vom Floh, dé-
monisch-lebenssprijhend. Angewi-
dert von Trunkenheit und Gemein-
heit der sich treuherzig gebenden
Birger stirzt Faust hinaus.

Elbufer: Mephisto fihrt Faust in die
Auen. Gnomen und Sylphen sollen
ihn in magische Schleier, ,golden
und blau” einhillen (leise schwe-
bender Chorklang, eindringliche
Beschworerstimme des héllischen
Regisseurs), Sylphenballett. Traum-
bild Margaretes, das seine leibli-
che Begierde wecken soll. Faust
aber ist von deren Anblick so faszi-
niert, daf} statt niederer Instinkte
die Liebe in ihm erwacht. Uberra-
schend zieht im Orchester ein sich
néhernder Marsch auf. Keckes Sol-
datenlied, eine muntere Studenten-
weise,

Dresdner
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3. Teil

Margaretes Zimmer: Faust, ergrif-
fen, verlangt von seinem hollischen
Begleiter nachdricklich, ihn mit
dem Madchen zusammenzubrin-
gen. Dieses, ebenfalls von einem
Traumbild erfillt, in dem sie Faust
gesehen haben will, versucht die
Liebesbilder zu verscheuchen. Von
drauBen erklingt ein ,Tanz der Irr-
lichter”, dann Mephistos spotti-
sches Walzersténdchen. Faust fritt

vor Gretchen, beide finden sich in
der Gliickseligkeit ihrer Liebe in ei-
nem sich sif} entwickelnden Zwie-
gesang. Der Hollentirst ruft die
hechelnden  Nachbarn  hinzu.
Noch ein Liebesduett, wird durch
Mephistos Triumphgesang zum Ter-
zett und endet im Zusammenklang
mit dem Spottchor der Nachbarn.
Faust muB3 Margarete Hiehen, um
ihr ,Schande” zu ersparen.

Margaretes Lied vom
.Konig von Thule”

Mephistos Serenade
. Was machst du mir
vor Liebchens Tiir”
macht sich mit Zynis-
mus lustg.

In Margarete findet
Faust einen Menschen
ohne Falsch, der ihm
gleichgesinnt ist.

Wl ¥ ./,
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Margarete singt das
beriihmte Goethesche
Spinnradlied: ,Meine
Ruh ist hin®, allerdings

als freie Parophrase
in Form einer eher pa-

thetischen Romanze.

Die larmend-
unbeteiligte Aulien-
welt zeigt musikalisch
deutlich die Einsam-

senen Margarele.

Die Natur-
beschwarung ist eine
Ergénzung von
Berlioz gegeniiber
Goethe, um einen
melancholisch-
einsamen Helden,
ganz im Lichte der
Wellsicht Lord Byrons
Zu zeigen.

Faust hat keine Wahl
und opfert sich selbst.

"ZUR EINFUHRUNG

keit der verlas-

4. Teil

Gretchen allein: Immer wieder,
schlieBlich vergebens, wartet sie
auf den Geliebten. Sie halt Zwie-
sprache mit ihrer Seele. Im Orche-
ster Klopten als mahnendes Pochen
des Gewissens. Soldaten- und Stu-
dentenlieder erklingen gleichsam
als Erinnerung an das unbe-
schwert-friedvolle Einst.

Faust im tiefen Wald: Er hat sich
vor den die Liebe einschrankenden
Zwangen erneut in die Natur ge-
Hichtet, beschwort sie. Heim-
tuckisch malt Mephisto Gretchens
Bild in Fausts Gedanken. In ihrer
Liebessehnsucht hatte diese ihre
Mutter mit einer — vom Héllenfir-
sten erhaltenen - Uberdosis Schlaf-
pulver, natirlich unfreiwillig, zu To-
de gebracht und erwartet nun im
Kerker ihre Hinrichtung. Mephisto
wirde Faust, der Schuld an ihrem
Schicksal verspirt, helfen, wenn
dieser ihm — eben das ist das Me-
phistophilesche — seine Seele zu ei-
gen mache. Wahrend Faust den
Blutpakt unterschreibt, ertént es zur
heiteren Jagd (Horner).

Hollentahrt: In wildem Ritt stirmen
Mephisto und Faust dahin zur ver-
meindlichen Rettung von Marga-
rete. Eine geradezu plastisch-bild-
hafte Musik, wie aus einer Filmsze-
ne.

In der Hélle: Der rasende Ritt endet
in der Holle. Schreiend triumphie-
ren die Hollengeister in vollig un-
verstandlichen Wortern, aber mit
sehr verstandlichem Ausdruck. Ein
solches Hollenlatein ist ein auBeror-
dentlicher Kunstgriff des Komponi-
sten, um von der Musik allein - los-
getrennt vom versténdlichen Wort
— die vollig andere ,lebensdimen-
sion” ausdeuten zu lassen. Von der
Erde her ertént ein ,Wehe” (Mén-
nerstimmen),

Im Himmel: Der auf Erden gestraf-
ten Margarete wird im Himmel Ver-
zeihung gewahrt. Engel-Chéore
schweben empor. Wie beseligt er-
klingen zart verklarte Harfen, Gei-
gen und Floten. Das gnadenvolle
Himmelslicht siegt iber Héllenspuk
und Hollenlarm.
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Die Dresdner Philharmonie ladt ein zu einem
¥
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SONDERKONZERT -

zu Weihnachten

Freitag, den 26. Dezember 1997

19.30 Uhr (Freiverkauf]
Festsaal des Kulturpalastes

.

Dirigent: Yehudi Menuhin

Programm:

Franz Schubert
Ouvertirre zu ,Rosamunde”

C-Dur op. 26 (D 644)

Joseph Haydn
Sinfonie Nr. 101
D-Dur (Die Uhr; Hob. I: 101)

Johannes Brahms
Sinfonie Nr. 3 F-Dur op. 90

Karten sind in der Besucherabteilung
der Dresdner Philharmonie und in allen Vorverkaufsstellen erhaltlich.
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2. KAMMERKONZERT
Sonntag, den 9. November 1997, 19.00 Uhr (D und Freiverkauf]

Schlof} Albrechtsberg, Kronensaal

Ausfihrende: Karin Hotmann, Flote
Sonja Gimaletdinow, Klavier
Brunhild Webersinke, Klavier
Antje Becker, Violine
Volker Kaufmann, Horn

Carl Reinecke _Undine"” — Sonate e-Moll fiir Flote und
Klavier op. 167

Sergej Prokofjew Sonate D-Dur fiir Fldte und Klavier op. 94

Johannes Brahms Trio Es-Dur fir Klavier, Violine und

Waldhorn op. 40

3. PHILHARMONISCHES KONZERT
Sonnabend, den 15. November 1997, 19.30 Uhr (A 1 und Freiverkauf)
Sonntag, den 16. November 1997, 19.30 Uhr (A 2 und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes
Dirigent: Jeftrey Tate
Solist: Julian Rachlin, Violine

Felix Mendelssohn Bartholdy Violinkonzert e-Moll op. 64
(Zum 150. Todestag des Komponisten)

Anton Bruckner Sinfonie Nr. 9 d-Moll

DRESDNER PHILHARMONIKER - ANDERS
in der Komodie Dresden im WTC

Dienstag, den 18. November 1997, 19.30 Uhr (Freiverkauf]

Giora Feidman und Mitglieder der Dresdner Philharmonie

18 Kartenverkauf in der Komodie Dresden Teletfon 03 51 /86.{34 10
und in der Besucherabteilung der Dresdner Philharmonie im Kulturpalast
Telefon 03 51/4 86 6306
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3. AUSSERORDENTLICHES KONZERT
Sonntag, den 30. November 1997, 19.30 Uhr (AK/] und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Krzysztof Penderecki
Solisten: |zabela Klosinska, Sopran
N., Alt
Zachos Terzakis, Tenor
Ronnald Tesarovicz, Bal3
Chor: Chor der Krakauer Philharmenie
Krzysztof Penderecki Polnisches Requiem fir vier Soli, Chor

und Orchester

3. ZYKLUS-KONZERT
Sonnabend, den 6. Dezember 1997, 19.30 Uhr (B und Freiverkauf]
Sonntag, den 7. Dezember 1997, 19.30 Uhr (C 1 und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Marek Janowski
Solist: Jean-Francois Heisser, Klavier
Vincent d'Indy ,Symphonie sur un chant montagnard

francais” fir Klavier und Orchester
(Sinfonie iiber ein franzosisches
lied aus dem Gebirge)

Hector Berlioz Symphonie fantastique op. 14

p e

Sonderkonzerte zum Jahreswechsel

31. Dezember 1997, 15.00 Uhr (Restkarten) und 19.00 Uhr (ausverkaut)
1. Januar 1998, 15.00 Uhr und 19.00 Uhr (Sonderpreise fir Abonnenten)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Solisten: Moderator:

Michel Plasson Gwendolyn Bradley, Sopran Alexander Waechter
Camillo Radicke, Klavier

George Gershwin
Rhapsodie in Blue * Ein Amerikaner in Paris ® Ausschnitte aus ,,Porgy and Bess"
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FORDERVEREIN

|
d ' DRESDNER

J PHILHARMONIE

Adresse:

Geschaftsstelle
Besuchen Sie unseren Info-Stand

im Foyer des Kulturpalastes.

Forderverein Dresdner
Philharmonie e, V
Kulturpalast

am Altmarkt,
01067 Dresden

Engagement in
hochsten Tonen.

Telefon:
(03 51) 48663 69

Telefax:
[0351) 48663 50

Forderer: Sorg Horsysteme GmbH
Stadtsparkasse Dresden

ALLSCHUTZ SicherungsTechnik SRS Software- und

und Dienste GmbH Systemhaus Dresden

art'otel dresden Volksbank Dresden eG

Astron Hotel Dresden
BMW-Niederlassung Dresden
Deutsche Telekom AG,

NL 2 Dresden Neue Mitglieder:
Dresden Gas GmbH
Dr. Heribert Heckschen Andreas Aumiiller
Hotel Europa GmbH Wohnungsgenossenschaft
Hotel Dresden Hilton Johannstadt

0 Inge Jagenburg Dr. Karl und Elke Leo
Miltiades Caridis Ulrich Rienth

Moderne Technik GmbH

W SLUB @ Fiireeat
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KARTENSERVICE

0351/4866306

Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr

Verkauf und Beratung in der Besucherabteilung im Kulturpalast,
Eingang SchlofstrafBe, 1. Etage,

Montag - Freitag, 10 =12 und 13 - 18 Uhr

Telefon: 0351/486 62 86 ® Telefax: 0351/486 63 53

und an der Abendkasse

Fir Schiller und Studenten ermafigte Preise und aus Restkarten
15 Minuten vor Konzertbeginn 15,-DM auf allen Platzen

Bestellungen per Post richten Sie bitte an:

Dresdner Philharmonie, Kulturpalast, am Altmarkt, PSF 120 424,
01005 Dresden

Fir alle Konzerte werden Karten im freien Verkauf angeboten.

Kartenvorverkauf

Dresden:
* Tourist-Information, Prager Strafe 10, Telefon: 0351/49 19 22 33
* Tourist-Information, Neustadter Markt, FuBgéngertunnel,
Telefon: 0351/49192233
* Tourist-Information, Schinkelwache, Theaterplatz,
Telefon: 0351/49192233
® Konzertkasse im Florentinum, Ferdinandstr. 12, Telefon: 0351/86 66 00
e SAX Ticket, Forstereistr. 44, Telefon: 0351/801 50 52
* Moden-Helfter, Rudolf-Renner-Str. 45, Telefon: 0351/43 68 84
* Minerva-Kulturreisen, Helmholtzstr. 3 b, Telefon: 0351/4 72 88 99
* Besucherinformation Schlof} Pillnitz, Alte Wache,
Telefon: 0351/2613260
* SZ-Treffpunkte und ticket service im Karstadt
Region:
* |dee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74, Telefon: 0351/649 11 64
* |dee-Reisen Niederwartha, Friedrich-August-Str. 32,
Telefon: 0351/4537873
* SZ-Treffpunkte

Internet-Adressen: http://www.imedia.de/citypool /dresden/ku/phil.htm .
http://www.tu-dresden.de/phil /index.html

E-Mail-Adresse:  philharmonie@.imedia.de

Dresdner
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Informationen rund um die Dresdner Philharmonie

Allmiihlich niihert sich Weihnachten, und damit riicken die alljihrlichen
Geschenkiiberlegungen wieder in unser Blickfeld.

Wir mochten Sie in diesem Zusammenhang auf das reichhaltige philharmonische
CD-Angebot an unserem Besucherstand im Foyer aufmerksam machen.

Sollten Sie sich fiir eine Konzertkarte als Geschenk entscheiden, bietet unsere
Besucherabteilung in ihrem Biiro eine nette Verpackungsidee dafiir an.

Wir erinnern Sie daran, dafd Lord Yehudi Menuhin zu Weihnachten
auch am 26 Dezember 1997, 19.30 Uhr, noch einmal dirigiert und dag fiir Sie,
als unsere Abonnenten, fiir die Gershwin-Konzerte
am 1. Januar 1998, 15.00 und 19.00 Uhr, ein giinstiger Sonderpreis gilt.

Ubrigens bietet unsere Besucherabteilung im Kulturpalast fiir die Reihe
DRESDNER PHILHARMONIKER — ANDERS in der Komddie Dresden Karten an.
Auch hierfiir erhalten Schiiler und Studenten Erméafiigung,

Programmblétter der Dresdner Philharmonie - Spielzeit 1997 /98

Chefdirigent: GMD Michel Plasson - Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow — Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister

Fotos: Sara Fulgoni Harrison/Parrott International Artists’Management, London;
Donald Litaker, Organisation Internationale Opéra et Concert, Paris;

Michael Volle, Bureau de Concerts Maurice Werner, Paris; Franck Ferrari, Christian Dresse, Marseille:
Prager Philharmonischer Chor: Pavel Hornik

Satz und Gestaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Heidestral3e 21,

01127 Dresden, Telefon (0351) 853670

Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Herr Ullrich, Telefon (03 51)8 5367 13
Druck: Druckerei Veiters, Radeburg

Blumenschmuck und PHanzendekoration zum Konzert: Gartenbau Rilcker GmbH

Preis: 2,00 DM
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Meisterbetrieb fiir
programmierbare
Hérgeriite.
Sonderanfertigungen,
Otoplastiken, Zubehor

- Reparaturen von
Cochlear-Implant-Clarion
N Bionics
L N - Infrarot- und
N Funkkopfhorer
\ \, . - Lesegeriit fiir Untertitel
| bei Videofilmen

Musik gut horen-
Das Horen genielsen.

Mo.-Fr. 9-13 Uhr 01159 Dresden, Bramschstralle 11
Mo.+Mi.-Fr. 14-18 Uhr Ecke Rudolf-Renner-Stralle
Tel. (0351) 421 54 57

Mo.-Fr. 9-13 Uhr 01309 Dresden, Naumannstrafle 3

Mo., Di., Do. 15-18 Uhr (Arztehaus Blasewitz)
Fr. 15-17 Uhr Tel. (0351) 314 23 03

Mo.-Fr. 9-13 Uhr 01705 Freital, Dresdner Str. 23
Mo.+Mi.+Fr. 14-18 Uhr Tel. (0351) 441 08 10
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FHEMALS KONIGLICH
SACHSISCHER HOFLIEFERANT
TAFELGETRANK S. M. KONIG

FRIEDRICH AUGUST I11

VON SACHSEN




Verehrte Konzertfreunde!
Das Dresdner Novemberwetter hat uns fir unser Konzert eine
weitere Absage eingetragen:

Sara Fulgoni ist an Grippe erkrankt.

Am Donnerstag abend reiste Frau

Héléne Perraguin

aus Paris an, um die Rolle der Margarethe zu singen.

Wir danken der Kinstlerin fiir diese duBerst kurzfristige Ubernahme.

l
AP DRESDNER

PHILHARMONIE

7./8.11.1997
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Sehr geehrte Konzertfreunde!

Am Dienstag hat man uns mitgeteilt, daf3 Donald Litaker erkrankt ist und des-
halb fir unsere Konzerte nicht zur Verfigung stehen kann.Wir sind Herrn

Daniel Galvez-Vallejo

sehr dankbar, daf3 er so kurzfristig die Rolle des Faust in den Auffiihrungen von
Hector Berlioz’ ,Lla damnation de Faust” tbernommen hat.
lhre

|

d & DRESDNER
PHILHARMONIE

07./08.11.1997

Daniel Galvez-Vallejo

Der franzésische Tenor spanischer Abstammung wuchs in Paris auf und erhielt
dort seine Gesangsausbildung. Seine Karriere setzte unmittelbar danach mit
Tourneeproduktionen in ltalien ein. Er sang hier bereits den Alfred in Verdis
.La Traviata” und den Rudolf in Puccinis ,La Bohéme”. Den ersten Hohepunkt
seiner Lauftbahn erreichte er mit dem Don José in Bizets ,Carmen”, den er zum
erstenmal an der Opéra de la Bastille in Paris sang. Diese Partie wie auch
viele andere vorwiegend des italienischen und franzésischen Repertoires singt
er an Opernhdusern in Frankreich und Spanien. Mehrfache, sehr erfolgreiche
Verpflichtungen hatte er auch am Teatro Regio in Turin. In Deutschland war er
bisher in Konzerten zu héren: in Disseldorf, Hamburg, Berlin und nun erstmals
in Dresden.

Bizets ,Carmen” mit Daniel Galvez-Vallejo als Don José liegt in einer
Video/CD-Produktion unter der Leitung von Kent Nagano vor. CD-Aufnahmen,
in denen der Tenor in Werken von Hector Berlioz mit Jean Claude Casadesus
als Dirigent zu héren ist, hat Harmonia Mundi France herausgebracht.

Aullerdem arbeitete Galvez-Vallejo mit den Dirigenten Riccardo Muti, Serge
Baudo, Myung Whun Chung, James Conlon, Ralf Weikert, Antoni Ros-Marba,
Bruno Campanella, Sir John Pritchard, Alain Lombard vu. a..
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