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,Und Mama findet auch noch einen.’
Typisch Niederlassung.

s

3MW 525tds |

BMW Niederlassung Dresden
Dohnaer Stral3e 99

01219 Dresden

Telefon (0351) 28 52 50

BMW Zentrum fur _
Gebrauchte Automobile
Kesselsdorfer Stral3e 40

01462 Dresden-Gompitz
Telefon (0351) 4310 98-0 Freude am Fahren
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B 5. PHILHARMONISCHES KONZERT |

Sonnabend, den 31. Januvar 1998, 19.30 Uhr
Sonntag, den 1. Februar 1998, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

' @ DRESDNER
PHILHARMONIE

Dirigent:  Eliahu Inbal

Solisten:  Ult Prelle, Violoncello
Francoise Pollet, Sopran
Doris Soffel, Mezzosopran
Hans Peter Blochwitz, Tenor
Chore: Philharmonischer Chor Dresden
Philharmonischer Jugendchor Dresden
[Einstudierung Matthias Geissler und Jirgen Becker]

ROBERT SCHUMANN (1810-1856)
Konzert a-Moll fir Violoncello und Orchester op. 129

Nicht zu schnell
Langsam

Sehr lebhaft

PAUSE

GUSTAY MAHLER {1860—=1Q1 1]
,Das klagende Lied” fir Sopran, Alt, Tenor, Chor und Orchester

|. Der Spielmann: Sehr gehalten
Il. Hochzeitsstick: Heltig bewegt

NH“I Dieses Konzert wird vom MDR Kultur aufgezeichnet
(KULTUR|  ynd am 18. Marz 1998, 19.30 Uhr, Ubertragen.
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Eliahu Inbal ist in Jerusalem gebo-
ren und studierte an der dortigen
Musikakademie zunéchst Violine
und Komposition. Aut Empfehlung
leonard Bernsteins erhielt er ein
Stipendium fir seine weitere Aus-
bildung in der Dirigentenklasse des
Pariser Conservatoire und fir Kurse
bei Franco Ferrara und Sergiu
Celebidache. Mit 26 Jahren erhielt
er den ersten Preis beim Internatio-
nalen Dirigentenwettbewerb ,Guido
Cantelli” in Novara und gastierte
seither bei den grof3en Orchestern
in Europa, USA, Japan und Israel
sowie bei infernationalen Festspie-
len. Als Chefdirigent des Teatro La
Fenice in Venedig (1984-1987)
leitete er dort zahlreiche Opernauf-
fihrungen ebenso wie in Hamburg,
Paris und Zurich.

Eliahu Inbal war 16 Jahre lang
Chefdirigent des Radio-Sinfonie-
Orchesters Frankfurt (1974-1990)
und wurde dort 1996 zum Ehren-
dirigenten ernannt. Mit diesem Or-
chester machte er preisgekronte
Schallplattenaufnahmen des sinfo-
nischen Gesamtwerks von Gustav
Mabhler, Anton Bruckner und Hector
Berlioz. Ein Zyklus mit Werken der
Wiener Schule und mit Sinfonien
von Brahms und Schumann ist in
Vorbereitung. Erfolgreiche Zyklen
dirigierte er bei international re-
nommierten Orchestern, z. B. mit
dem Philharmonia Orchestra Lon-
don (Dvordk und Strawinsky), mit
dem Orchestre National de France
(Ravel), mit den Wiener Philharmo-
nikern (Schostakowitsch und Mah-
lerlieder) und mit dem Orchestre

de la Suisse Romande (Barték und
Richard Strauss).
Seit 1995 ist Eliahu Inbal Ehrendi-

rigent beim Orchestra Nazionale

della RAl'in Turin, mit dem er Wag-

ners ,Ring” zwischen 1996 und

1998 konzertant auffihrt und meh-

rere Tourneen innerhalb Europas
unternimmit,

LA ARLL S L
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Ulf Prelle, deutscher Cellist, wurde
1964 in Braunschweig geboren.
Sein Studium fihrte ithn zu Zara
Nelsova und dem La Salle-Quartett
in die USA, in die Schweiz zu Tho-
mas Demenga und nach Koln zu
Boris Pergamenschikow. Die Karo-
jan-Akademie der Berliner Philhar-
moniker diente ihm 1992 als
Sprungbrett fir die Solocellisten-Po-
sition der Dresdner Philharmonie,
die er seither innehat. Neben fri-
heren Erfolgen bei ,,Jugend musi-
ziert” und dem Stuttgarter S. Bar-
chet Wettbewerb trat er als Solist
mit renommierten Orchestern auf

Francoise Pollet, franzdsische So-
pranistin, ist auf vielen Podien in
aller Welt bekannt. 1994 errang
sie den 1. Preis fir klassische
Musik. lhr Repertoire umfaf3t die
grof3en Rollen von Strauss, Verdi,
Wagner, Berlioz, Dukas u. a., doch
singt sie ebenso Werke der bedeu-
tenden zeitgendssischen Komponi-
sten wie Boulez, Liebermann, Mes-
siaen, Boesmans, Florentz und tritt

Musikhaus Herrmann

01454 Radeberg
Dresdener Strafle 1214
Tel.: 03528/44 3553

Instrumente in
grober Auswahl

Wir bieten seriosen, modermnen
Instrumentalunterricht
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(z. B. dem Cincinnati Chamber
Orchestra, USA, dem Baseler Sinfo-
nieorchester, Schweiz) und gab
sein solistisches Debiit 1996 bei
der Dresdner Philharmonie in Beet-
hovens Tripelkonzert. Er ist 1.Cellist
im  Philharmonischen Kammeror-
chester Dresden und Mitglied des
Philharmonischen Streichquartetts.
Durch Unterstitzung des Férderver-
eins der Dresdner Philharmonie
und der Horsysteme Dresden ist es
ihm maoglich, ein Instrument von
C. F. Landolfi aus dem Jahre 1756

zu spielen.

auch mit Chansons der groflen
franzdsischen Meister auf, teilwei-
se fir sie direkt geschrieben (Jac-
ques Brel, Charles Trenet, William
Sheller). Ihr bisheriger Weg fiihrte
sie mit vielen namhaften Dirigenten
zusammen (darunter Boulez, Casa-
desus, Plasson, Prétre, Byschkow,
Dutoit, Giulini, Janowski). Zahlrei-
che Schallplatten- und CD-Einspie-
lungen liegen von ihr vor und wur-
den teilweise mit internationalen
Preisen bedacht: z.B. , Les Troyens”
von Berlioz (Grammy Award), ,la
Damnation de Faust” von Berlioz,
.Gloria” und ,Stabat Mater” von
Poulenc (unter Charles Dutoit bei
Decca), ,les Poéms pour Mi” von
Messiaen (unter Pierre Boulez bei
DGG), die ,Vier letzten Lieder”
von R. Strauss, Wagners ,Wesen-
donck-lieder”. Die Kinstlerin ist
Chevalier de I'Ordre National du
Meérite (Kunst und Literatur).

Dresdner
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Doris Soffel, deutsche Mezzoso-
pranistin, wurde in Stuttgart gebo-
ren und legte an der Stuttgarter
Oper den Grundstein fir ihr vielsei-
tiges Repertoire von etwa 50 Rol-
len. Seit 1982 ist sie freischaffend
tatig und international sehr ge-
fragt. Sie singt als Gast an bedeu-
tenden Opernhduser in aller Welt,
so z. B. in Bayreuth, Berlin, Min-
chen, Wien, Mailand, Paris, Rom,
Zirich, New York, Tokio, Buenes
Aires und arbeitete bisher mit vie-
len namhaften Dirigenten zusam-
men (Celebidache, Chung, Davis,
Giulini, von Karajan, Maazel, Ma-
sur, Mehta, Sinopoli u. a.). Einige

Hans Peter Blochwitz, deutscher
Tenor, begann sein Karriere 1984
als Lenski in der Frankfurter Neu-
produktion von ,Eugen Onegin”.
Als er 1987 sein USA-Debit als
Evangelist in Bachs MatthGus-Pas-
sion hatte, jubelte ihm die Presse
zu. Eine anschlieBende Schallplat-
ten-Einspielung (Decca) wurde ein
Erfolg. Inzwischen ist der Kinstler
weit bekannt geworden und gastier-
te u. a. in Mailand, Genf, Brissel,
Amsterdam, Paris und singt samtli-
che Mozart-Tenorpartien an bedeu-
tenden internationalen Opernhdu-
sern (z. B. Wien, London, Minchen,
Hamburg, Dresden, New York,
San Francisco). Als Konzertsanger
fuhlt er sich besonders dem Lied
verpflichtet. Fiir Decca, EMI, Philips
und Berlin Classics nahm er Lieder
von Schumann, Schubert, Brahms

ihrer grofiten Opern-Erfolge hatte
sie als Cenerentola (in der gleich-
namigen Oper Rossinis), als Sesto
(in Mozarts ,Titus”) und als
Octavian (in Strauss’ ,Rosenkava-
lier). Gemeinsam mit grofien San-
gerpersonlichkeiten stand sie auf
der Bithne (z. B. mit Joan Suther-
land, Placido Domingo, Kiri Te
Kanawa, Hermann Prey, José Car-
reras, Jessye Norman). Groflen
Erfolg errang sie bei den Salzbur-
ger Festspielen 1996. Als Kon-
zertsdngerin ist ihr Repertoire weit
gefachert. Sie gilt als anerkannte
Mabhlerinterpretin, und ihre CD-Ein-
spielungen werden hoch gelobt.

und Zemlinsky auf. Das japanische
Fernsehen sendete einen Portrat-
film des Sangers. Bei der Dresdner
Philharmonie war er 1997 zu Gast
mit der Bearbeitung Hans Zenders
von Schuberts , Winterreise”, hatte
aber 1990 schon an einer Mozart-
platte mitgewirkt.

lhr Instrument in guten Hénden !

JoACHIM ZIMMERMANN

WasastraPe 16 - 01219 Dresden-Strehlen

Telefon (03 51) 476 33 55

zu erreichen mit:
S-Bahn: Bahnhot Strehlen

Stralienbohn: Wasaplatz Nr. 9/13
Bus: Wasaplatz Nr. 75/89 und 61/93

GEIGENBAUMEISTER IN DRESDEN
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ZUR EINFUHRUNG

Von der Personlichkeit Robert Schu-
manns ist allgemein weitaus weni-
ger bekannt, als man annehmen
mochte, obwoh| seine Sintonien,
vier an der Zahl, beispielsweise
durchaus in die gdngigen Konzert-
programme gehoren und sehr be-
liebt sind. Vor allem aber genief3en
seine Klaviersachen - wer kennt
nicht den ,Lustigen Landmann” aus
der Klavierstunde — und seine zahl-
reichen Lieder ein hohes Ansehen.
Doch zahlreiche Lebensumstande
Schumanns, seine Vielseitigkeit als
Musikschriftsteller, als Griinder und
Redakteur der ,Neuen Lleipziger
Zeitschrift fir Musik” (1834), sein
hoher geistiger und kunstlerischer
Anspruch bleiben oftmals in ein
romantisches Dunkel gehillt, das
gelegentlich nur - leider auch man-
che verfalschte — Einblicke in den
Menschen selbst gewdhrt, in sein
Denken und Handeln. All dies ist
aber so sehr und so eng mit seinem
Schaffen verbunden, wie bei manch
anderem Komponisten auch.

A SLUB

Wir fiihren Wissen.

Schaopterisches Kinstlertum ist Aus-
druck eigenen Lebens und Reflexion
des Erlebten. Ein Klaviervirtuose
wollte er werden nach einem be-
eindruckenden Aufiritt Paganinis,
mihte sich mit Eifer, schaffte es
nicht. Er setzte sich mit den Wer-
ken Beethovens auseinander, lernte
aus Schuberts Kompositionen, des-
sen Tod 1828 ihn tief bewegt hatte,
Literatur (Schlegel, E.T. A.Hoffmann,
Tieck, Jean Paul) war ihm wichtig,
fand in Berlioz’ ,Symphonie fan-
tastique” und in deren Verschmel
zung der Kinste einen eigenen
Widerhall fir seine Idee einer
~poetischen” Musik. Schumann
nahm die Anregung von einigen,
sich in dieser Zeit besonders her-
ausgebildeten Phanomenen — Lyri-
sches Klavierstick, Tanz, Virtuositat
und Literarisierung — willig auf und
schuf daraus einen individualisier-
ten Ton seiner Klaviersticke, wollte
aber einen ,musikalischen Roman”
entwickeln. Grofle Plane hatte der
Kinstler. Die poetische Klaviermu-
sik sollte zum Ausgangspunkt einer
Poetisierung der gesamten Musik
fihren. Diese wiederum sollte seine
Zeit, das Leben selbst beeinfluBen.
Kunst und Leben sind nicht abge-
sonderte Bereiche, sondern kiinstle-
rische Aktivitat findet ihre Legitima-
tion in der Wirkung, die sie auf den
Menschen nimmt. Die Bedeutung
eigenen Wollens und Handelns
pragte Person und Schaffensdrang
Schumanns. Mit seinen ,Davids-
bindlern”, gleichgesinnten kriti-
schen Freunden, die ebenfalls das
wohlgesittete, aber geistig reglose

Robert Schumann
[1810-1858)
Portrait von

1.-).-B. Laurens (1853)

Biographisches.

*geb. 8.6.1810
in Zwickau

® gest. 29.7.1856
in Endenich
bei Bonn

* | 828 Beginn des
Jurastudiums in
leipzig, danach
Heidelberg

* arlebte 1830 ein
Paganini-Konzerf
in Frankfurt:
vollstandige
Hinwendung zur
Musik - Rickkehr
nach leipzig;
Klavierunterricht
bei Wieck

* 1834 Griindung
MNeue Zeitschrift
fir Musik“

e | 840 Heirat
mit Clara Wieck

e 1844 nach
RuBlandreise
Wohnung in
Dresden

e | 850 Musikdirektor
in Diisseldorf

* | 854 Nervenheil-
anstalt Endenich
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Burgertum in seiner engen Be-
schrénkung ablehnten und die
Scheinruhe eines genulireichen All-
tagslebens anprangerten, wandte
er sich in Schrift und Komposition
gegen die ,Philister”. Und immer
wieder mufte der Mensch Schu-
mann bemerken, dal} er Luftschlos-
ser baute, seine ldeen nicht zinde-
ten. Trotz einiger Erfolge als Kom-
ponist konnte er seine hehren Ziele
nicht erreichen. Bis 1840 war Schu-
mann als Klavierkomponist kaum
mehr als eine Lleipziger Lokal
grofde, weitaus mehr bekannt war
er als Redakteur seiner Zeitung
Mendelssohn wurde schlief3lich zu

ZUR EINFUHRUNG

einem festen Orientierungspunkf
fur ihn. Das schwierige Liebesver-
haltnis zu Clara Wieck, Tochter sei-
nes einstigen Klavierlehrers, spater
als seine Frau zur reisenden Klo-
viervirtuosin aufgebliht, bedeutete
fir Schumann einen groflen Wen-
depunkt in seiner kinstlerischen
Einstellung. Er wandte sich ande-
ren Gattungen zu, zundchst dem
lied, das ihn schlieBlich wirklich
bekannt machte. Die Singstimme
tritt nicht, wie im vor-schumanni-
schen lied, dem Klavier als ge-
gensatzliches Element gegeniiber,
sondern verschmilzt beides zu ei-
nem neuartigen Stil. Sprache

GRIGiNAL

Fawwiti diilnLhdr LIRrenE 1810 1851

N "y ':_‘:I .' : :..'__. :
L ;._ll f '-l_ "\-.:.
.) \ et

wﬁm

Berlin - Bonn -

Alles wie 1845 in Glashitte.

Lo

ffrﬁv‘( o
PP . Z:-.Ji rﬁw/frxyy?mﬁw-}

Im Hotel Kempinski Taschenbergpalais
SophienstraBe - 01067 Dresden
Tel / Fax 03 51 / 4 90 05 88

Dresden - ms EL.IFDI]E& - Rottach-Egern - Pforzheim

Nur besser.
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korrespondiert wohl ausgewogen
mit dem Instrument und schafft eine
Gesamtstimmung. Erst 1840 folgt
die erste, seine ,Frihlingssinfonie”
und nachfolgend in Absténden
weitere Orchesterwerke. |hm wur-
de eine gewisse Unbeholfenheit
bei der Instrumentierung nachge-
sagt. Ergab sich daraus eine Ver-
bitterung? Ab 1842 nahm er sich
vorrangig der Kammermusik an
(Streichquartette und klavierbeglei-
tete Streichermusik). Als letzte Gat-
tung erschlof3 sich Schumann das
Oratorium, eher als Vorstufe fiir die
Oper gedacht. Die Idee der Erlo-
sungsbedurftigkeit der menschli-
chen Existenz — wieder sein hoch-
gegriffenes Streben nach einem
Ideal — stand im Mittelpunkt seiner
Versuche. Seine Opernambitionen
[nur ,Genoveva” von 1850 wurde
eine richtige Oper) brachten ihm
bestenfalls einen Achtungserfolg.
Und wieder gab es einen Lebens-
abschnitt (1848), der der Klavier-
musik und dem Lied gewidmet war,
Jetzt orientierte Schumann sich
aber mehr auf padagogische Ziele
(,Album fir die Jugend”, ,Lliederal-
bum fir die Jugend”). Seine Musik
wurde relativ einfach, geradezu
plakativ. Er minimierte sein themati-
sches Material, konzentrierte sich
auf fir ihn Wesentliches, Substan-
zielles, verkirzte. Die Revolutions-
ereignisse beschaftigten ihn tief in
seinem Inneren, doch auf die
StraBe ging er nicht. Im Sommer
1850 trat er die Stelle des stadti-
schen Musikdirektors in Disseldorf
an. Das iiberforderte ihn, da seine

A SLUB
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Personlichkeit kaum oder gar nicht
tir ein oHentliches Amt disponiert
war. Sein ohnehin immerfort labiler
Gesundheitszustand verkraftete dies
alles nicht recht. Schumann wollte
autgeben, vertiel aber im Februar
1854 in ,geistige Umnachtung”
und kam nach einem Selbstmord-
versuch in eine Nervenklinik in
Endenich bei Bonn, wo er nach
zweieinhalb Jahren starb.
Erwdahnenswert erscheint es, dal
sich eine vollig andersgeartete
Kinstlerpersénlichkeit, der Kompo-
nist und Dirigent Gustav Mahler,
ausdriicklich hinter das sinfonische
Schaffen Schumanns stellte, es ge-
radezu aufwertete, wenn auch mit
gelegentlichen Instrumentationsre-
tuschen. (Aber — wie angedeutet —
Mahler hatte gerade dafir ein an-
deres Gespiir). Er konnte es nicht
fassen, dafd Richard Wagner so
wundervolle Werke wie die Schu-
mannschen Sinfonien verkennen
und verdammen konnte und diri-
gierte um so mehr diese Komposi-
tionen.

Die Entstehung des Konzertes
a-Moll fir Violoncello und Orche-
ster op. 129 hangt eng mit der Be-
rufung in das Amt des stadtischen
Musikdirektors in Disseldorf zu-
sammen. Es war hoffnungsvoller
Neubeginn in diesem Jahre 1850
und gab sichtlichen Anschub.
Schumann hatte es in schopferi-
scher Euphorie innerhalb von zwei
Wochen fir seinen Solocellisten
geschrieben, nannte es ,Konzert
stick mit Orchesterbegleitung”. Es
wurde aber nicht aufgefihrt, weil

Auffihrungsdaver:
ca. 25 Minuten

Dresdner
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ten gesucht. Neben Partien rezitati-
vischen Charakters finden sich
kantable und virtuose Elemente in
bewundernswerter Synthese. Die
dreisitzige Anlage verschmilzt
durch flieBende Ubergange und ei-
ner engen Substanzgemeinschaft
zur Einsatzigkeit. Immer neuve Aus-
drucksschattierungen geben dem
thematischen Material eine unge-
heuere Vielfalt. Das Soloinstrument
darf sich vergleichsweise frei ent-
falten, gleich einer ,Phantasie”,
Tutti-Passagen bleiben auf ein Min-
destmaf3 beschrankt.

Das Konzert gehort heute zu den
groBBen Violoncellokonzerten der
Weltliteratur, wird oft und gern ge-
spielt.

(=X, =

T
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‘ WERNER LEHMANN

sich dafir nun doch kein Cellist ge-
funden hatte und nach weiteren Ar-
beiten an dem Werk immer noch

keiner finden wollte. Erst 1867 Goldschmiedemeister

fand dann mit David Popper in B .
Breslau die eigentliche Urauffiih- am Numberger Ei

rung der originalen Fassung statt.

(Mit  Klavierbegleitung war es eigene Werkstatt fiir
bereits 1860, also auch nach Anfertigung und Reparatur
Schumanns Tod, am Leipziger Kon-
servatorium aufgefihrt worden.)
Schumann hatte versucht, seine Er- Nurnberger Str. 31a
fahrungen bei der Komposition von 01187 Dresden
Cellowerken innerhalb der Kam- Telefon (0351)4 729147
@ mermusik zu erweitern und nach @
ehem. Kaitzer Str./ Altplauen

damals noch  ungewdhnlichen
klanglichen Ausdrucksmoglichkei-

Wl SLUB n Priiharmoni
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Meine Zeit wird kommen.” Gustav
Mahler hat diesen Satz sehr oft in
seinem Leben gedacht, gesagt, ja
beschworen. Das zeugt von Selbst-
bewuf3tsein, von Uberzeugung zu
sich selbst und seinem Kinstlertum,
seinem kompositorischen Schaffen.
Mahler gab der Welt etwas und er-
wartete freudige Aufnahme, doch
oftmals waren Hohn und Zorn,
auch Geldchter das ablehnende Er-
gebnis. Ein Schrei der Entristung
war bereits 1894 durch die musi-
kalische Presse gegangen als Echo
aut die Auffihrung der 1. Sinfonie.
Bei der Urauffihrung der 4. Sinfo-
nie gab es gar Handgreiflichkei-
ten. Mit Heftigkeit wurden viele
Werke autgenommen, was aber
zeigt, daf} sich Lager gebildet hat-
ten, Befiirworter und Gegner. Blieb
auch manch einem Werk offener
Widerspruch erspart, konnte auch
Mahler eine beglickende Urauf-
fihrung seiner 8. Sinfonie (Juli

A SLUB
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1910) als gewissen Hohepunkt in
seinem Leben ansehen, so kam die
eigentliche Anerkennung fir sein
Schaffen wohl doch erst viel, viel
spdter, eben weit nach dem Tode
des Komponisten und dank des un-
ermudlichen Einsatzes seiner , Statt-
halter”, allen voran Bruno Walter.
Erst in den 60er Jahren faften
Mabhlers Sinfonien in Deutschland
wirklich Full und wurden schlief-
lich sogar uUberschgumend beju-
belt. Heute steht die Bedeutung
Mahlers als Komponist auBer jeder
Diskussion.

Als Dirigent war er einer der
Grofden seiner Zeit. Geachtet wie
gefirchtet war er zeitlebens wegen
seines hohen Anspruchs an werk-
getreuem Nachschaffen und seines
Auftretens gegen Sangereitelkei-
ten. Er kann gleichzeitig zu den
grofien Reformatoren der Opern-
bithne gezahlt werden mit der ener-
gischen Durchsetzung seiner For-
derung, ein Gesamtkunstwerk aus
Musik, Schauspielkunst, Regie,
Bihnenbild und Licht auf die Biihne
zu stellen. Seine Inszenierungen in
Wien sind zu historischen Ereignis-
sen der Operngeschichte gewor-
den. Als Komponist hatte er die
Grenzen des bisher Giltigen auf-
gebrochen und ungeheuer erwei-
tert, einen neuen sinfonischen Ty-
pus geschaffen. Er war der erste
Expressionist. Sein Schaffen ist oh-
ne Vergleich.

Mahlers nicht gerade umfangrei-
ches kompositorisches CEuvre um-
falbt — abgesehen von den meist
nicht erhaltenen Jugendwerken,

Gustav Mahler
(1860-1911);
Foto [1881)

Biographisches:

* geb. 7.7.1860 in
Kalist/ Bohmen

e gest. 18.5.1911
in Wien

* Studium an der
Universitat Wien
(Geschichte,
Philosophie,
Musikgeschichte),
am Wiener
Konservatorium
(bei R. Fuchs,

R. Epstein, F. Krenn)
und privat bei
A. Bruckner

e seit 1880
verschiedene
Kapellmeisterposten
(Bad Hall, laibach,
Olmlitz, Wien, Kas-
sel, Prag, leipzig)

* | 888 Operndirektor
in Budapest

¢ [89] Erster Kapell-
meister in Hamburg
(Staattheater]

e 8971907
Kapellmeister und
Hotoperndirekior
in Wien

* Dirigent an der
Melropolitan Opera
HIE"W ?{}Fjﬁ

* |909 leiter der
neugegrundeten
New Yorker Philhar-
monic Society

® 1911 Erkrankung
und Rickkehr
nach Wien
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ZUR EINFUHRUNG

Zar Musik:

+Die bei Mahler so faszinierenden Gegensitze
wie Heiterkeit und Ernst, Poesie und Volkston,
tragischer Ton und Ironie sind simflich im
‘Klagenden Lied' schon angelegt. Denkbar grofs ist der
Ausdrucksraum beispielsweise zwischen dem
leitmotivisch wiederkehrenden, klagenden
‘0 Leide’, dem ‘Weh'-Aufschrei, dem sanften
Abgesang des ‘Blume'-Motivs einerseits und dem
grell schmetternden Fernorchester mit Harfe, Blasern,
Pauken und Schlagwerk ..., das die lirmende
Hochzeitsgesellschaft des Brudermorders charakterisiert,
wohl auch die Rohheit seiner Seele deutet”
(Sabine Grosse, in: Programmbheft der Dresdner
Erstauffithrung 1990). Epische Schilderungen und
teilnehmende Kommentare wechseln einander ab.
Arien, Ensembles und grofse Chorgesinge fehlen.
Das Orchester deutet das Geschehen zwar auf
eigenstindige Weise, verbindet aber ein dichtes
Netzt von Leitmotiven mit den Gesangspartien.

A SLUB

+Symphonie heit mir
eben: mit allen Mitteln

darunter auch etwas Kammermusik
- nur zwei Gattungen: die Sinfonie
und das lied. Beide hat er oftmals
miteinander verbunden, einerseits
den Begriff des Sinfonischen in ex-
tensiver Weise Uber die traditionel-
len Gattungsgrenzen hinausgefihrt,
andererseits dem Lied sinfonische
Gestaltungselemente beigetigt und
damit vollig neve Formen geschaf-
fen. Wort und Musik bedingen sich
in seinem musikalischen Denken,
und wo nicht Worte selbst vertont
sind, ist ein verbalprogrammati-
scher Hintergrund zu suchen und
wohl auch zu finden. Mahler baute
in jedem seiner Werke eine Welt
auf. Doch er beschrieb keine reale

der vorhandenen
lechnik eine Well
aufbauven.” - hatte

Gustav Mahler
selbst gecuBert.

Wir fiihren Wissen.

Welt, wenn auch in musikalischer
Einkleidung. Er war sich durchaus
bewuBt daf® Musik, wenn sie sich
Uber eine ténende Struktur hinaus
aut Auldermusikalisches (Biographi-
sches, Philosophisches, Politisches)
bezieht, dies nur durch die in ihr
angelegten  Assoziationsmoglich-
keiten vermittelt. So bleibt jedes
Programm gegeniber dem musika-
lischen Ereignis letztlich irrelevant.
Mabhlers Musik will weit mehr sein,
als bloBes Austillen vorgegebener
Muster, als eine ,tonend bewegte
Form”, wie es Eduard Hanslick in
seinem vielzitierten und viel
miBverstandenen Buch ,Vom Musi-

kalisch-Schénen” (1854) vom ,In-
halt der Musik” forderte. Sie will
Botschaften verkiinden, und des-
halb fliellen wohl doch beide
Aspekte zusammen. Zweifellos war
Mahler durchaus der Ansicht, Mu-
sik sei ein sinntragendes Kommuni-
kationsmedium, das zwar nicht an
Stelle der Sprache treten konne,
doch mit ihren ureigensten Mitteln
sehr wohl Dinge unseres Lebens
auszudriicken vermag. Spielt auch
das eigene Erleben in Konzeption
und Ausfiihrung eines Werkes eine
gewisse Rolle, sollten wir doch
nicht versucht sein, diese musikali-
schen Botschaften auf rein Biogra-
phisches zu verkiirzen; es ist mehr,
was der Komponist uns sagen will.
Er hatte bis zu seiner 4. Sinfonie ei-
nen Kreis durchschritten, der -
durchaus programmatisch gepragt
~ sich mit dem Begriff ,Wunder-
horn-Romantik” umschreiben laBt

und durch die menschliche Ge-

Philharmon



sangstimme (in den Sinfonien 2-4)
zu einer Uberhéhung des rein Sin-
fonischen getfihrt hatte.

Und Gesang, also das Wort, spiel-
te fir den Komponisten von friher
Jugend an eine bedeutsame Rolle.
An Woagners ,Tannhduser” ent-
flammte sich der junge Mann. Als
18jahriger wollte er eine Oper
schreiben — wie er — aus romanti-
schem Stoff. Ein Ribezahl-Plan be-
schaftigte ihn, zerschlug sich. Dem
Gedanken, einen Marchenstoff zu
vertonen, blieb er indessen treu
und fand in ludwig Bechsteins
.Neuvem deutschen Marchenbuch”
(1856) eine Geschichte, die ihn
beriihrte: Das klagende Lied. Mah-
ler hat dieses Marchen — unter zu-
satzlicher Verwendung des Grimm-
schen Marchens vom ,Singenden
Knochen” - ein wenig umgestaltet,
einen eigenen Text verfaB3t und in
zweijahriger Arbeit verfont. Es ent-
stand ein Chorwerk mit Gesangs-
solisten und sehr groBem Orchester,
darin eingeschlossen ein soge-
nanntes Fernorchester. Mahler lief3
dieses Werk als sein Opus 1 gelten,
andere, vorher entstandene Kom-
positionen fand er nicht wert, ver-
6ffentlicht zu werden. Schlief3lich
wurden drei verschiedene Fassun-
gen daraus: Die erste, ,Marchen-
spiel” benannt, bestand aus drei
Teilen, ,Waldmarchen - Der Spiel-
mann — Hochzeitsstick”. Eine Revi-
sion von 1888 enthielt nur noch
die Teile 2 und 3. In den Jahren
1898/99 stellte Mahler eine end-
giltige Fassung her, in einer Zeit,
als er merklich gereift war und sei-

A SLUB
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ne 3. Sinfonie bereits autgefihrt
hatte. Schon also in jungen Jahren
waren es Stoffe aus einer Méarchen-
welt mit den darin eingebetteten
lebensweisheiten, die Mahler zu
Kompositionen anregten, eine Inspi-
rationsquelle, die fur ihn niemals
versiegen sollte und ihn bis zum
,Lied von der Erde” (1911) beglei-
tet hat. Denn, was Mabhler textlich
inspirieren sollte, muBte seiner mu-
sikalischen Vorstellungskraft ent-
sprechen. So war es anfangs, und
so beendete er sein Schaffen. Mah-
ler hat den ungewohnlichen Stoff in
einem balladesken Text verarbeitet.
Er erzahlt ein uraltes Mensch-
heitsdrama, gewissermaBBen den
Kain- und Abel-Stoff: Zwei unglei-
che Brider lieben ein und dieselbe
wunderschone Konigin. Der Jinge-
re wird aus Neid von seinem Bru-

| e e L L
-_“_ TS
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Entwurf in der Hand-
schrift des Komponi-
sten (letzte Notenseile
aus ,Der Spielmann”]

2 Dresdner
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Auffihrungsdaver:
ca. 40 Minuten

Beginn der
Textdichtung 1878,
AbschluB3 der
Komposition 1880,
erste Auffiihrung
aber erst 1901,

ZUR EINFUHRUNG

der erschlagen, nur weil die ge-
stellte Aufgabe der Koénigin erfillt
wurde, eine bestimmte rote Blume
zu finden. Ein Spielmann schliel-
lich entdeckt ein Totenbein, schnitzt
sich daraus eine Flote. Doch als er
darauf zu blasen beginnt, erklingt
der Knochen selbst und klagt den
Bruder als Morder an. Der wie-
derum will gerade auf hohem
Schlosse seine Hochzeit feiern.
Nun tritt der Spielmann vor die ver-
sammelten Hochzeitsgaste, spielt
auf dem ,singenden Knochen”,
und das klagende Lied des Erschla-
genen Ubertont den Hochzeitstru-
bel. Kénigin und Konig sind ge-
richtet, die Gaste fliehen, die Mau-
ern des Schlosses versinken im

Staub.

Mahler hatte in seiner spateren Re-
visionsarbeit die Vorgeschichte
(,Waldmdrchen”)  herausgenom:-
men. Diesen entscheidenden dra-
maturgischen Eingriff wagte er, um
den Schwerpunkt auf das Beklagen
und Anklagen durch das Totenbein
zu setzen. (Die Begebenheit selbst
kommt ja ohnehin im weiteren Ver-
laut ans Licht.) Dreimal singt die
Fléte von der Mordtat. So stehen
auf der einen Seite zwar knappste
Formulierungen, aut der anderen
hingegen standige Repetition. Es
wird heutzutage gelegentlich prak-
tiziert, dennoch den gesamten Text
abzudrucken, gilt dies doch dem
urspringlichen Zusammenhang und
bleibt immerhin erlduternder Hin-
tergrund.

Gundula Glasel

Thomas Glasel

&
Grergenbaumeister

Neubau von Meisterinstrumenten
Reparaturen und Restaurationen
Schiilerinstrumente - Bogen und Zubehor

Montag geschlossen
Dienstag bis Freitag
8.00-18.00 Uhr
Samstag 9.00-13.00 Uhr

und nach Vereinbarung

Loschwitzer Strafie 44

01309 Dresden
Telefon 03 51/3 119602
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DAS KLAGENDEN LIED — TEXT

WALDMARCHEN

Es war eine stolze Konigin,

Gar lieblich ohne Maf3en:

Kein Ritter stand nach ihrem Sinn,
Sie wollt’ sie alle hassen.

O weg! Du wonnigliches Weib!
Wem blithet wohl dein siifier Leib®

Im Wald eine rote Blume stand,
Ach, so schén wie die Kéniginne;

Welch Rittersmann die Blume fand,
Der konnt’ die Frau gewinnen!

O weh! Du stolze Kénigin!
Wann bricht er wohl, dein stolzer Sinn?

Zwei Brider zogen zum Walde hin,
Sie wollten die Blume suchen:
Der Eine hold und von mildem Sinn,

Der And're konnte nur fluchen!

O Ritter, schlimmer Ritter mein,
O lieBest du das Fluchen sein!

Als sie so zogen eine Weil’
Da kamen sie zu scheiden,
Das war ein Suchen nun in Eil’
Im Wald und auf der Heiden!

lhr Ritter mein, in schnellem Laut
Wer findet wohl die Blume?

Der Junge zieht durch Wald und Heid’,
Er braucht nicht lang zu geh'n;

Bald sieht er von ferne bei der Weid’,
Die rote Blume steh'n.

Die hat er auf den Hut gesteckt,
Und dann zur Ruhe sich hingestreckt.

A SLUB

Wir fiihren Wissen.

Der And're zieht im wilden Hang,
Umsonst durchsucht er die Heide,
Und als der Abend hernieder sank,
Da kommt er zur grinen Weide!

O weh! Wen er dort schlaten fand,
Die Blume am Hut, am griinen Band!

Du wonnigliche Nachtigall,

Und Rotkehlchen hinter der Hecken,
Wollt ihr mit eurem sif3en Schall
Den armen Ritter erwecken.

Du rote Blume hinter'm Hut,
Du blinkst und glanzest ja wie Blut!

Ein Auge blickt in wilder Freud’,
Dess’ Schein hat nicht gelogen;
Ein Schwert von Stahl glanzt ihm zur Seit’,

Das hat er nun gezogen.

Der Alte lacht unter’'m Weidenbaum,
Der Junge lachelt wie im Traum.

lhr Blumen, was seid ihr von Tau so schwer?
Mir scheint, das sind gar Trénen!

lhr Winde, was weht ihr so traurig daher,
Woas will ever Raunen und Wahnen?

.Im Wald, auf der griinen Heide,
Da steht eine alte Weide."”

DER SPIELMANN
(Alt)

Beim Weidenbaum, im kihlen Tann,
Da flattern die Dohlen und Raben,
Da liegt ein blonder Rittersmann
Unter Blattern und Bliten vergraben.

(Tenor) @

Dort ist's so lind und voll von Duft,
Als ging’ein Weinen durch die Luft.




DAS KLAGENDEN LIED - TEXT

(Sopran/Alt (Chor )
O leide, Leide! O Leide! Der Spielmann ziehet in die Weit',
Laft's Uberall erklingen.
(lenor)
Ci Laidet (Aly
Ein Spielmann zog einst des Weges daher. .Ach weh, ach weh, ihr lieben Leut!
(Al (Chor]
Da sah er ein Knochlein blitzen. Ach weh, ach weh, ihr lieben Leut!
Er hob es auf, als war’s ein Rohr,
Wollt'sich eine Flote draus schnitzen. (Alt)
Was soll denn euch mein Singen?
(Chor]
O Spielmann, lieber Spielmann mein! (Chor]
Weh! Weh! Weh! Weh! Weh!
(Tenor)
Das wird ein seltsam Spielen sein! (Alt/Tenor]
Hinauf muB ich zu des Kénigs Saal.
(Alt/Tenor)
O Leide, weh! O Leidel (Chor]
Hinauf zu des Kénigs holdem Gemahl!
(Al
Der Spielmann setzt die Fléte an (Alt/Tenor )
Und laBt sie laut erklingen: Was soll denn euch mein Singen!”
O Wunder, was nun da begann!
Welch seltsam traurig Singen! (Chor)
O leide! weh! O Leide!
(Sopran)
Es klingt so traurig und doch so schon! <
Wer's hort, der mécht’ vor Leid vergehn! HOCHZEITSSTUCK
(Alt/Tenor) (Chor)
O leide, Leide! Vom hohen Felsen erglanzt das Schlof3.
Die Zinken erschall’n und Drometten
(Alt ) erschall’n.
+Ach Spielmann, lieber Spielmann mein! Dort sitzt der mutigen Ritter Trof,
Das muf3 ich dir nun klagen: Die Frau’n mit goldenen Ketten.
Um ein schonfarbig Blimelein Was will wohl der jubelnde, fréhliche Schall?
Hat mich mein Bruder erschlagen! Was leuchtet und glénzt im Kénigssaal?
Im Walde bleicht mein junger Leib. O Freude! Freude! Heiah! Freude! Freude!
O Leide!
Mein Bruder freit ein wonnig Weib! (Sopran/Alt)
O leide, Leide! Weh!” Und weil3t du’s nicht, warum die Freud'?
B SLUB Erearioet
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(Alt/Tenor)
Heil Daf} ich dir's sagen kann!

(Alle]
Die Kaénigin halt Hochzeit heut’
Mit dem jungen Rittersmann!

(Chor)

Seht hin! Die stolze Konigin!

Heut’ bricht er doch, ihr stolzer Sinn!
O Freude, heiah! Heiah! Freude!

(Alt ]
Was ist der Kénig so stumm und bleich?
Hort nicht des Jubels Tonel!

(Chor )

Sieht nicht die Gaste, stolz und reich,
Sieht nicht der Konigin holde Schone!

(Alt )

Was ist der Kénig so bleich und stumm?

(Chor |
Lleide! Leide!

(All)
Was geht ihm wohl im Kopf herum?

(Chor)

Leide, Leide! O Leide, weh, o weh!

Ein Spielmann tritt zur Tire herein,

Was mag'’s wohl mit dem Spielmann sein?

(Alt/Tenor)
O leide, Leide! weh!

(Al

.Ach Spielmann, lieber Spielmann mein!
Das muB ich dir nun klagen:

Um ein schonfarbig Blimelein

Hat mich mein Bruder erschlagen!

A SLUB
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O Leide! Weh’, o Leidel
Im Walde bleicht mein junger Leib,
Mein Bruder freit ein wonnig Weib!”

(Chor]
O leide! Weh, o Leide!

Aut springt der Konig von seinem Thron
Und blickt auf die Hochzeitsrund’

Und nimmt die Flote in frevelndem Hohn
Und setzt sie selbst an den Mund!

O Schrecken! was nun da erklang!

Hort ihr die Mare, todesbang!

(Sopran)

Ach Bruder, lieber Bruder mein!
Du hast mich ja erschlagen!

Nun bléast du auf meinem Totenbein!
Def3'muf ich ewig klagen!

Was hast du mein junges Leben
Dem Tode hingegeben?”

(Chor)
O Leide, weh! O Leidel

(Tenor )
Am Boden liegt die Konigin!

(Chor)

Die Pauken verstummen und Zinken.

Mit Schrecken die Ritter und Frauen flieh'n.
Weh!

Die allen Mauern sinken!

(Tenor)
Die Lichter verloschen im Kénigssaal.
Was ist es wohl mit dem Hochzeitsmahl?

(Sopron)
Ach Leide!

Dresdner

S Philharmonie



VORANKUNDIGUNGEN

5. ZYKLUS-KONZERT
Sonnabend, den 7. Februar 1998, 19.30 Uhr (B und Freiverkauf]
Sonntag, den 8. Februar 1998, 19.30 Uhr (C 1 und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Michel Plasson

Solistin: Mireille Delunsch, Sopran

Ernest Chausson Sinfonie B-Dur op. 20

Maurice Ravel +Shéhérazade” fiir Sopran und Orchester
Albert Roussel ,Bacchus et Ariane” op. 43 - 2. Suite

6. AUSSERORDENTLICHES KONZERT
Sonnabend, den 14. Februar 1998, 19.30 Uhr (AK/J und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Jean-Claude Malgiore

Solisten: Camillo Radicke, Klavier
Claudius Tanski, Klavier

Georg Friedrich Handel Concerto grosso D-Dur op. 6 Nr. 5
(HWV 323)
Johann Sebastian Bach Konzert A-Dur tir Klavier und

Streichorchester (BWV 1055)
Konzert c-Moll fur zwei Klaviere und
Streichorchester (BWYV 1060)

Wolfgang Amadeus Mozart  Sinfonie C-Dur (Jupiter) (KV 551)

Verehrte Freunde der Dresdner Philharmonie!

Die Zeitungen haben es schon gemeldet: Der Stadtrat hat fir unser Orchester ab
Spielzeit 1998/99 neue Eintrittspreise beschlossen.

In den Philharmonischen Blattern 1/98, die wir lhnen ab 7.2.1998 vorlegen,
geben wir die defaillierten Informationen dazu.

Dort kénnen Sie auch lesen, welche begleitenden Neuerungen wir anbieten
werden, damit niemand von unseren freuen Besuchern aus
finanziellen Griinden auf den regelmaBigen Konzertbesuch verzichten muB3.

lhre
DRESDNER PHILHARMONIE
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6. PHILHARMONISCHES KONZERT
Sonnabend, den 28. Februar 1998, 19.30 Uhr (A 2 und Freiverkaut]
Sonntag, den 1. Méarz 1998, 19.30 Uhr (A 1 und Freiverkaut]

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Michel Plasson

Solisten: Nicole Hagner, Klavier
Viviane Hagner, Violine
Anne Gastinel, Violoncello

Ludwig van Beethoven Konzert C-Dur fiur Klavier, Violine,
Violoncello und Orchester op. 56

Nikolai Rimski-Korsakow Scheherazade” - Sinfonische
Suite op. 35

[hr schOnster
Schmuck:
Schone Zahne!

P E T E R Wir beraten Sie gern fachkundig

F R I ( K E und kosmetisch, damit Thre Dritten
sich sehen lassen konnen.
Zahntechniker-

meister B Lsbauer Str. 16, 01099 Dresden
Telefon (0351)802 04 85

W SLUB
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FORDERVEREIN

F(?RDERVEREIN

d. DRESDNER
- PHILHARMONIE

Wir stellen unsere Forderer vor:

Adresse:
Geschafisstelle
Férderverein Dresdner

Philharmonie e. V.
Kulturpalast

am Altmarkt,
01067 Dresden

kreatiu&uirtuos

" : SRS fiir Sachsens Kunst

=

Unser Metier ist

Teleton: ) '
03 5“43:51'; die Beratung beim Einsatz
von Standard-Software.
Telefax: .
Unsere Instrumente sind
0351148466350 |
1 } von SAP, Microsoft, Lotus
und Siemens Nixdorf.
Unser Publikum sind
Energieversorger, Stadtwerke,
Neue Mitglieder: Krankenh&duser, Banken,
Industrie- und Verkehrsbetriebe.
Wohnungsgenossen-

Und: Wir engagieren
uns fiir Kunst und Kultur
in Sachsen.

schaft Johannstadt eG
Dr. Karl und Elke Leo
Ulrich Rienth

Dr. Walter Kéckeritz

@ lpe s Ll

.

sAS GmbhH 5t F'r_'-‘.l_'-r.:ihllrr:_qr.*r A1 9 01069 Uresden  Tel 0351/4811-111 Fax 0351/4811-445  Internet hitpwww.srs.de
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_ SERVICE

KARTENSERVICE

0351/4866306
Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr

Verkauf und Beratung in der Besucherabteilung im Kulturpalast,

Eingang Schlof3stralie, 1. Etage,
Montag — Freitag, 10 =12 und 13 - 18 Uhr
Telefon: 0351/486 6286 © Telefax: 0351/486 63 53

und an der Abendkasse

Fir Schiller und Studenten ermdfigte Preise und aus Restkarten
15 Minuten vor Konzertbeginn 15,-DM auf allen Platzen

Bestellungen per Post richten Sie bitte an:
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt, PSF 120 424,

01005 Dresden

Fir alle Konzerte werden Karten im freien Verkauf angeboten.

Kartenvorverkauf

Dresden:
e Tourist-Information, Prager Strafle 10, Telefon: 0351/4919 22 33 ;

* Tourist-Information, Neust&dter Markt, FuBBgdngertunnel,
Telefon: 0351/49 192233
e Tourist-Information, Schinkelwache, Theaterplatz,
Telefon: 0351/49192233
e Konzertkasse im Florentinum, Ferdinandstr, 12, Telefon: 0351/86 66 00
o SAX Ticket, Forstereistr. 44, Telefon: 0351/801 5052
e Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Str. 45, Telefon: 0351/421 3381
e Minerva-Kulturreisen, Helmholtzstr. 3 b, Telefon: 0351/4 72 88 99
e Besucherinformation Schlof3 Pillnitz, Alte Wache, n
Telefon: 0351/261 3260 i
* SZTreffpunkte und ficket service im Karstadt

Region:
e |dee-Reisen Freital, Dresdner Str. 74, Telefon: 0351/649 11 64
* |dee-Reisen Niederwartha, Friedrich-August-Str. 32,
Telefon: 0351/45378/3
¢ SZTreffpunkte

Internet-Adressen: http://www.imedia.de/citypool/dresden/ku/phil.htm @
http://www.tu-dresden.de/phil/index.html

E-Mail-Adresse: philhﬂrmunie@.imedic}.de
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Kulinarische Basis fiir gute Gesprache:

Business-Lunch-Buffet!

Knackige Salat-Kreationen mit raffinierten Dressings, abwechs-
lungsreiche Hauptgerichte fiir jeden Appetit. Herzhaft, leicht,
vielfaltig. Montags bis freitags von 12.00 bis 14.00 Uhr.

Business-Lunch in angenehm ruhiger Atmosphare. Ideal, um

angeregte Arbeitsgesprache locker fortzusetzen. Oder als willkommene
Unterbrechung konzentrierter Meetings, zu denen unser Hotel natiirlich
auch das gesamte technische Equipment bietet.

.:::1:::"' b

2 .
Auf Sie und lhre Geschaftspartner freut
sich unser Restaurant ,Die Briicke”, Du Pl ntU

D-01069 Dresden - Grunaer Strale 14 . Telefon (0351) 491540 - Telefax (0351) 4915-100 ]r “‘ :J ”—}I IJR ]r_‘“‘r]'r_] |'!_ \..'

Fiir Ihre gesunde Mundflora!

e I)n? natiirliche
"« Mundpflege.

1—1

<3

¥

e e RN
j I|l ILEN - PFLEGEN : LEBEN

f . il

ﬁwlmm 1708 Fraita

dhatpm QR NERSEAT -0
|

Ton- und Bildaufnahmen wahrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden
nicht gestattet.

Programmbldtter der Dresdner Philharmonie - Spielzeit 1997 /98

Chefdirigent: GMD Michel Plasson - Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow — Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister

Foto: Eliahu Inbal, privat

Satz und Gestaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Heidestrafle 21,

01127 Dresden, Telefon (0351) 853670

Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Herr Ullrich, Telefon (03 51)8 53 67 13
Druck: Druckerei Vetters, Radeburg

Blumenschmuck und PHlanzendekoration zum Konzert: Gartenbau Riilcker GmbH
Preis: 2,00 DM
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Foto-Ausstellung von

Frank Hohler im Kulturpalast

~Lwischentone” Fotografien am Rande Philharmonischer Reisen

Gedanken zur Ausstellung:
Wenn man die Chance hat, als Fotograf ein

groBes Orchester mehrfach auf ausgedehn-

ten Tourneen in die Metropolen der Welt zu
begleiten, werden sicher auftragsgemaf vie-
le Fotos vom Tourneealltag, von den wichti-
gen Konzerthallen, von Dirigenten und Soli-
sten, von Musikern unter den Bedingungen
fast taglich wechselnder Aufirittsorte entste-
hen.

Gleichzeitig fihlt man sich als Fotograf
herausgefordert, Bilder vom Leben einzufan-
gen. Vieles in den grofien Stadten ist dhn-
lich, wird immer éhnlicher.

Andererseits reprasentiert jede der besuch-
ten Stadte eine eigene lebensart. Jede hat
ihren eigenen ,Rhythmus und Atem”.

Als Fotograf hat man die Hoffnung, davon et
was mit der Kamera zu erspiiren. Jede Stadt
empfindet man subjektiv anders, jede wird
man anders fotografieren. Die Fotografie ist
stets subjektive Reflexion der
Realitat.

Buenos Aires scheint sich
den Charme vergangener
Zeiten bewahrt zu haben, in
fast jedem Winkel der Stadt | 8
glaubt man den Tongo zu & 2.
spuren. New York mit seiner
manischen  Betriebsamkeit
hat mich wie mit einer Keule
empfangen. Drei Tage habe
ich fotografiert, ohne je do-
von ein Folo verwenden zu
kénnen. Erst am dritten Tag
bin ich richtig angekommen,
erst dann habe ich begon-
nen, Bilder zu sehen.
Japanische Grof3stadte, in ih-
rer urbanen Monumentalitat
beeindruckend, liefen Ge-
danken an ein Metropolis

des ausgehenden zwanzigsten Jahrhunderts
aufkommen.
In der Kirze der Zeit konnen diese Fotos nie
ernsthafte Reportagen iiber eine der Stadte
sein. Es sind lediglich komprimierte Eindriicke,
vergleichbar einer Notiz im Tagebuch.
Die meisten der gezeigten Fotos
Schwarz-Weif3-Aufnahmen.
Die Reduzierung auf Grauwerte erméglicht
mir einen freieren Umgang mit Linien und
Flachen. Schwarz-Weil-Fotografie als Ab-
straktion der Realitét zwingt mich zu einem
scharfteren Sehen.
Nehmen Sie, liebe Freunde der Dresdner
Philharmonie, iber meine Bilder ein wenig
Anteil an dem, was die Musiker auf ihren
Konzertreisen erleben konnten.

lhr Frank Hohler

sind

Die Fotos im Foyer des Obergeschosses sind
bis zum 14. Februar 1998 zu sehen.
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