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FRANZOSISCHE MUSIK (ZUM 60. TODESTAG MAURICE RAVELS)

Sonnabend, den 7. Februar 1998 19.30 Uhr
Sonntag, den 8. Februar 1998, 19.30 Uhr

Festsaal des Kulturpalastes

DRESDNER
PHILHARMONIE

Dirigent: ~ Michel Plasson

Solistin: Mireille Delunsch, Sopran

ERNEST CHAUSSON (1855 -1899)
Sinfonie B-Dur op.20

Lent/Allegro vivo/Allegro molto/Presto
Trés lent
Animé/Trés animé/Grave/Llargement

PAUSE

MAURICE RAVEL (1875-1937)

,Shéhérazade” — Drei Poeme fir Sopran und Orchester
(nach Versen von Tristan Klingsor)

|. Asie (Asien)
l. La Flite enchantée (Die verzauberte Flote)
lIl. U'lndifférent (Der Gleichgiiltige)

ALBERT ROUSSEL (1869 -1937)

,Bacchus et Ariane” op. 43 - 2. Suite
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Michel Plasson
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Michel Plasson, den Besuchern der

Philharmonischen Konzerte als

Chefdirigent der Dresdner Philhar-

monie (seit 1994) bekannt, ist be-
reits seit 1968 Chefdirigent des
Orchestre National du Capitole in
Toulouse und hatte von 1968 bis
1983 zusatzlich die Position des
Generalmusikdirektors an der Oper
Toulouse inne. Der Kinstler ent
stammt einer Pariser Musikerfami-
lie, studierte am Konservatorium
seiner Heimatstadt zunachst Klo-
vier bei Lazare Lévy, spater Schlag-
zeug und Dirigieren und schlof3
sein Studium mit einem 1. Preis des
Dirigentenwettbewerbes von Be-
sancon ab. Anschlieldend arbeitete
er in den USA mit verschiedenen

namhaften Dirigenten zusammen,
darunter Erich Leinsdorf, Pierre
Monteux und leopold Stokowski.
1965 wurde er Generalmusikdirek-
tor in Metz und kam danach an sei-
ne jetzige Position nach Toulouse.

Mit dem Orchestre National du
Capitole de Toulouse unternahm
Michel Plasson zahlreiche Tour-
neen durch Europa, Nord- und
Sidamerika, gastierte bei internc-
tionalen Festspielen und produzier-
te unter Mitwirkung grofler Sanger-
personlichkeiten wie Mirella Freni,
Hildegard Behrens, Teresa Bergan-
za, Nicolai Gedda, José Carreras,
Jessye Norman u.a. viele Schall-
plattenaufnahmen bei CBS und
EMI, die mehrfach internationale
Preise erhielten. Auch mit der Deut-
schen Grammophon Gesellschaft
arbeitet er eng zusammen. Er ist
immer wieder Gast fUhrender
Opernhauser und Orchester in der
ganzen Welt. Mit den Dresdner
Philharmonikern musizierte Michel
Plasson erstmals 1992 in Dresden
und auf einer Sidamerika-Tournee.
Als deren Chefdirigent fuhrte er die
Philharmoniker in verschiedene
deutsche Stadte und mehrere Lan-
der, darunter Osterreich, Tirkei, s-
rael, Frankreich, ltalien, Spanien
und Japan. Bei Berlin Classics lie-
gen inzwischen drei gemeinsame
CD-Einspielungen mit Liszt-Werken,
den ersten beiden Borodin-Sinfo-
nien und mit Wagners ,liebesmah|
der Apostel” vor.
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Mireille Delunsch, franzésische
Sopranistin, wurde in Mulhouse
geboren. Sie studierte Klavier,
Saxophon und Orgel und schlof3
noch ein Studium fir Musikwissen-
schaft und Gesang in Strasbourg
an. In den Produktionen von ,Boris
Godunow” (Mussorgski) und ,Par-
sifal” (Wagner) debitierte die San-
gerin an der Oper am Rhein.
Rasch folgten grofie Partien an ver-
schiedenen franzosischen Theao-
tern, u. a. Marguerite in Gounods
JFaust”’, Zerline in Mozarts ,Don
Giovanni“, Pamina (Mozart, ,Die
Zauberflote”), Micaéla (Bizet, ,Car-
men”), Mimi (Puccini, ,la Bohe-
me”). Sie arbeitete mit bekannten
Dirigenten zusammen, darunter
Théodore  Guschlbauver, Jean-
Claude Casadesus, Serge Baudo,
Charles Dutoit. Auch als Konzert-
sangerin machte sich Mireille
Delunsch schon bald einen Namen,
z. B. an I'Opéra Bastille, Paris mit
Griegs ,Peer Gynt” (unter Leitung
von Neeme Jarvi), in Amsterdam
mit ,La Demoiselle Elue” von Debus-
sy (unter Charles Dutoit) und unter
Leitung von Patrick Summers in Bor-
deaux mit den ,Sieben frihen Lie-
der” von Alban Berg und einer kon-
zertanten Auffihrung der ,Daphne”
von Richard Strauss. Mit der
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Micaéla gastierte sie in Honkong
(Leitung: Casadesus), und in Ravels
,LEnfant et les Sortiléges” wird sie
an der Oper von Paris auftreten.
lhre umfangreiche Discographie
enthalt u. a. sowohl das lyrische
Werk von Chabrier (Arion), ,la
Demoiselle Elue” von Debussy (Har-
monia Mundi), ,Cantates Francai-
ses” von Clerambault (Deutsche
Grammophon), als auch ,Die weis-
se Dame” von Boieldieu (EMI) oder
+Hyppolite et Aricie” von Rameau
(Erato).

Mireille Delunsch
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Ernest Chausson
(1855-1899)

Ernest Amédée Chausson wird
gern als Vorlauter der Impressioni-
sten bezeichnet. Das impliziert
zwangslaufig eine ziemlich gerin-
ge kompositorische Eigenstandig-
keit und eine gewisse Protillosigkeit
einerseits, andererseits eine -
natirlich vorschnell auf Debussy
bezogene — Richtung im Schaffen,
die in Wirklichkeit in dem Werk
Chaussons kaum mal so direkt aus-
zumachen ist. Vielmehr ist eine
stilistische Vielfalt in seinem recht
umfangreichen CEuvre, in dem
nahezu alle Gattungen vertreten
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Alles wie 1845 in Glashiitte.
Nur besser.
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Im Hotel Kempinski Taschenbergpalais
SophienstraBe - 01067 Dresden
Tel/Fax 0351 /4900588

Berlin - Bonn - Dresden - ms Europa<—_—_—> - Rottach-Egern - Pforzheim

Dresdner
Philharmonie



sind, zu erkennen und demzu-
folge durchaus ein eigner kiinstleri-
scher Weg.

Richard Wagner spielte gegen
Ende des Jahrhunderts eine grofie
Rolle im franzosischen Musikleben.
.Wagnérisme” wurde zum stilbil-
denden Schlagwort. Bayreuthpil-
ger machten sich auf, die Opern
des deutschen Musikgottes zu erle-
ben. Vor allem , Tristan und Isolde”
mit einer ausufernden Harmonik
(und nicht nur hiermit) beeinflufte
zahlreiche Komponisten, befligelte
sie zu eigenen, analogen Werken,
legte ihnen aber auch Fesseln an,
die nicht einfach zu sprengen schie-
nen. Da César Franck die Welt der
deutschen Musiktradition (Klassik
und Romatik) seinem Schiler gecft-
net hatte, war es naheliegend, daf?
auch Chausson diesem Pfad, der
ihn zu Wagner fihren sollte, recht
lange folgte. Sein ambitioniertestes
Werk wurde die Oper ,le Roi
Arthus” (1886-95), ein Werk mit
hochgradigem  Wagner -Einfluf3.
Doch wie andere seiner franzosi-
schen Zeitgenossen auch, loste er
sich schlieBlich von diesem musika-
lischen ,Ubergott” und suchte nach
eigenen Wegen. Debussy hatte ei-
ne solche Richtung aufgezeigt.
Wagner malte breit aus im schwe-
ren Espressivo, ahmte Leben und
Seelenzusténde musikalisch nach,
meinte aber die reale Wirklichkeit.
Debussy hingegen wollte keine
direkte Nachahmung, sondern see-
lische Ubertragung dessen, was in
der Natur nicht sichtbar ist”, wie er
es selbst ausgedriickt hat. Das be-
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deutet somit, dafd es eher um An-
deutung anstatt eines breitwandi-
gen ,Pinselstriches” geht, nicht um
eine ,Impression” des Sichtbaren,
sondern um seelische Schwin-
gungen. Aber Debussy war weiter
gegangen. Im Harmonischen legte
er traditionelle Fesseln ab und stell-
te Akkorde frei nebeneinander.
Das galt vorher als unvereinbar,
weil ein harmonisches Beziehungs-
geflecht funktionell aufeinander
abgestimmt werden mufte. Es ent-
stand jetzt eine Technik frei schwe-
bender Kldnge und damit auch
freier melodischer Elemente, die
nicht mehr thematisch ,verarbeitet”
zu werden brauchten, wie es z. B.
die deutschen Klassiker praktiziert
hatten. Chausson suchte durchaus
auch eine Weile aut diesem Weg
einer neuven Klangsinnlichkeit,
kehrte aber immer in irgendeiner
Weise zum klassisch-romantischen
Vorbild zuriick. Sein Platz ist also
eher zwischen Franck und Debussy
einzuordnen, besser aber wohl in
die Ndhe von Fauré zu riicken.
Das klingt sehr theoretisch, umreifl3t
aber doch andeutungsweise seine
stilistische Richtung. In seiner kiinst-
lerischen Ausdrucksweise liegt ef-
was Schwermitiges. Musik war
ihm Herzenssache, kam tief von in-
nen. Er suchte die Sonne, ,die im
Dunste leuchtet”, ein etwas ver-
schleiertes Licht. Hell und Dunkel
sind Kontraste, Mischungen daraus
sind eher seine Sache. Die Loslo-
sung von ldhmenden Vorbildern
gelingt nicht ganz, doch das Neve
liegt recht nah. Seine Musikspra-

Biographisches:
® geb. 20.1.1855
in Paris,
gest. 10.6.1899
in Limay bei Mantes
® zundchst Jura-
studium,
1879 Rechtsanwalt
e 1879 Musikstudium
am Pariser
Conservatoire
[bei J. Massenet
und danach bis
1883 bei
C. Franck]

e unterhielt in Paris
einen gefragten
Salon, den
bekannte Kunstler
besuchten

* |1 886 General-
sekretdr der
Sociéte Nationale
de Musique”

e starb (1899) an
den Folgen eines
Fahrradunfalls




ZUR EINFUHRUNG

che bleibt prunkvoll, vielleicht et Die Urauffihrung erfolgte 1891
was schwerfallig. Debussy hatte durch die ,Société Nationale”,
das Pathos Wagners (und Francks) wurde aber erst zu einem wirkli-
iberwunden, Chausson hingegen chen Erfolg, als sich Arthur Nikisch
war nicht so weit gelangt und doch 1897 fir dieses Werk einsetzte.
tragen viele seiner Werke ach- Man hatte versucht, die Sinfonie
tungsgebietende Kennzeichen von autobiographisch zu deuten und
hoher handwerklicher Meister- damit einen bekenntnishaften Chao-
schaft und einer groflen kinstleri- rakter in der Musik zu entdecken:
schen Inspiration. Sehr zu Unrecht Die drei Satze sollten somit ,Zuver-
ist der Komponist in den Schatten sicht und Hoffnung der Jugend -
geraten. Die Enttauschung des reifen Man-
1890 komponierte Chausson seine  nes — Die Weisheit des Alters” aus-
Auffihrungsdaver: Sinfonie B-Dur op. 20, ein Werk dricken.
ca. 31 Minuten  voller dramatischer Spannkraft.

Marcolinis Vorwerk

Restaurant

,verfeinerte bodenstandige
und italienisch angehauchte
Speisen und eine gaste-
freundlich kalkulierte, gut
aufgebaute Weinkarte”
empfiehlt der Gault Millaut.

Blick in die historischen Gewdlbe

Offnungszeiten:

Telefon 0351 /802 11 68 Montag bis Samstag
Fax 03 51 /803 91 80 12 bis 24 Uhr

Bautzner Stral3e 96 - 01099 Dresden
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Schon frihzeitig hatte Maurice
Ravel, dessen Name auf ewig mit
dem ,Boléro” verbunden bleiben
wird, eine eigene unverwechselba-
re Klang- und Formensprache ge-
funden. Und obwohl sein Name
oftmals in einem Atem mit dem des
etwas dlteren Claude Debussy
(1862 -1918) und dem Impressio-
nismus genannt wird, war er kein
Jmpressionist” im engeren Sinne.
Sicherlich hatte er viele Anregun-
gen aufgegriffen, hatte sich dem
Phénomen der Klangfarbe hinge-
geben, ja hat Debussys ,Prélude a
'apres-midi d'un faune /Vorspiel
zum Nachmittag eines Faun”
(1894) bewundert, doch seine
Sensibilitat war vollig anders. Die
verschiedenartigsten ~ modischen
Trends und Einflisse, darunter auch
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solche anderer Kiinste, also auBer-
musikalischer Art, inspirierten ihn,
immer wieder nach solchen Aus-
drucksmitteln zu suchen, die Klang-
bewegungen, einen Klangrausch
erzeugen und bis hin zu orgiasti-
scher Extase fihren konnten. Seine
Melodik ist geschmeidig, dabei
scharf umrissen. Seine Harmonik
ist durchaus als kithn zu bezeich-
nen, wenn auch in tonalen Bahnen
verlaufend. Virtuositat galt ihm als
Ausdrucksmittel, nicht als vorder-
grindige Manier oder gar Selbst
zweck. Der Rhythmus galt ihm als
Triebkraft, und das Wesen des
Tanzes (,La Valse”) erkannte er als
Verschmelzung aus Sinnlichkeit,
Bewegung und Musik. Aus seinem
besonders ausgeprégten Formbe-
wuBtsein entsprang ein konstruktiv-
gestalterischer Wille, der sich stan-
dig weiterentwickelt hat. Als Sohn
eines Franzosen und einer baski-
schen Mutter fihlte er sich gerade
der vitalen Folklore der benachbar-
ten Region, ja Spaniens Uberhaupt
sehr verbunden |, Boléro”). Aber er
empfing auch Anregungen aus der
Musik altfranzosischer Meister,
z.B. bei Couperin (,Le ftombeau de
Couperin”) oder Rameau. ,Wie
der letztere verbirgt er meisterhaft
die Kunst eben durch die Kunst
selbst” —schrieb einmal H. Pruniéres
und meint damit, man merke der
Musik Ravels nicht an, wie schwie-
rig es sein misse, gerade das Un-
beschwert-Charmante, Zauberhaft-
Leichte, Grazids-Spielerische musi-
kalisch auszudricken. Und so ist
auch dies ein wichtiger Aspekt,

Bild:

Maurice Ravel
(1875-1937])
im Jahre 1902

Biographisches:

*» Geb. 7.3.1875
in Ciboure
(Basses-Pyrénees|,
gest. 28.12.1937
in Paris

* gb 1889 Studium
am Pariser
Conservaloire
Klavier, Kontrapunkt
und bei G. Fauré
Komposition

* |914 Soldat

* [ebte ab 1920
in einer kleinen Villa
in Montfortl’Amaury
bei Paris

e seither Dirigate
eigener Werke in
europdischen und
amerikanischen
Stadten

o ] 928 Ehrendokior-
wiirde in Oxford

* seit 1933
Lahmungs-
erscheinungen

e 1937 Kopf-
operation, an
der er starb
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nahert man sich bewuf3t und inter-
essiert der Personlichkeit und Denk-
weise Ravels. Er arbeitete dulberst
systematisch, grindlich und gewis-
senhaft mit deutlichem Hang zur
absoluten Prazision. Er konzipierte
langsam. Die Niederschrift erfolgte
danach rasch. Erst ein vollig aus-
gereiftes Ergebnis wurde vorge-
legt. (,Jm Namen der Gétter der
Musik und in meinem eigenen:
andern Sie nichts an dem, was Sie
... niedergeschrieben haben!” -
schrieb ihm einst Debussy.) ,Wir
sollten uns immer daran erinnern,

dald Sensibilitat und Getihl den

wirklichen Inhalt eines Kunstwerkes
ausmachen” — meinte Ravel. Seine
Sensibilitat war die eines Perfektio-
nisten und sein Getihl nicht gero-
de emotionaler Uberschwang, son-
dern vornehme und gebdndigte
Zurickhaltung. Doch seine Musik
solle bezaubern — sagte er —, ihrem
Wesen nach ausschlieBlich Musik
bleiben, die keiner philosophi-
schen oder metaphysischen Hinter-
grinde bedirte. Heute gehoren
Ravels Klavier- und Orchesterwer-
ke zu den meistgespielten Kompo-
siionen des 20. Jahrhunderts.

Ravel besuchte in jingeren Jahren,

Ihr schonster
Schmuck:
Schone Zihne!

FEIENR
FRICKE

/ahntechniker-
meister

Wir beraten Sie gern fachkundig
und kosmetisch, damit [hre Dritten
sich sehen lassen konnen.

B Lobauer Str. 16, 01099 Dresden
Telefon (0351)802 04 85
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ungefdhr zwischen 1902 und
1909, in Paris einen Zirkel gleich-
gesinnter Freunde, dem Komponi-
sten, Maler, Dichter angehorten.
Jeder dieser Kiinstler las oder spiel-
te etwas von dem vor, was kurz
vorher entstanden war. Alles ,in-
mitten der freundschatftlichsten At-
mosphdre”, berichtete Paul Sordes,
ein feinsinniger Maler und leiden-
schaftlicher Musikfreund. Diese
Gruppe nannte sich ,Apachen”.
Und dafl dann auch Anregungen
aus dieser Ansammlung der unter-
schiedlichsten Kinstler auf andere
kam, erscheint selbstverstandlich.
Der Dichter Tristan Klingsor {1874
bis 1966), Mitglied des Apachen-
Kreises, ein charmanter und vielsei-
tiger Geist, lie3 1903 einen Band
mit 100 Gedichten erscheinen un-
ter dem Titel ,Shéhérazade”. ,Ra-
vel”, schreibt Klingsor, ,nahm sich
sogleich vor, einige von ihnen zu
vertonen. Seine Vorliebe fir
Schwierigkeiten lieb ihn ... eines
wdhlen, das durch seine lange

Musikhaus Herrmann

01454 Radeberg
Dresdener Strabe 12-14
Tel.: 03528/44 3553

Instrumente in
erobier Auswahl

Wir bieten seritsen, modernen
Instrumentalunterricht
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Schilderung am wenigsten fir die-
sen Zweck geeignet schien: ‘Asie’.
Denn ihm kam es hier gerade dar-
auf an, dem gesprochenen Wort
nachzugehen, seine Akzente und
Flexionen herauszuarbeiten, sie
durch Ubertragungen ins Melodi-
sche zu veredeln.” Auch war es
wohl der Orient, der den Komponi-
sten reizte, die Exotik, der Farb-
reichtum. Alles ist ein Spiegel, in
dem sich Licht bricht und Traum
entsteht.

Ravels Shérérazade ist zu einer Art
dreiteiligen sinfonischen Dichtung
fir Gesang und Orchester gewor-
den, die Episoden von verschiede-
nen Llandungsplatzen eines ost
warts segelnden |, Traum”-Schiffes
bei einer Welireise erzahlt. Die fer-
nen Meere und Inselwelten ziehen
vorilber, musikalische Bilder entste-
hen, verspielte Mosaiken, Chinoi-
serien, Orientalismen, Impressio-
nen halt. Mit leichter Hand hinge-
worfen, vieles erinnert an Debussy,
wird diese rhapsodische Kreuz-
fahrt zum Wounschtraum (,Asie”).
Lichter, Punkte, Schatten, helle und
matte Farben sind wichtiger als kla-
re Linien, Konturen. Das zweite
Stick (,Lla Fite enchantée”) wird
zur Serenade. Knapp in der Form
werden rhythmische Strukturen und
melodische Bogen deutlich. Ahn-
lich auch im dritten Teil, ein wahres
Stimmungsbild (,L'Indifférent”). Die
Musik ist von auflerordentlicher
Bildhaftigkeit und Farbigkeit, ist
fasziniert von Bewegung, von Tan-
zerischem.

Auffihrungsdaver:

ca. 15 Minuten
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Albert Roussel
(1869-1937]
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Albert Charles Paul Marie Roussel
gehort zu den franzésischen Kom-
ponisten, deren Werk in Deutsch-
land wenig bekannt ist. Doch, daf3
es lohnend ist, sein CEuvre etwas
besser kennenzulernen, zeigte sich
bereits im vorangegangenen Kon-
zert dieser ZyklusReihe bei der
Sinfonie Nr. 3 g-Moll op. 42. Die
Bedeutung des Komponisten jeden-

Kulinarische Basis fiir gute Gesprache:

Business-Lunch-Buffet!

Knackige Salat-Kreationen mit raffinierten Dressings, abwechs-
lungsreiche Hauptgerichte fir jeden Appetit. Herzhaft, leicht,
vielfaltig, Montags bis freitags von 12.00 bis 14.00 Uhr,

Business-Lunch in angenehm ruhiger Atmosphare. Ideal, um
angeregte Arbeitsgesprache locker fortzusetzen. Oder als willkommene
Unterbrechung konzentrierter Meetings, zu denen unser Hotel natiirlich
auch das gesamte technische Equipment bietet.

Auf Sie und lhre Geschaftspartner freut
sich unser Restaurant ,Die Briicke”,

01069 Dresden - Grunaer Stralie 14 - Teleton (03511 49150 - Telefax (0351} 4915-100

talls ist unbestritten, nicht nur in der
Fachwelt. Seine Ausstrahlung -
u.qa. ﬂIS LE‘hrEf IGh'FEiCher anh{]f—
ter Komponisten — reicht weit ins
20. Jahrhundert hinein. Einem Ver-
gleich mit Maurice Ravel vermag
er durchaus standzuhalten.

Bedeutende Musiker wuBten meist
schon in sehr jungen Jahren eine
Richtung einzuschlagen, die ihr
zukiinftiges Leben beeinflussen soll-
te. Anders Albert Roussel. Er be-
nutzte Umwege, trotz hoher musi-
kalischer Begabung und erster
Kompositionsversuche in jugendli-
chem Alter. Er meldete sich zur Ma-
rine und wurde Oftizier, reiste um
die Welt und nahm Eindricke auf,
fur die ihn manche seiner spateren
Kollegen beneidet haben kénnten.
Erst mit 25 Jahren fand er dann
wirklich zur Musik. 1898 wurde
von Vincent d'Indy (1851-1931)

an der ,Schola Cantorum”, einem

Dorint’

HOTEL DRESDEN
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Privat-Konservatorium fir katholi-
sche Kirchenmusik zur Wiederbele-
bung der alten Musik, aufgenom-
men und erhielt eine sehr grindli-
che Ausbildung. Die péadagogi-
sche Qualitat tbertraf vielfach die
des Pariser Conservatoire. Aber es
war die Zeit gewisser musikali-
scher Umbriiche und Neuent
deckungen, die natirlich auch an
dem jungen Mann nicht spurlos
voribergingen. Wagner hatte zu-
vor, auch fir seinen Lehrer d’Indy,
eine grofle Rolle gespielt. Der
Woagnerismus hatte in Frankreich
Spuren hinterlassen. Debussy hatte
sein farbenprachtiges Werk ,Prélu-
de & I'apres-midi d'un faune /Vor-
spiel zum Nachmittag eines Faun”
(1894) vorgelegt, das z. B. von
dem etwas dlteren Maurice Ravel
unendlich bewundert worden war.
Das, was man dann , Impressionis-
mus” nannte, wurde zu modischem
Trend. Auch Roussel trat anfangs
ziemlich vehement tir diese Klang-
und Farbenpracht ein und hatte
sich diesem Stil keinesfalls ver-
schliefben wollen (z. B. in seiner
1. Sinfonie — ,Poéme de la Forét”
von 1906). Doch er bemerkte
bald, daf}3 er einen eigenen Weg
gehen musse und kehrte sich brisk
von diesem Stil ab. Vielmehr hatte
sich der Komponist bald schon mit
ferndstlichen Einflissen auseinan-
dergesetzt (ein Ergebnis seiner Rei-
sen sowohl als Marineoffizier als
auch mit seiner Frau 1909) und
fand schlieBlich zu einem sehr ei-
genstindigen Klassizismus, der
sich zwar Debussys harmonische
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Freiheiten zunutze machte, auch
gewisse klangliche Harten nicht
verschmahte, aber doch immer im
tonalen Bereich beheimatet blieb
(Schénbergs atonale Eskapaden
lehnte er als ungesund ab). ,Seine
reife Kunst verbindet fémische
Vitalitat — sein Geburtsort grenzt
unmittelbar an das belgische Flan-
dern — mit franzosischer Formdis-
ziplin. Bis an die Grenze der
Brutalitat gehen ostinate Motorik,
Freude an Tanzrhythmen, Innigkeit
stehen neben franzosischer Klar-
heit und Sensibilitat. Im Unterschied
zur Musik seines grof3en Zeitgenos-
sen, des Sudfranzosen Maurice
Ravel, der minuzios durchkonstru-
ierte Linearitat mit klanglicher Raffi-
nesse verbindet und aut expressive
Distanz bedacht ist, laBt Roussel
seinem Temperament freien Lauf,
bevorzugt den massierten, kraftvol-
len Orchesterklang und die bereits
aus der Hinwendung zur Sympho-
nie erkennbare Technik sympho-
nisch-thematischer Durchstrukturie-
rung des Satzes. Dabei verleugnef
sein Klassizismus im Gegensatz zu
demjenigen eines Strawinsky nie
das Element emotionaler Aussage”
(Alfred Beaujean). Selbst erklérte
Roussel in seiner autobiographi-
schen Skizze: ,Meine Musik war
zu sehr duBeren Mitteln verpflich-
tet, pittoresken Manieren, die -
wie ich spater sah — ihr einen Teil
ihrer spezitischen Wahrheit nah-
men. So entschlof3 ich mich, den
harmonischen Raum zu erweitern.”
Er wandte sich also von program-
matischen, auBBermusikalischen Ent-

Biographisches:

®geb. 5.4.186%9 in
Tourcoing
(Nordfrankreich),
gest. 23.8.1937
in Royan

* schlug 1884
zundchst Laufbahn
eines Seemanns ein

» 1894 privater Kom-
positionsunterricht
bei Eugéne Gigout
in Paris

» 1898 Studium an
der ,Schola
Cantorum”

(u.a. bei d’Indy]

e [902/14 Professor
tir Kontropunkt an
der ,Schola
Cantorum” (Lehrer
von Salie, Varese,
Martinu)

e 1909/11 Privat-
reisen u. a, nach
Indien und
Kombodscha

*1914/18
Kriegsteilnehmer

* Kompositionen:

u. a. mehrere
Orchesterwerke
(Sinfonien,
Sinfonische
Dichtungen, Suiten,
Konzerte], mehrere
Bihnenwerke,
Kammermusik)
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Zum Inhalt

Ariane, von Bacchus
in den Schlaf versetzt,
erwacht auf einer
Insel und sieht sich
verlassen. Sie sehnt
sich nach Theseus.
Ohne Hoffnung auf
ihren Geliebten will
sie sich in die Wellen
stiirzen. Bacchus
erscheint und bemuht
sich, ihre Wehmut
und Unruhe zu zer-
streven. Frisches Griin
verwandell die
unfruchtbare und ver-
lassene Insel. Faunen
und Ménaden erschei-
nen. Ein ekstatischer
Tanz klingt auf. Auch
der anfangs zarte und
sehnsuchtsvolle Tanz
Arianes unterliegt
schlieffich dem
Reigen der anderen,
und der gemeinsame
Tanz aller geht im
Wirbel eines hin-
reilend gesteigerfen
Bacchanale zu Ende.

Auffihrungsdaver:
ca. 21 Minuten
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wirfen ab und bekannte sich zu-
nehmend mehr zur absoluten Mu-
sik (,musique pure”): ,lch strebe
danach, in meinem Denken jegli-
che Erinnerung an Gegenstande
und Formen auszuldschen, die den
Verdacht erwecken konnten, in mu-
sikalische Effekte verwandelt zu
werden. ... Das, was ich anstrebe,
ist eine Musik, die sich selbst
geniigt. ... Ich will nichts anderes
als nur Musik machen.”

1930 komponierte Roussel das
Ballett Bacchus et Ariane. Es wurde
1931 an der Pariser Grand Opéra
uraufgefishrt. Es wurde als ,edlen,
machtvollen Nachklang von Ravels
‘Daphnis und Chloe”, als ein ,letz-
tes Denkmal zum Ruhme der fran-
zosischen Musik seiner Zeit” be-
zeichnet. Zumindest liegt das Werk
auf dieser Linie. Die Vitalitat des
polytonal gefarbten Balletts und ei-
ner stets auf Plastizitat, Klarheit und
Verstandlichkeit bedachten Schreib-
weise fihrten zu groflem Erfolg.
Die Handlung stammt von Abel
Hermant und basiert auf einem my-
thologischen Stoff (nach Hesiod).

Der Komponist bewahrte sich aber
die Freiheit, dieser Handlung nicht
sklavisch zu folgen, ,sondern liel3
sich anregen zu einer Musik, die
einfach, raffiniert und brillant in ei-
nem ist, von personlicher Eigenart,
apart und doch nicht schwer ver-
standlich” (Dieter Hartwig, in: Pro-
grammhefte der Dresdner Philhar-
monie). Er malte nicht und wollte
nicht kommentieren, ganz seiner
Maxime entsprechend, absolute
Musik zu schaffen.

Roussel hatte nicht, wie es viele an-
dere Komponisten handhabten,
aus den Hohepunkten seines Bal
letts Suiten fir den Konzertsaal zu-
sammengestellt, sondern lief} beide
Akte beisammen. Jeder Akt fir sich
wird gelegentlich als Orchester-
werk aufgefihrt. Die heute erklin-
gende Suite Nr. 2 entspricht somit
vollstandig dem 2. Akt.

Vom 2. bis 14. Mérz 1998 befindet sich
die Dresdner Philharmonie

auf einer Deutschland-Tournee, unterbrochen
von einem Gastspiel in Rotterdam.

Am 21. und 22. Marz 1998 gibt das Orchester
zwei Konzerte im italienischen Ravenna.
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l. Asie

Asie, Asie, Asie ...

Vieux pays merveilleux des contes de nourrice
OuU dort la fantaisie comme une impératrice
En sa forét tout emplie de mystére.

Asie ...

Je voudrais m’en aller avec la goélette
Qui se berce ce soir dans le port,
Mystérieuse et solitaire

Et qui déploie enfin ses voiles violettes
Comme un immense oiseau de nuit dans
la ciel d'or.

Je voudrais m’en aller vers les iles de fleurs
En écoutant chanter la mer perverse

Sur un vieux rythme ensorceleur

Je voudrais voir Damas et les villes de Perse
avec les minarets légers dans |'air;

Je voudrais voir debeaux turbans de soie
Sur des visages noirs aux dents claires;

Je voudrais voir des yeux sombres d'amour
Et des prunelles brillantes de joie

En des peaux jaunes comme des oranges;
Je voudrais voir des vétements de velours
Et des habits & longues franges.

Je voudrais voir des calumets entre

des bouches

Tout entourées de barbe blanche;

Je voudrais voir d‘apres marchands

aux regards louches,

Et des cadis, et des vizirs

Qui du seul mouvement de leur doigt
quise penche

Accorde vie ou mort au gré de leur désir.
Je voudrais voir la Perse, et I'Inde et puis
la Chine,

Les mandarins ventrus sous les ombrelles,

Al SLUB
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l. Asien

Asien, Asien, Asien —

altes wunderschones Land des Ammenmar-
chens - dort schlummert — einer Kaiserin gleich
— die Phantasie

in ihren Waldern voller Mysterien.

Asien...

lch mochte losfahren mit der Barke, die im
Hafen schaukelt diesen Abend —
geheimnisvoll und einsam -

und die dann ihre violetten Segel entfaltet
wie ein grofler Nachtvogel, der in den
goldenen Himmel fliegt.

lch mochte zu den Blumeninseln gehn

und horen, wie das wilde Meer rauscht,

das in alten zauberhaften Rhythmen singt.

lch mochte Damaskus und die persischen
Stadte sehen, deren Minarette sich zart
emporsirecken. Ich mochte die schonen,
seidenen Turbane sehen iiber schwarzen
Gesichtern, in denen die Zdhne hell leuchten.
Ich méchte Augen sehen, dunkel von Liebe und
vor Freude blitzende Augdpfel in den
Gesichtern, gelb wie Orangen. Ich méchte
Kleider aus Samt sehen und Armel mit langen
Fransen.

Ich méchte die Pfeifen sehen zwischen den
Lippen, umrahmt vom weif3en Bart.

Ich mochte die gierigen Héndler sehen mit
ihren scheelen Blicken

und Kadis und Grof3vesire, die mit einem
Fingerzeig

willkiirlich bestimmen iber Leben und Tod.
Ich mochte Persien und Indien und China
sehen

und ihre dickbauchigen Mandarins

unter Sonnenschirmen sitzend

und Prinzessinen mit schlanken

I4 1 =
F 5
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Et les princesses aux mains fines,

Et les letrés qui se querellent

Sur la poésie et sur la beauté;

Je voudrais m'attarder au palais enchanté
Et comme un voyageur étranger
Contempler a loisir des paysages peints
Sur des étoffes en des cadres de sapin
Avec un personnage au milliev d'un verger;

Je voudrais voir des assassins souriant

Du bourreau qui coupe un cou d'innocent
Avec son grand sabre courbé d'Orient.
Je voudrais voir des pauvres et des reines;
Je voudrais voir des roses et du sang;

Je voudrais voir mourir d’'amour ou

bien de haine.

Et puis m’en revenir plus tard

Narrer mon aventure

aux curieux de réves

En élevant comme Sindbad

ma vieille tasse arabe

De temps en temps jusqu’d mes lévres
Pour interrompre le conte avec art ...

Il. La Flote enchantée

'ombre est douce et mon maitre dort,
Coifté d'un bonnet conique de soie

Et son long nez jaune en sa barbe blanche.
Mais moi, je suis éveillée encor

Et |'écoute au dehors

Une chanson de flite ou s'épanche
Tour a tour la tristesse ou la joie,

Un air tour & tour langoureux ou frivole
Que mon amoureux chéri joue,

Et quand je m'approche de la croisée,
Il me semble que chaque note s'envole
De la flote vers ma joue

Comme un mystérieux baiser.
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Handen und die Gelehrten, die sich iber
Dichtung und Schonheit streiten.

Ich mochte in dem bezaubernden Palaste
weilen und - wie ein fremder Reisender -

in MuBe die Landschaft betrachten, aut Stoffe
gemalt und in Tannenholz gerahmt,

manchmal einen Gartner in einem Obstgarten
darstellend.

Ich méchte Mérder sehen, die iiber den Henker
ldcheln, der den Hals eines Schuldigen
abschneidet mit einem gewaltigen krummen,
orientalischen Sabel.

Ich mochte Bettler sehen und Kéniginnen.

Ich méchte Rosen sehen und Blut.

Ich méchte sterben sehen aus Liebe oder

aus Hal3.

Und danach méchte ich zurickkommen,
denen meine Abenteuer erzahlen,

die neugierig auf Traume sind,

indem ich wie Sindbad meine

alte arabische Tasse

von Zeit zu Zeit an meine Lippen fihre,

um die Erzahlung kunstvoll zu unterbrechen.

Il. Die verzauberte Flote

Die Schatten sind weich, und mein Gebieter
schlaft, die Frisur mit einer kugeligen seidenen
Miitze bedeckt, und seine lange gelbe Nase in
seinem weilBen Bart.

Aber ich, ich selbst bin noch wach, und ich
hore drauBBen ein Flotenlied erklingen,
wechselnd in Traurigkeit und Freude,
Schwermut und Leichtfertigkeit.

Mein Geliebter spielt, und wenn ich mich dem
Fenster nahere, erscheint es mir, als wirde
ieder Ton, der aus der Flote klingt, an meine
Wange fliegt, wie ein geheimnisvoller

Kuf3 sein.
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lll. UIndifférent

Tes yeux sont doux comme ceux d'une fille,

Jeune étranger,

Et la courbe fine

De ton beauvisage de duvet ombragé
Est plus séduisante encore de ligne.
Ta lévre chante sur le pas de ma porte
Une langue inconnue et charmante
Comme une musique fausse ...

Entre!

Et que mon vin te réconforte ...

Mais non, tu passes

Et de mon seuil je te vois t"éloigner
Me faisant un dernier geste avec grdce
Et la hanche légérement ployée

Par ta démarche féminine et lasse ...

b A 4

lll. Der Gleichgtltige

Deine Augen sind lieblich wie die eines
Madchens, junger Fremder,

und der feine Bogen

deines schonen Gesichtes ist beschattet von
Flaum.

Das ist noch verfihrerischer als die Linie.
Deine Lippen singen auf der Schwelle meiner
Tur

eine unbekannte und charmante Sprache
wie eine ungewdhnliche Musik ...

Tritt ein!

Und dafd mein Wein dich starke ...

Aber nein, Du gehst,

und ich sehe, Dich von meiner Schwelle
entfernen -

winkst mir mit letzter Geste voller Grazie -
die Hifte leicht gebeugt

in deiner weiblichen und lassigen Haltung ...

(Informationsiibersetzung]

01157 Dresden-Cotta -
Warthaer Str. 8

Hauseigene Tischlerei
macht

Besonderes”
maglich

01445 Radebeul-Ost

PESChke e _Dre_;._c_lher Str. TBA"_ ‘
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6. AUSSERORDENTLICHES KONZERT

Sonnabend, den 14. Februar 1998, 19.30 Uhr (AK/J und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Jean-Claude Malgoire

Solisten: Camillo Radicke, Klavier
Claudius Tanski, Klavier

Georg Friedrich Handel Concerto grosso D-Dur op. 6 Nr. 5
(HWV 323)

Johann Sebastian Bach Konzert A-Dur fir Klavier und

Streichorchester (BWY 1055)
Konzert c-Moll fir zwei Klaviere und

Streichorchester (BWYV 1060)
Wolfgang Amadeus Mozart  Sinfonie C-Dur (Jupiter) (KV 551)

6. PHILHARMONISCHES KONZERT

Sonnabend, den 28. Februar 1998, 19.30 Uhr (A 2 und Freiverkauf)
Sonntag, den 1. Mdarz 1998, 19.30 Uhr (A 1 und Freiverkauf)

Festsaal des Kulturpalastes

Dirigent: Michel Plasson

Solisten: Nicole Hagner, Klavier
Viviane Hagner, Violine
Anne Gastinel, Violoncello

Violoncello und Orchester op. 56

Ludwig van Beethoven Konzert C-Dur fir Klavier, Violine,
Nikolai Rimski-Korsakow ,Scheherazade” - Sinfonische
Suite op. 35

Verehrte Freunde der Dresdner Philharmonie!

Die Zeitungen haben es schon gemeldet: Der Stadtrat hat fir unser Orchester ab
Spielzeit 1998/99 neue Eintrittspreise beschlossen.

In den Philharmonischen Blattern 1/98, die wir lhnen ab 7.2.1998 vorlegen,

geben wir die detaillierten Informationen dazu.

Dort kénnen Sie auch lesen, welche begleitenden Neuerungen wir anbieten
werden, damit niemand von unseren treuen Besuchern aus
finanziellen Griinden auf den regelmaligen Konzertbesuch verzichten muf3.

lhre
DRESDNER PHILHARMONIE
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4. KAMMERKONZERT
Sonntag, den 22. Mdrz 1998, 19.00 Uhr (D und Freiverkauf]

SchloB Albrechtsberg, Kronensaal

Ausfiihrende: Heike Janicke, Violine;
Arkadi Zenziper, Klavier;
Hans-Detlef Lochner, Klarinette:
Mario Hendel, Fagoff;
Michael Schneider, Horn:
Steffen Seifert, Viola:
Matthias Bréutigam, Violoncello;
Peter Krauf3, Kontrabal3

Dmitri Schostakowitsch Sonate G-Dur fiir Violine und Klavier
op. 134
Ludwig van Beethoven Septett Es-Dur tir Klarinette,

Fagott, Horn,Violine, Viola,
Violoncello und Kontrabal} op. 20

6. ZYKLUS-KONZERT
Sonnabend, den 28. Marz 1998, 19.30 Uhr (B und Freiverkauf]

Sonntag, den 29. Marz 1998, 19.30 Uhr (C 2 und Freiverkauf)
Festsaal des Kulturpalastes
Dirigent: Yan-Pascal Tortelier

Solisten: Roger Muraro, Klavier
Valérie Hartmann-Claverie,
Ondes Martenot

Olivier Messiaen ,Turangalila” - Sinfonie fir Klavier,
Ondes Martenot und grof3es Orchester

ACHTUNG KONZERTFREUNDE IM ANRECHT C 1!

lhr 7. Zyklus-Konzert am Freitag, dem 17. April 1998 beginnt wegen
einer Rundfunk-Originalibertragung erst 20.00 Uhr. 19
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FORDERVEREIN

d & DRESDNER
-~ PHILHARMONIE

Wir stellen unsere Forderer vor:
Adresse:

Geschaftsstelle
Forderverein Dresdner

Ph""'ﬂ?j’r’;i;;;-r ' DGS H Ofel '
am Altmarkt, . ’ 'I'I‘ [ I] N |
01067 Dresder der Philharmonie

:
e ;;’3*12;; An der Fraveniiche 5 - C1067 Diesden: Tel 86 420

DRESDEN

Telefax: > D L _ S
(0351)4 86 63 50 Dresdner Shilharmonde, das hedit
i r*.ﬂf.j/)(*/rr.i.myw ¢ {fli tather
I L W ] E |
: . : 1) sl
] L T - . '-"ll i LAgard g | {47
J NG /a:r_yr S erlelniise
| SO S . 7 , ] rt] 1 4
Neve Mitglieder: 3 Hﬂf-*r*ffry/r*rr'ﬁ/frﬁﬁ; musthaltsches (& J'r’/ff
. i ~T
Wohnungsgenossen hecreislenle V/ WO
schaft Johannstadt eG J ’f-fyf“ﬁ ’ /f " d{é( =

Dr. Karl und Elke Leo I |
Ulrich Rienth Deshalb sind wir der Dresdner Philharmonie eng

S VIS Socamilx verbunden, sind ihr nah im doppelten Sinn des Wortes.
Denn nur ein paar Schritte von der Spielstatte entfernt,
kénnen Sie |hren Konzertabend bei Kerzenschein
stimmungsvollem Ambiente und einem Glas
Champagner in einem unserer Restaurants harmonisch
ausklingen lassen. Und wenn Sie Glick haben, treffen
Sie dann den einen oder anderen Kinstler der Dresdner |
Philharmonie in unserem Haus.
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SERVICE

KARTENSERVICE

0351/4866306
Telefonischer Kartenservice rund um die Uhr

Verkauf und Beratung in der Besucherabteilung im Kulturpalast,
Eingang Schlofstralle, 1. Etage,

Montag — Freitag, 10 =12 und 13 - 18 Uhr

Telefon: 0351/4 86 62 86  Telefax: 0351/4 8663 53

und an der Abendkasse

Fir Schiiler und Studenten ermafligte Preise und aus Restkarten
15 Minuten vor Konzertbeginn 15,~DM auf allen Platzen

Bestellungen per Post richten Sie bitte an:
Dresdner Philharmonie, Kulturpalast am Altmarkt, PSF 120 424,
01005 Dresden

Fir alle Konzerte werden Karten im freien Verkaut angeboten.

Kartenvorverkauf

Dresden:
* Tourist-Information, Prager Stralbe 10, Telefon: 0351/4919 22 33

* Tourist-Information, Neustadter Markt, Fuldgéngertunnel,
Telefon: 0351/49 192233

* Tourist-Information, Schinkelwache, Theaterplatz,

Telefon: 0351/49192233
e Konzertkasse im Florentinum, Ferdinandstr. 12, Telefon: 03 51/86 66 00

e SAX Ticket, Forstereistr. 44, Telefon: 0351/8 01 50 52

e Moden-Helfer, Rudolf-Renner-Str. 45, Telefon: 0351/421 33 81

* Minerva-Kulturreisen, Helmholtzstr. 3 b, Telefon: 0351/4 72 88 99
e Besucherinformation Schlof3 Pillnitz, Alte Wache,

Telefon: 0351/261 3260
e SZ-Treffpunkte und ticket service im Karstadt

Region:
* |dee-Reisen Freital Dresdner Str. 74, Telefon: 0351/649 11 64
* |dee-Reisen Niederwartha, Friedrich-August-Str. 32,

Telefon: 0351/4537873
* SZ-Treffpunkte

Internet-Adressen: http://www.imedia.de/citypool/dresden/ku/phil.htm
hitp:/ /www.tu-dresden.de/phil/index.htm|

E-Mail-Adresse:  philharmonie@.imedia.de
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DRESDNER PHILHARMONIKER — ANDERS in der Komddie im WTC

,Daf viele Mitglieder der Dresdner Philharmonie auch ‘anders’ konnen,
ist hinreichend bekannt. DaB die Ausfliige in andere oder Grenzberei-
che nun mit der Reihe in der Komodie in feste Form gegossen sind, ist er-
freulich. Und daB sich Interpreten wie auch Zuhdrer dabei sehr wohl-
fihlen, war wiederum zu spuren.”

Hans Peter Altmann in seiner DNN-Rezension tber den Abend ,Jozzl, der Klezmer”
am 12. Januar 1998

7u den letzten beiden Konzerten in dieser Spielzeit laden Sie die
,anderen” Philharmoniker ein am:

Montag, dem 30. Marz 1998, 19.30 Uhr

Die Stiefkinder des Orchesters stellen sich vor
Bratschen und Kontrabdsse — aber auch Olaf Krumpfer, Posaune

und

Montag, dem 18. Mai 1998, 19.30 Uhr

Swing von Bach bis Bernstein
Das Philharmonic String Orchestra mit dem KiToBeF-Swing-Trio

Lassen Sie sich iberraschen! Feinste Unterhaltung ist lhnen gewif3!

Die Komédie Dresden (Tel. 86 64 10) und auch unsere Besucherabtei-
lung (Tel. 486 63 06) halten Karten bereit.

Ton- und Bildaufnahmen wéhrend des Konzertes sind aus urheberrechtlichen Griinden
nicht gestattet.

Programmblatter der Dresdner Philharmonie — Spielzeit 1997/98

Chelfdirigent: GMD Michel Plasson — Intendant: Dr. Olivier von Winterstein
Erster Gastdirigent: Juri Temirkanow — Ehrendirigent: Prof. Kurt Masur

Text und Redaktion: Klaus Burmeister

Fotos: Michel Plasson, Frank Hohler: Mireille Delunsch, Guillaume Bonnaud
Satz und Gestaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Heidestrafle 21,

01127 Dresden, Telefon (0351) 853670

Anzeigenverwaltung: Kommunikation Schnell GmbH, Herr Ullrich, Telefon (03 51)8 53 67 13
Druck: Druckerei Vetters, Radeburg

Blumenschmuck und PAlanzendekoration zum Konzert: Gartenbau Rilcker GmbH
Preis: 2,00 DM

W SLUB

Wir flihren Wissen.



Foto-Ausstellung von

Frank Hohler im Kulturpalast

_Zwischentone” Fotografien am Rande Philharmonischer Reisen

Gedanken zur Ausstellung:
Wenn man die Chance hat, als Fotograt ein
groPes Orchester mehrfach auf ausgedehn-
ten Tourneen in die Metropolen der Welt zu
begleiten, werden sicher auftragsgemdf vie-
le Fotos vom Tourneealltag, von den wichti-
gen Konzerthallen, von Dirigenten und Soli-
sten, von Musikern unter den Bedingungen
fast taglich wechselnder Auffrittsorte entste-
hen.

Gleichzeitig fohlt man sich als Fotograf
herausgefordert, Bilder vom Leben einzufan-
gen. Vieles in den groPen Stadten ist ahn-
lich, wird immer @hnlicher.

Andererseits reprasentiert jede der besuch-
ten Stadte eine eigene lebensart. Jede hat
ihren eigenen ,Rhythmus und Atem”.

Als Fotograf hat man die Hoffnung, davon et
was mit der Kamera zu erspiren. Jede Stadt
empfindet man subjektiv anders, jede wird
man anders fotografieren. Die Fotografie ist
stets subjekfive Reflexion der

Realitat.
Buenos Aires scheint sich
den Charme vergangener

Zeiten bewahrt zu haben, in
fast jedem Winkel der Stadt
glaubt man den Tango zu
spiren. New York mit seiner
manischen  Befriebsamkeit
hat mich wie mit einer Keule
empfangen. Drei Tage habe
ich fotografiert, ohne je do-
von ein Fofo verwenden zu
konnen. Erst am dritten lag
bin ich richtig angekommen,
erst dann habe ich begon-
nen, Bilder zu sehen.

Japanische GroBstadte, in ih-
rer urbanen Monumentalitat
beeindruckend, lieflen Ge-
danken an ein Metropolis

Wir fiihren Wissen.

des ausgehenden zwanzigsten Jahrhunderts
autkommen.

In der Kiirze der Zeit kénnen diese Fotos nie
ernsthafte Reportagen Uber eine der Stadte
sein. Es sind lediglich komprimierte Eindriicke,
vergleichbar einer Notiz im Tagebuch.
Die meisten der gezeigten Folos
Schwarz-Weif-Aufnahmen.

Die Reduzierung aut Grauwerte erméglicht
mir einen freieren Umgang mit Linien und
Flachen. Schwarz-Weif3-Fotografie als Ab-
straktion der Realitat zwingt mich zu einem
scharferen Sehen.

Nehmen Sie, liebe Freunde der Dresdner
Philharmonie, Uber meine Bilder ein wenig
Anteil an dem, was die Musiker auf ihren

Konzertreisen erleben konnten,
lhr Frank Hohler

sind

Die Fotos im Foyer des Obergeschosses sind
bis zum 14. Februar 1998 zu sehen.
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