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Schio
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ter, Kunst, Musik. Auch das is

Nicht nur ,Freude am Fahren”,
auch Freude an kulturellen Ereig-
nissen bereitet BMW den Men-
schen in Ostbayern. Seit Jahren
schon fordern und organisieren
die Werke eine ganze Reihe von
Veranstaltungen wie die Lands-
huter Hofmusiktage, den Regens-
burger Fruhling, das Jazzfestival
Vilshofen, die Sonntage im
SchloB, Ausstellungen, Balle und
Empfange. Wenn Sie mehr dar-
uber wissen wollen, rufen Sie uns
an: Wir informieren Sie gern. Un-
ser Telefon flr Dingolfing und
Landshut: (087 31) 86-7275. Fiir
Regensburg und Wackersdorf

(0941) 770-2014.
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Freitag, 13.Miarz |1998 e e 00000000000 sooe

DRESDNER PHILHARMONIE

VIVIANE HAGNER, Violine
NICOLE HAGNER, Klavier
ANNE GASTINEL, Violoncello

MICHEL PLASSON, Dirigent
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LUDWIG VAN BEETHOVEN
(1770 - 1827)

KONZERT C-DUR FUR KLAVIER, VIOLINE, VIOLONCELLO
UND ORCHESTER OP 56

l. Allegro
1. Largo
1. Rondo alla Polacca
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GUSTAV MAHLER
(1860 - 1911)

SINFONIE NR. | D-DUR

l, Langsam, schleppend
1. Kraftig bewegt, doch nicht zu schnell
1. Feierlich und gemessen, ohne zu schleppen

V. Stlirmisch bewegt

Konzertfligel Steinway D aus dem Pianohaus Metz

Blumen: Blumenhaus am Hochweg

Bitte nutzen Sie den ODEON-Taxi-Service. |lhre
Fahrtwiinsche werden vor dem Konzert an unserem

Taxi-Stand im Foyer entgegengenommen
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ODEON CONCERTE

25.4. MOSKAUER STAATLICHES SINFONIEORCHESTER

Pavel Kogan, Dirigent = Nicolai Petrov, Klavier
RACHMANINOW 3.Klavierkonzert BEETHOVEN "Eroica"

30.4. LEILA JOSEFOWICZ, Violine John Novacek, Klavier

e 23 BEETHOVEN Violinsonate Nr. 6 FRANCK Violinsonate A-Dur
= BARTOK Violinsonate Nr. 2 YIRTUOSE WERKE NACH
ANSAGE
S 4 285, SOPHIE MAUTNER, Klavier
o A SCARLATTI Vier Sonaten SCHUBERT Klaviersonate e-moll

SCHUBERT Klaviersonate a-moll CHOPIN Ballade g-moll op.23
CHOPIN Nocturne c-moll op.48 CHOPIN Andante spianato et

Grande Polonaise brillante

er Meisterkonzerte

16.6. LUDWIG GUTTLER, Trompete / LEIPZIGER BACH-

COLLEGIUM
Werke von TELEMANN, QUANTZ, GABRIELI, BACH und

anderen

Regensburger Friihling 1998 (24.-27.Mai)

24.5. LORIN MAAZEL dirigiert das SINFONIE-
ORCHESTER DES BAYERISCHEN RUNDFUNKS
SCHUMANN 2.Sinfonie DEBUSSY Prelude a | "apres midi dan faune

STRAWINSKY Le Sacre du printemps

L E KAMMERKONZERT im REICHSSAAL > @

Dvorak, Strauss, Mendelssohn

26.5. CHOR DES BAYERISCHEN RUNDFUNKS
(Oswaldkirche)

27.5. OPERN- UND MUSICALGALA

Romeo und Julia & Westside-Story

Miinchner Rundfunkorchester
Jerry Hadley, Tenor Pat Schuman, Sopran Barbara Yahr, Leitung

Der genaue Prospekt wird demndchst zugesandt

Telefonischer Kartenservice: (0941) 29 60 00

Karten auch an den sonstigen bekannten Vorverkaufsstellen in Regensburg

Dresdner
= Philharmonie
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| DIE DRESDNER PHILHARMONIE
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Die Dresdner Philharmonie, das Kon- behausorchester' veranstaltete ab |885
zertorchester der sachsischen Landes- Philharmonische Konzerte in Dresden,
hauptstadt, pragt mit ihren jahrlich iber die dem Klangkorper 1915 den Titel

60 Konzerten im Festsaal des Kulturpala-  "Dresdner Philharmonisches Orchester”

stes Dresden wesentlich das Kulturleben  eintrugen.
der Stadt. Die Konzerte des aus 450jahri-

ger Dresdner Ratsmusiktradition hervor-  In der Vergangenheit haben unter ande-
gegangenen Orchesters sind fiir tausen- rem Brahms, Tschaikowsky, Dvorak und
de Dresdner und fiir die Gaste der Elb- Strauss eigene YWerke mit dem Orche-
metropole Anziehungspunkt. Bedeuten-  ster aufgeftihrt. So bedeutende Dirigen-
de Gastdirigenten und Solisten musizie- ten wie Anton Rubinstein, Bruno Walter,
ren mit dem Orchester in seiner Heimat-  Fritz Busch, Arthur Nikisch, Hermann
stadt. lhrerseits sind die Philharmoniker Scherchen, Erich Kleiber, Willem Men-
auf den Konzertpodien des Auslands gelberg musizierten mit dem Klangkor-
I regelmiBig prasent. Gastspielreisen fiihr-  per. Als Chefdirigenten waren seit |934

ten die Philharmoniker durch ganz Euro-  Paul van Kempen, Carl Schuricht sowie
pa, bis nach China, Japan, Israel, Sidame-  Heinz Bongartz, Horst Forster, Kurt

rika und in die USA. Masur, Guinther Herbig, Herbert Kegel
und Jorg-Peter Weigle tdtig, mit denen

lhre Entstehung fiihrt die Dresdner Phil-  ebenso wie mit Michel Plasson auch zahl-
harmonie auf die Einweihung des ersten reiche Schallplatten- bzw. CD-
Konzertsaales am 29. November |870in  Einspielungen vorliegen. Seit September

I Dresden zuriick, mit dem die Entwick- 1994 sind Michel Plasson Chefdirigent
lung eines offentlichen, vom hofischen und Generalmusikdirektor, Juri Temirka-
Musikleben unabhangigen blrgerlichen now Erster Gastdirigent und Prof. Kurt
Konzertwesens der Stadt in ein neues Masur Ehrendirigent der Dresdner Phil-
Stadium eintrat. Das damalige "Gewer- harmonie.

DER DIRIGENT MICHEL PLASSON

HE N ENRE NN NN N N N N N N N N B B I NN

Michel Plasson - in Paris geboren - stu- und des Orchestre National du Capitole
dierte am Pariser Konservatorium zu- de Toulouse. Infolge seiner zahlreichen
nachst Klavier bei Lazare Levy, spater Auslandsverpflichtungen gab er 1983 die

Schlagzeug und Dirigieren. Nachdem er GMD-Position an der Oper auf, um sich
sein Studium mit einem ersten Preis abge-  als Chefdirigent ausschlieBlich dem Or-

schlossen hatte, gewann er 1962 dener-  chester zu widmen. Mit dem Orchestre

sten Preis des Dirigentenwettbewerbs National du Capitole de Toulouse unter-

von Besancon. AnschlieBend ging er auf nahm Michel Plasson zahlreiche

Anraten von Charles Miinch in die USA, Tournéen in viele europaische Lander,

wo er mit Erich Leinsdorf, Pierre Mon- nach Lateinamerika, in die USA sowie

teux und Leopold Stokowski arbeitete. mehrere Gastspiele zu den Festspielen in

1968 wurde Michel Plasson Generalmu- Aix-en-Provence, Orange, Montreux, V.o
sikdirektor und Chefdirigent der Oper Ravenna u.a.
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‘. Fachbetrieb mit L %8 AM HOCHWEG
l. eigener Werkstatt —
| ) M
4_. /
| Noten A\l
.‘f , | MEISTERBETRIEB
'r- Klaviere FLEUROPDIENST
| HOCHZEITSFLORISTIK
Blasinstrumente HYDROBEPFLANZUNG
| Saiteninstrumente ... Heiv  EREINDERE
, _ DEKORATIONEN
:. und vieles mehr ... ANPFLANZUNGEN
| ..« wenn Sie wollen ...
|' die meisten Instrumente kénnen Sie .
erstmal puf Probe misten Inhaber: Christian List
Floristreister + Gartner
r e i s - k Lessingstr. 1
s e r m u s I 93049 Regensburg
Tel. / |
Regensburg - Haidplatz 1 Fc:]f mﬂz?:;igig
E‘i
Nikolaus Metz
i Klavierbaumeister
STEINWAY & SON S Regensburg, Ostengasse
Telefon 57575

Verkauf - Vermietung - Klavierstimmen
| Samtliche Reparaturen in eigener Werkstatt

R:uo

| CAFE - RISTORANTE - PARTYSERVICE
im Stadltheater

der Saal mit Stil -zu einem angemessenen Prels!
fur Feste, Kongresse, Partles...

Piero Cardone - Bismarckplalz § - 93047 Regenshurg  Tel 09 41/5 3906 - Fax 56 65 91

SLUB

Wir flihren Wissen.




Neben zahlreichen Schallplattenaufnahmen
bei CBS hat Michel Plasson mehr als 70
Produktionen bei EMI herausgebracht mit
Kinstlern wie Mirella Freni, Teresa Bergan-
za, Jose Carreras, Jose van Dam, |essye
Norman, Hildegard Behrens, Maurice An-
dre ect. Diese Aufnahmen haben zahlrei-
che internationale Preise gewonnen. Zu-
satzlich hat Michel Plasson neuerdings ei-
nen Vertrag bei der Deutschen Grammo-
phon Gesellschaft unterzeichnet.

Michel Plasson setzt sich sehr fiir zeitge-
nossische franzésische Musik ein, vermittelt
Kompositionsauftrage, die er auf seinen
Tourneen auffiihrt. Er ist immer wieder
Gast der Opernhauser in Wien, Berlin,

ANNE GASTINEL

‘ i’ *‘ ‘E:’ 1;‘1-' ril 3 1

Die Cellistin Anne Gastinel, 1996 zum zwei-
ten Mal mit dem "Victoires de la Musique
Classique" ausgezeichnet, kann in ihrer
noch jungen Karriere bereits auf zahlreiche
Preise und internationale Auszeichnungen
zuruckschauen. 1989 errang sie den ersten
Preis beim internationalen Wettbewerb in
Scheveningen und auBerdem den Sonder-
preis fur die beste Interpretation eines zeit-
genossischen Werkes. Sie ist Laureatin des
internationalen Musikwettbewerbes Prag
und damit die erste Preistragerin, die seit
mehr als vierzig Jahren diese Auszeichnung
in Prag fir Frankreich errang. Anne Gasti-
nel war Finalistin des Eurovisionsmusik-
wettbewerbes in Wien, und kurz danach,
im Jahre 1992, erhielt sie den dritten Preis
beim internationalen Rostropowitsch-
Wettbewerb. Die franzosische Solistin
konzertierte bereits mit zahlreichen Orch-
stern im In- und Ausland. Sie ist eine gefrag-
te Solisten in vielen europaischen Landern,
so in Osterreich, Italien, Schweden, Tsche-
chien, Portugal, in der Schweiz, in den Nie-
derlanden und in Kanada. Im Mai 1996 un-
ternahm sie mit dem Orchestre National
de Lyon eine Tournée durch Japan.1992/93
produzierte Anne Gastinel ihre erste CD
mit dem Pianisten Pierre-Laurent Aimard.
Im Jahre 1995 folgte ihre zweite Solo-CD

W SLUB
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New York, London, Minchen und bei den
fuhrenden Orchestern der Welt wie den
Berliner Philharmonikern, dem Londoner
Philharmonic Orchestra, dem Orchestre
National de France, Leipziger Gewand-
hausorchester etc.

1992 musizierte Michel Plasson erstmals
mit der Dresdner Philharmonie in Dresden
und auf einer Stidamerika-Tournée. Im Sep-
tember 1994 libernahm er die Chefdirigen-
tenposition in Dresden. Unter dem Label
Berlin Classics liegen mit Plasson und der
Dresdner Philharmonie drei CD-
Einspielungen mit Liszt-Werken sowie der
|. und 2. Sinfonie von Alexander Borodin
VOr.

mit Werken von Kodaly, Janacek und Liszt.
EMI hat Anne Gastinel fiir eine Aufnahme
von Beethovens Tripel Konzert mit dem
Orchestre National du Capitole de Toulou-
se unter Michel Plasson im Mai 1998 ver-
pflichtet.

Dresdner
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VIVIANE HAGNER
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Nach erstem Violinunterricht bei Abraham
Jafté studierte Viviane Hagner bei Thomas
Zehetmair und Thomas Brandis an der
"Hochschule der Kiinste" Berlin sowie bei
Viktor Liberman am "Sweelinck Conserva-
torium Amsterdam” und besuchte Meister-
kurse bei Zakhar Bron, Philip Hirshhorn
und Pinchas Zukerman. 1988 gewann sie
den ersten Preis bei "Jugend musiziert" und
erhielt nach ihrem Debut 1989 mit dem
Philharmonischen Staatsorchester Ham-
burg unter Gerd Albrecht zahlreiche Einla-
dungen zu Auftritten mit renommierten
Orchestern und Dirigenten. So spielte sie
u.a. mit dem Israel Philharmonic Orchestra,
dem Deutschen Symphonieorchester Ber-
lin, der Staatskapelle Berlin, der Tschechi-
schen Philharmonie unter Dirigenten wie
Daniel Barenboim, Zubin Mehta und Roger

Norrington. In Kiirze wird sie ihre erste
CD bei EMI aufnehmen.

NICOLE HAGNER

Im Alter von fiunf Jahren erhielt Nicole
Hagner bereits ihren ersten Klavierunter-
richt und wurde spater Jungstudentin am
Julius-Stern-Institut der HdK Berlin. Als Sti-
pendiatin der "Studienstiftung des deut-
schenVolkes" studierte sie bei Klaus Hellwig
an der Hochschule der Kiinste Berlin und
bei Hans Leygraf am Mozarteum Salzburg.
Sie nahm regelmaBig an Meisterkursen von
Gyorgy Sebok teil. Nicole Hagner war be-
reits mehrfach erste Preistragerin beim
Steinway-Klavierspielwettbewerb. 1990
und 1994 gewann sie jeweils den ersten
Preis bei "Jugend musiziert", 1997 trat sie
u.a. als Solistin mit der Polnischen Kammer-
philharmonie unter W. Rajski bei den Fest-
spielen Mecklenburg-Vorpommern und
beim Rheingau-Musikfestival auf. Seit 1996
ist sie mit ihrer Schwester Viviane Hagner
auch als Duo zu horen. 1997 unternahmen
beide eine Stdamerika-Tournée.
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LUDWIG VAN BEETHOVEN - KONZERT
C-DUR FUR KLAVIER, VIOLINE, |
VIOLONCELLO UND ORCHESTER OP. 56
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Ein Konzert fiir Klaviertrio und Orche-
ster scheint auf den ersten Blick
ungewohnlich, stellt es doch vor dem
Hintergrund des gattungstypologischen
Verstandnisses des |9. Jahrhunderts die
Verbindung einer origindr kammermusi-
kalischen Faktur mit der Schreibart
konzertanter Symphonik her, zu
welcher gerade Beethoven vornehmlich
in seinen spaten Instrumentalkonzerten
den Weg gewiesen hat. Doch solch ein
Gedankenstrang alleine hinge in der
Luft, denn er beriicksichtigt die
asthetische Verwurzelung vornehmlich
des jungen Beethoven nicht, die in der
Wiener Barockmusik zu suchen ist, wie
sie ihm durch den K&K-Hoforganisten
Albrechtsberger als strengem Lehrmei-
ster vermittelt wurde und deren
Paradigmen sich aller friihromantischer
Kihnheiten zum Trotz noch bis weit in
das Spatwerk hinein nachweisen lassen.
So ist es verstandlich, daB sich Beetho-
ven wihrend seiner frilhen Schaffenspe-
riode erst recht auf Stil- und Satzmuster
bezogen hat, die er bei seinem Lehrer
kennenlernte und die eine retrospektive
Kunstanschauung reflektieren. Im Falle
des 1803/04 entstandenen Tripelkon-
zerts ist dies eine Riickbesinnung auf die
altehrwiirdige Tradition des Concerto
grosso aus dem Blickwinkel der in der
zweiten Halfte des |8. Jahrhunderts
mehr und mehr beliebt gewordenen
Sinfonia concertante.

Deshalb ist es auch nicht auBergewohn-
lich, daf3 in Beethovens Tripelkonzert
gerade jene Stilelemente nicht anzutref-
fen sind, die gemeinhin als "typisch
Beethoven' gelten, namlich die scharfe
Konfrontation zweier in dialektischer
Gegensatzlichkeit aufeinander bezoge-
nen Themen, welche in der Exposition

A SLUB
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aufgestellt werden, um in der Durchfiih-
rung massiv aufeinander zu prallen, um
schlieBlich in der Reprise von einer
hoheren Warte aus betrachtet in einer
finalen Coda nochmals der Konfrontati-
on unterworfen zu werden, wobei dem
motivisch-thematischen Entwicklungs-
prinzip exzessive Bedeutung zukommit.
Das Gegenteil ist hier der Fall. Aus dem
geheimnisvoll-leisen Beginn schilen sich
die satztragenden Kernthemen
ritornellartig heraus; die Art und Weise,
wie nach der Orchesterexposition die
drei Solisten - Cello, Violine, Klavier - ihr
Material exponieren, entspricht dem
Reihungsprinzip barocker Provenienz,
nicht dem Entwicklungsprinzip um
1800. Zwar folgt der Eingangssatz
formal einem zeittypischen Sonaten-
hauptsatz, doch er verzichtet auf dessen
Kontrastfreude bei der Themenbildung,
um dem Gedanken konzertierend
gewordener Kammermusik besser
Rechnung tragen zu kénnen. Die
formale Anlage des Satzes griindet sich
also nicht, wie es der Musikwissen-
schaftler Christian Martin Schmidt
zutreffend formuliert hat, auf einen
entwickelnden ProzeB, sondern "die
Form beruht vielmehr auf der architek-
tonischen Balance nebeneinander
gestellter Gedanken, fiir deren Kontra-
stierung allem voran die satztechnische
Prasentation, der Unterschied zwischen
Solo und Tutti in den Vordergrund tritt".
Konsequenterweise verzichtete
Beethoven sogar auf eine Kadenz.

A

'

Das Largo wird vom Violoncello in
sonorer Kantabilitat angefiihrt, dezent
vom Orchester begleitet. Alsbald treten
das Klavier und die Violine hinzu, und es
entsteht ein Klangbild bliihendster
Sanglichkeit und innig verstréomender

. Dresdner
; : r 3 Philharmonie



STEREO 2000

MIT Klassikabrtellung

Tel. (0941) 53940
Fax (0941) 53986

Schwarze-Bliren-Sir. 3
93047 Regenshurg

WEIL IHR GELD [HRE PRIVATE SACHE IST

Privatbankhaus seit 1828
Schmidt Bank

125 Niederlassungen in Bayern
Sachsen und Thuringen

Regensburg - Speichergasse 3 - Am alten Kornmarkt - Telefon 563 00
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WERKEINFUHRUNG

Wirme. Insgesamt hat der Mittelsatz den
Charakter einer Introduktion zum abschlie-
Benden "Rondo alla polacca’, in das es einen
dezent-eleganten Ubergang findet. Dabei
begntigt sich Beethoven freilich nicht mit
der einfachen Abfolge von Refrains und
Zwischensatzen, sondern er folgt dem von
Joseph Haydn vorgezeichneten Weg, das
Rondo durch entsprechende Satztechniken

zum Sonatenrondo aufzuwerten und mit
anspruchsvollen durchfiihrungsartigen
Elementen zu durchsetzen. Die Beifligung
"alla polacca” verweist auf deutlich folklori-
stische Elemente, die in diesem Satz
Eingang gefunden haben und auch noch die
fulminante Coda mit ihrer urwitichsigen
Musikantik pragen.

GUSTAV MAHLER - SINFONIE NR. | D-DUR

| .""1'

Als im November |889 das heute als "erste
Sinfonie" bekannte Werk des damals 29
Jahre alten Gustav Mahler in Budapest zur
Urauffiihrung gelangte, war von einer
"Sinfonie" noch nicht die Rede. Als "sinfoni-
sche Dichtung in zwei Teilen" hatte der
junge Komponist sein Werk lberschrieben;
bei der ersten Revision im Januar 1893
mutierte es zur "Symphonie (‘Titan') in funf
Satzen (zwei Abteilungen)”. Doch derge-
stalt wurde das Werk nie gespielt, denn
schon die zweite Aufflihrung der Komposi-
tion im Oktober 1893 trug den Untertitel
"Titan, eine Tondichtung in Symphonieform’
mit folgender Aufteilung:

l. Teil

"Aus den Tagen der Jugend', Blumen-,
Frucht- und Dornstiicke.

|. "Friihling und kein Ende" (Einleitung und
Allegro Comodo). Die Einleitung stellt das
Erwachen der Natur aus langem Winterschlaf
dar.

Il. "Blumine" (Andante).

I11."Mit vollen Segeln (Scherzo).

Il. Teil

"Commedia humana"

|V. "Gestrandet!" (ein Todtenmarsch in 'Callots
Manier'). Zur Erkldrung dieses Satzes diene
Folgendes: Die dussere Anregung zu diesem
Musikstiick erhielt der Autor durch das in
Osterreich allen Kindern wohlbekannte
parodistische Bild "Des Jdgers Leichenbegrab-
nis", aus einem alten Kindermadrchenbuch: Die

Wir fiihren Wissen.
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Thiere des Waldes geleiten den Sarg des
gestorbenen Jdgers zu Grabe; [...] An dieser
Stelle ist dieses Stiick als Ausdruck einer bald
ironisch lustigen, bald unheimlich briitenden
Stimmung gedacht, auf welche dann so-
gleich...

V. "Dall' Inferno" (Allegro Furioso) folgt, als der
plotzliche Ausbruch der Verzweiflung eines im
Tiefsten verwundeten Herzens.

Erst ab dem Konzert in der Berliner
Philharmonie vom | 6. Marz |896 beschied
sich Mahler mit dem schlichten Titel
"Symphonie in D-dur fiir grosses Orche-
ster'. Von diesem Konzert an hat es sich
auch eingebiirgert, auf den urspriinglichen
zweiten Satz ("Blumine") zu verzichten.

In der Sinfonie spiegelt sich das zahe Ringen
des Komponisten um das musikgeschichtli-
che Erbe, das er Ende des |9. Jahrhunderts
antrat. Auf der einen Seite begriff er sich als
Reprasentant der klassizistischen Asthetik
im Sinne etwa von Johannes Brahms, auf
der anderen Seite aber rezipierte er auch
die neudeutsche Richtung, wie sie von
Komponisten wie Wagner oder Liszt
vorgepragt wurde und in welcher formale
Dispositionen wie jene einer mehrsatzigen
Sinfonie kaum mehr einen asthetischen
Bestand darstellten. Mahler versuchte nun,
beide Positionen zu synkretisieren, was ihm
im Laufe seines sinfonischen Schaffens bis in
die erste Dekade unseres Jahrhunderts
hinein auch zweifelsohne gelungen war,

i 1

Dresdner

= Philharmonie



WERKEINFUHRUNG

namlich einerseits die Poetisierung
musikalischer Inhalte in Tone zu fassen,
andererseits aber diesem Inhalt jene Form
zu verleihen, wie sie in klassizistischer
Manier von der Tradition vorgezeichnet
war. Die "klassische” Sonatenhauptsatzform
mit Exposition, Durchfiihrung, Reprise und
Coda ist daher in Gustav Mabhlers erster
Sinfonie im Eingangssatz fast schulmeister-
lich nachweisbar, desgleichen die Formge-
bung des Scherzos mit der dreiteiligen
Liedform. Auf der anderen Seite aber
stehen Kunstlerpersonlichkeiten wie Jean
Paul oder Moritz Schwindt Pate und haben
Eingang gefunden in den sinfonischen
SchaffensprozeB. Der Verzicht auf pro-
grammatische Titel zugunsten der schlich-
ten Titulierung "Symphonie” spricht fur
Mahlers dsthetische Ausrichtung in
retrospektiv-klassizistischer Manier.
Nichtsdestoweniger blieben fiir die erste
Sinfonie wie auch fiir sein weiteres Schaffen
die poetisch-programmatischen Inhalte

BUCHER
PUSTET.

DREIMAL IN REGENSBURG

* GESANDTENSTRASSE » AUDIMAX
*DONAU-EINKAUFSZENTRUM

Ein gurer
Treffounkt m

BUCHEH BUCHEH
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einschlieBlich der damit verbundenen
musikalischen Rhetorik deutlich virulent.
Hiervon zeugt bereits die Spielvorschrift
zum ersten Satz "Wie ein Naturlaut”.
Naturhaftigkeit bedeutet fir Mahler stets
eine idealisierte Kategorie; sie duBlerte sich
in der ersten Sinfonie nicht nur in der
Stilisierung von Vogelgezwitscher beispiels-
weise dem Kuckucksruf. Das erste Thema
mit dem Selbstzitat "Ging heut' morgen
tibers Feld" assoziiert die Ubernahme von
Naturklangbildern genauso, desgleichen die
sublimierten Fanfarenmotive, die wie
Reminiszenzen einer Jagdgesellschaft
wirken. Das zweite Thema mit seinem
satten lyrischen Impetus klingt tiberdies von
Ferne an ein Motiv von Beethovens
sechster Sinfonie an, die bekanntlich
vergleichbar "pastoral” die Kultivierung des
Naturlautes stilisierte. Erstes und zweites
Thema werden entwickelnd durchgefiihrt,
bis sich ein schwarmerischer Epilog
anschlieBt.
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WERKEINFUHRUNG

BekanntermaBen war Gustav Mahler nicht
nur als Komponist, sondern auch als
Dirigent eine kinstlerisch weit oben
angesiedelte Autoritadt, und der Dirigent
Mahler schaute wiederholt auch dem
Komponisten Mahler iber die Schulter,
wovon die zahlreichen "Anmerkungen flr
den Dirigenten" in seinen Partituren zeugen,
so auch ganz charakteristisch zu Beginn der
Durchfihrung der ersten Sinfonie, wo es
nach Verklingen der Flotenfiguren malizios
hei3t: "Wenn der Tubist diesen tiefen Ton
nicht pianissimo herausbringt, so ist
derselbe dem Contrafagott zuzutheilen".
Vor einem geheimnisvollen Klanghinter-
grund werden nicht nur der Kuckucksruf
und die Flotenfloskeln aus der Exposition
durchgefiihrt, sondern Mahler 1aBt bereits
antizipierend in der Harfe das Kernmotiv
des dritten Satzes exponieren. Und auch
schon der vierte Satz wird gedanklich
vorbereitet, wenn die Blaser verhalten
jenes charakteristische Uberleitungsmotiv
andeuten, das gegen Ende des gesamten
Werkes zentrale Bedeutung erlangen wird.
Mit der Trompetenfanfare geht es wieder in
die Reprise, die beide Themen nochmals
weiter entwickelt, im Klangreichtum
steigert und schlieBlich in eine rasche Coda
lberleitet.

Das Scherzo beginnt zwar in heiterer
Gelassenheit, doch schon bald lassen sich
deutliche Verfremdungseffekte in den
Blasern vernehmen, und auch die anklingen-
de Landlermotivik wird durch irisierende
Chromatik in Frage gestellt. Wie spater
noch so haufig zeigt sich Mahler schon hier
in seiner ersten Sinfonie als prononcierter
Vertreter eines abgriindigen musikalischen
Humors bis hin zum grellen Zynismus. Auch
das gemachlichere Trio arbeitet mit
verzerrten volkstiimlichen Elementen bis
hin zur parodistischen Streicher-
Schmachtkantilene, der ein Blaser in die
Quere kommt. Der Wiederaufgriff des
Eingangsteils erfolgt verkirzt, jedoch in
klangfarblicher Steigerung.

Der dritte Satz ist eine durch eingelagerte
Scherzando-Abschnitte ins Groteske

A SLUB
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verzerrte musikalische Kriegs- und
Todesaussage. Der thematische Hauptge-
danke dieses Satzes steht in d-Moll,
bekanntlich einer Tonart, die schon von
Mozart immer wieder mit dem Tod
assoziiert worden ist, so im Don Giovanni
oder im Requiem, und er weist die
charakteristische Punktierung des rhythmi-
schen Todestopos auf. Auffallend ist ferner
die dunkle Klangfarbe. Grundiert von der
Pauke beginnen die Kontrabasse mit dem
Vortrag des Themas; konsequent werden in
den ersten |8 Takten nur die tiefen Register
des Orchesters herangezogen. Ein
instrumentatorischer Bedeutungstrager
sind genauso die dumpfen Tam-Tam-
Schiage. Seit dem frithen 19. Jahrhundert
haben Komponisten wie Cherubini, Berlioz
oder Wagner, die Mahler durch seine
dirigentische Praxis gekannt hat, immer
wieder der Tam-Tam-Schlag als Klangsym-
bol apokalyptischer Vernichtung begriffen
und entsprechend eingesetzt. Eine Haufung
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WERKEINFUHRUNG

von Pausen-Figuren ist am SchluB3 dieses furiose Weise das Finale, dessen aufge-
Trauermarsches zu beobachten, ebenfalls putschtes Beben sich allmahlich beruhigt
ein musikalisch-rhethorisches Todessymbol und einem zarten Violinengedanken Platz
und als Topos spatestens seit der frithen macht, der zu voller Emphase aufbliht.
Barockzeit etabliert. Mahler flihrt hierbei Reminiszenzen an den ersten und dritten
den Klang gleichsam ins rein Gerauschhafte Satz klingen an, bis von Ferne eine choralar-
zuriick: Die gezupften KontrabaBtone im tige Wendung horbar wird, die sich
pianissimo, gekoppelt mit der grof3en verhalten steigert. Immer wieder klingen in
Trommel, wirken nicht mehr wie ein fest der Folge Reminiszenzen an die vorange-
bestimmbarer Ton, sondern nur noch wie gangenen Satze an, die zeigen, wie sehr es

ein dumpfer Schlag. AufschluBreich flir eine ~ Mahler darum gegangen war, das Finale als
Interpretation des dritten Satzes ist zugleich  satziibergreifende kronende Klammer des

jener Brief, den Mahler am 19. Juli 1894 an Gesamtablaufes zu positionieren, bis
Richard Strauss geschrieben hat. Hierin schlieBlich jener zuvor nur andeutungsweise
heil3t es: "Ich beabsichtige eben einen vernehmbare Choral die Oberhand

Kampf darzustellen.” Dieser Kampf findetin  gewinnt und eine triumphalische SchluBbil-
der Musik tatsachlich statt. Mit einem dung fur die Sinfonie herbeiftihrt.
bruitistischen Beckenschlag und einem

dissonanten Akkord beginnt auf auBerst (c) Dr. Jorg Riedlbauer 1998
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